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ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ସମ୍ପର୍କରେ 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଜନକ ହେଉଛନ୍ତି ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ । ଏହି 
ମହାକବିଙ୍କ ସ୍ମ ତିର କ୍ଷା ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର କଟକଠାରେ 
‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ! ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛି । ଏହି ସଂସଦ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଇଂ. 
ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ଲେ ୧୯୮୧ ମସିହ। ଡିସେମ୍ବର ମାସରେ । ତାଙ୍କ 
ପରିକଳିତ “ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ବିଧ୍ବ ଭାବରେ ଜନ୍ନେଲା ୧୯୮୨ ମସିହା 
ଜାନୁୟାରୀ ମାସରେ । ସଂସଦ ପକ୍ଷରୁ ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରାଦ୍ଧୋତ୍ସବ ଯାଳନ 
ପାଇଁ ପ୍ରଥମ ଉତ୍ସବ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନଠାରେ ୧୯୮୨ ମାଘ ସପ୍ତମୀରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ହୋଇଥଲା | ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅନୁଷ୍ଠାନ ୨୪ଟି ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ କଲାପରେ ଆଜି ରଜତ 
ଜୟତ୍ତୀ ସମାରୋହ ପାଳନ କରୁଛି । ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ‘ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଆଜି ରାଜ୍ୟ ତଥା ଦେଶର ଏକ ପ୍ରମୁଖ ସାହିତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ରୂପେ 
ସ୍ବୀକୃତି ଲାଭ କରିପାରିଛି । ସଂସଦ ମାତ୍ର ୨୫ ବର୍ଷର ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏଯାବତ୍ଵ ପ୍ରାୟ 
୪୦ ଖଣ୍ଡ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିସାରିଛି । ସେଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷା”, ‘ସାରଳା ମହାଭାରତ : ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରଶାଳା” , ‘ମହାଭାରତର ପଟଭୂମି : 
ବ୍ୟାସଦେବ ଓ ସାରଳା ଦାସ”, ସାରଳା ମହାଭାରତର ଆଖ୍ୟାନ'’, ‘ସାରଳା କଥା 
କଲ୍ଲୋଳ , ‘ସାରଳା ସୃଷ୍ଟିର ଦିଗ ଦିଗନ୍ତ”, ‘ସାରଳା ଦାସ କଥା ସାଗର! (ହିନ୍ଦୀ ), 
‘Stories from Sarala's Mahabharat’ (English) ‘କଥା ଭାଗବତ”, ‘କଥା 
ରାମାୟଣ' , ‘ଉକକଳର କବି ଜୟଦେବ , ' ଯୁଗପୁରୁଷ ଫକୀରମୋହନ” , ‘ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ 
କଥା ସରିତ' , ‘ସାରଳା କଥା ବିତାନ' , ‘ଗଙ୍ଗାଧର କାବ୍ୟ ମାନସ , ‘ନୁସିଂହ କଥା 
ସମ୍ଭାର” , ‘ସାରଳା କଥା ପ୍ରତିଭା” , ‘ସାରସ୍ବତ ପୁରୁଷ ମଧୁସୂଦନଂ' , ‘ନନ୍ଦକିଶୋର 
ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତନ”, ସୂର୍ଯ୍ୟ କଥା ଭାରତୀ”, ଶିବ କଥା କଳନା”, 'ସନ୍କବି 
ଭୀମଭୋଇ! , ବବ୍ରହ୍ନବୈବର୍ଭ ଭାସ୍ବର” , ମାନସିଂହ ମାନସ ମୁକୁର” , ବୃହୁପୁରାଣ କଥା 
ସାଗର! , କବିବର କାବ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ‘କବି ମନୀଷୀ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ! , କଥୀ 
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କାହାଣୀ” , ‘ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟଚର୍ଯ୍ୟା' , ସୃଷ୍ଟିର ଦର୍ପଣରେ କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ” , “ସାଂପ୍ରତିକ 
କବି ଓ କବିତା’ (ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ), ‘କାବ୍ୟ ସରସ୍ବତୀ ସଚ୍ଚି 
ରାଉତରାୟ । ପୁଣି ଆଜି ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଉଛି “ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ” ଏବଂ “ସୃଜନ 
ଶିଳ୍ପୀ? । ବିଗତ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ସଂସଦ ପକ୍ଷରୁ ବହୁ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୃଶ୍ରିତ 
ହୋଇଯାଇଛି ! ସିମ୍ଳାଠାରେ ମହାଭାରତ ଉପରେ ଜାତୀୟ ଆଲେ।ଚନାଚକ୍ର, 
କଲିକତାଠାରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସମ୍ମିଳନୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନଠାରେ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | 


ଏତଦବ୍ୟତୀତ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଏବଂ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକଡ଼େମୀର 
ମିଳିତ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ “ସନ୍ଥ ସାହିତ୍ୟ? ଶୀର୍ଷକ ଜାତୀୟ ଆଲେ।ଚନାଚକ୍ର 
ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥ୍‌ଲା । ଆଉ ମଧ୍ଯ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଓ 
କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ମିଳିତ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ କଟକଠାରେ କଥାକାର 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କ କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଯାଇଛି । ୨୦୦୨ 
ଡିସେମ୍ବରରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ମିଳିତ 
ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଲେଖ୍କା ସମ୍ମେଳନ ସଂସଦର ‘ସାରଳା ଭବନଂ ଠାରେ 
ଅନୁଷ୍ମିତ ହୋଇଥଲା ! 


ଅନୁଷ୍ଠାନର ସାମ୍ବସ୍ପରିକ ଉତ୍ସବମାନଙ୍କରେ ଆମ ଦେଶର ଯେଉଁ ବିଦ୍ଵାନ୍‌ ଓ 
ସ୍ଵନାମଧନ୍ଯ ସାରସ୍ଵତ ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଯୋଗଦାନ କରି ଆମକୁ ଉତ୍ସାହିତ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ହେଲେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ତକ୍ରଳୀନ ସଭାପତି ଜ୍ଞାନପୀଠ 
ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ିପନ୍ୟାସିକ ଡଃ ବୀରେନ୍ଦ୍ର କୁମାର ଭଙ୍ଗଟାଚାର୍ଯ୍ୟ, କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ 
ଏକାଡ଼େମୀର ତକ୍ରାଳୀନ ସମ୍ପାଦକ ଡ଼ଃ ଇନ୍ଦ୍ରନାଥ ଚୌଧୁରୀ, ବିଶିଷ୍ଠ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତିୟକ 
ଡଃ ନାମୱାର୍‌ ସିଂହ, ବିଶିଷ୍ଟ ବଙ୍ଗୀୟ କବି ଶ୍ରୀ ଆଶିଷ ସାନ୍ୟାଲ୍‌, ଓଡ଼ିଶାର ତଢକାଳୀନ 
ରାଜ୍ୟପାଳ ଡଃ ବିଶ୍ଵତ୍ଭର ନାଥ ପାଶ୍ଡେ, ମଣିପୁରର ତକ୍କାଳୀନ ରାଜ୍ୟପାଳ ଶ୍ରୀ ଚିନ୍ତାମଣି 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାହିତିୟକ ଓ ଏତିଦ୍ରାମିକ ଡଃ ହରେକ୍ସଷ୍ଣ ମହତାବ, ପ୍ରବୀଣ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସାମ୍ବାଦିକ ଡଃ ରାଧାନାଥ ରଥ, ଲୋକସଭାର ତକ୍ାଳୀନ ବାଚସ୍ତତି ଶ୍ରୀ 
ରବି ରାୟ, ବିଶିଷ୍ଠ ଏତିହାସିକ ଡଃ ମନ୍ମଥନାଥ ଦାସ, ଭାଷାବିତ୍‌ ଡଃ ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ , ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ କବି, ଡଃ ସଚି ରାଉତରାୟ, ଜ୍ଞାନପୀଠ 
ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ବଙ୍ଗୀୟ କବି ଶ୍ରୀ ସୁଭାଷ ମୁଖୋପାଧ୍ଯାୟ, ପ୍ରଖ୍ୟାତ ହିନ୍ଦୀ 
ସାହିତିୟକ ଡଃ ଶିବ ପ୍ରସାଦ ସିଂହ, ପ୍ରଫେସର ବାଲ୍‌ ସୌରୀ ରେଡ଼୍‌ଡ଼ୀ, ଭାରତୀୟ 
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ଜ୍ଞାନପୀଠ ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ପୂର୍ବତନ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଡଃ ଆର୍‌. ପାଣ୍ଡରଙ୍ଗା ରାଓ, ବିଶିଷ୍ଠ ବଙ୍ଗୀୟ 
କବି ଶ୍ରୀମତୀ ନବନୀତା ଦେବସେନ୍‌ , ବିଶିଷ୍ଠ ସାହିତିୟକ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ତକ୍କାଳୀନ 
ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ହିନ୍ଦୀ ନିର୍ଦ୍ଦେଶାଳୟର ତକ୍ରାଳୀନ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ଡଃ ଗଙ୍ଗାପ୍ରସାଦ ବିମଲ, ସରସ୍ବତୀ ସମ୍ଭାନପ୍ରାପ୍ତ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ଶ୍ରୀ ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ, ଜ୍ଞୀନପୀଠ ପୁରସ୍କାର ବିଜେତା କବି ଡଃ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ଡଃ 
ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଚ ଭାରତୀୟ ଭାଷା ପରିଷଦର ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଭାକର 
ସୋତ୍ରୀୟ, ବିଶିଷ୍ଠ ହିନ୍ଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଡଃ ହରିଶ୍ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ବିଶିଷ୍ଟ ବଙ୍ଗୀୟ ସମାଲୋଚକ 
ପ୍ରପେସର ଡଃ ଅମିୟ ଦେବ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ କଥାକାର ମନୋଜ ଦାସ, 
ସଂପ୍ରତି ରାଜ୍ୟ ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ନବୀନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଜ୍ଞାନପୀଠ ପୁରସ୍ଚାରପ୍ରାପ୍ତ ତେଲୁଗୁ 
ଲେଖକ ପ୍ରଫେସର ସି. ନାରାୟଣ ରେଡ଼ୁଡ଼ୀ, କୁଳପତି ପ୍ରଫେସର ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ 
ମିଶ୍ର, ପ୍ରଖ୍ୟାତ କବି ଶ୍ରୀ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ! 


୧୯୮୩ ମସିହାରୁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ସାରଳା ସମ୍ମାନ? ପ୍ରଦାନ କରି 
ଆସୁଛି । ଏହି ସାରଳା ସମ୍ମାନ? ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରିଥ୍‌ଲେ ସଂସଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ତଥା ସମ୍ପାଦକ ଇଂ ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ । ସେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଚିନ୍ତାକୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିଥୂଲେ | 
ଏଯାବତ “ସାରଳା ସମ୍ମାନ”ରେ ସମ୍ମାନିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗବେଷକ ଓ ସାହିତି୍ୟିକମାନେ 
ହେଉଛନ୍ତି ଡଃ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଶ୍ରୀ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଡଃ. ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, 
ଡଃ. କୃ ଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ, ଡଃ. ଦୀନବନ୍ଧୁ ରଥ, ଡଃ କୁଞ୍ଜବିହାରୀ ତ୍ରିପାଠୀ, 
ଡଃ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ , ପ୍ରଫେସର ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ଫଡୁରାନନ୍ଦ, 
ଶ୍ରୀମତୀ ବ୍ରହ୍ମୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ଶ୍ରୀ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ପ୍ରଫେସର ଡଃ ଜାନକୀ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି (ଭରଦ୍ଵାଜ ), ଶରୀ ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, 
ପ୍ରଫେସର ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ, ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି, ଶ୍ରୀ ସହଦେବ ସାହୁ, ଶ୍ରୀ ଶ୍ରୀନିବାସ 
ଉଦ୍‌ଗାତା, ଡଃ ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି ଓ ଡଃ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ (ଯୁଗ ବିଜେତା), 
ଶ୍ରୀ ସାତକଡ଼ି ହୋତା ଏବଂ ଶ୍ରୀ ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର 


୧୯୮୩ ମସିହାରୁ ଏହି ପୁରସ୍କାର ଅର୍ଥ ରାଶି ଦୁଇ ହଜାର ଟଙ୍କାରୁ ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ଏହା ପାଞ୍ଚହଜାର ଟଙ୍କା ହୋଇଥଲା । ପୁଣି ଏହାର 
ପରିମାଣ ବୃଵି ପାଇ ୧୯୯୫ ମସିହାରେ ଦଶ ହଜାର ଟଙ୍କା ହୋଇଥଲା | ୧୯୯୮ 
ମସିହାର ପୁରସ୍କାରଠାରୁ ଏହାର ପରିମାଣ କୋଡ଼ିଏ ହଜାର ଟଙ୍କା ହୋଇଥ୍‌ଲା ଓ ଏହା 
୨୦୦୨ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଥୁଲା । ୨୦୦୩ ମସିହାର ପୁରସ୍କାର (ଅର୍ଥାତ ୨୦୦୪ 
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ମସିହାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ) ପରିମାଣ ପଚିଶି ହଜାର ଟଙ୍କାକୁ ବୃଦ୍ଧି ପାଇଲା ! ପୁଣି ୨୦୦୪ର 
ପୁରସ୍କାର ଅର୍ଥରାଶି ପଚାଶ ହଜାର ଟଙ୍କା ହେଲା । ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ ବହୁ କଷ୍ଟ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ତାଙ୍କର ମାନସ ସନ୍ତାନ ‘ସାରଳା ସମ୍ମାନ'ର ଅର୍ଥ ରାଶି ଦୁଇ ହଜାର 
ଟଙ୍କାରୁ ପଚାଶ ହଜାର ଟଙ୍କାକୁ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସେହି ଏକନିଷ୍ଠ ଉଦ୍ୟମର 
ମୁଁ ଭୂୟସୀ ପ୍ରଶଂସା କରୁଛି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ ଗୋଟିଏ ନିଦିଷ୍ଟ ବର୍ଷର 
ପୁରସ୍କାର ତ। ପରବର୍ତୀ ବାଷିକ ଉତ୍ସବରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଚଳିତବଷ 
ସଂସଦର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହରେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ମନୋଜ ଦାସ ଏହି 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ସାରଳା ସମ୍ମାନ'ରେ ଭୂଷିତ ହେଉଛନ୍ତି 


ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସଂସଦ ପକ୍ଷରୁ ୨୦୦୩ ମସିହାରୁ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ ସହିତ ଜଣେ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକଙ୍କୁ ପଣ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର 
ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଉଛି । କବି ଶ୍ରୀ ସରୋଜ ରଂଜନ ମହାନ୍ତି ଓ ପ୍ରଫେସର 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କୁ ଏହି ସମ୍ମାନରେ ଭୂଷିତ କରାଯାଇଛି । ଆଉ ମଧ୍ଯ ୨୦୦୪ 
ମସିହାରୁ କବି ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରିବା ସହିତ ଜଣେ ଯଶସ୍ବୀ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ମାନସିଂହ ସମ୍ମାନ'ରେ ସମ୍ମାନିତ କରାଯାଉଛି । ଅଧ୍ୟାପକ ହୃଦାନନ୍ଦ ରାୟ 
ଓ କବି ଶ୍ରୀ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଏହି ସମ୍ମାନରେ ବିଭୂଷିତ ହୋଇଛନ୍ତି । ତତଵସହିତ ରାଜ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଅନୁ ଷ୍ପିତ ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ସମାରୋହରେ ବହୁ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକଙ୍କୁ 
‘ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ବବିତ କରାଯାଇଛି । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଯେ 
ରାଉରକେଲାଠାରେ ଡଃ ନଟବର ଶତପଥୀ, ଶ୍ରୀ କବିବର ପରିଡ଼ା, ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ 
କବି ଶ୍ରୀ ଉମାଶଙ୍କର ପଣ୍ଡା, କବି ଶ୍ରୀ ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀ, ବହୁପୁରଠାରେ ପ୍ରଫେସର 
ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ, ପ୍ରଫେସର ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କୁ ଏହି ସମ୍ମାନରେ ସମ୍ବର୍ଦିତ 
କରାଯାଇଛି ! 


ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ପ୍ରଥମ ସଭାପତି ଥୁଲେ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟିକ ଡଃ 
କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସଭାପତି ହେଲେ ଶ୍ରୀ ଅଶୋକ କୁମାର 
ମହାପାତ୍ର, ସମ୍ପାଦକ ହେଲେ ଏହାର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ ଓ କୋଷାଧକ୍ଷ 
ରହିଲେ ଡଃ ନୀରଦ କୁମାର ଗଳଚ୍ଛାୟତ | ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 
ସହିତ ଶ୍ରୀ ବସନ୍ତ କୁମାର ବିଶ୍ଵାଳ ସମ୍ପୃକ୍ତ ହେଲେ ଓ ଏହାର ସଭାପତି ପଦ ମଣ୍ଡନ 
କଲେ । ୨୦୦୩ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ମାସରେ ସେ ଇହଧାମ ଛାଡ଼ି ଚାଲିଗଲେ ! 
ତା'ପରେ ସଂସଦର ସଭାପତି ଦାୟିତ୍ସ ମତେ ଦିଆଗଲା ! ମୁଁ ସଂସଦ ସହିତ ୧୯୮୫ 
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ମସିହାରୁ ସଵ୍ରିୟ ଭାବେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ଥ୍ଲି । ସଂସଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ 
ସମେତ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କମିଟି ମୋ ଉପରେ ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିଥ୍ବାରୁ ମୁଁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଜଣାଉଛି । 


ସଂସଦର ପ୍ରାଣ ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ କଟକ ସହରରେ 
ସଂସଦର ନିଜସ୍ଵ ଏକ ଭବନ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କରିଥ୍‌ଲେ | ତାଙ୍କର ଉତ୍ସର୍ଗୀକୃତ ଶ୍ରମ 
ଏବଂ ସଂସଦର ତକ୍କାଳୀନ ସଭାପତି ଶ୍ରୀ ବସନ୍ତ କୁମାର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମ 
ଫଳରେ ରାଜ୍ୟ ସରକାର ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ସଂସଦକୁ ବାରବାଟୀ ଦୃର୍ଗର 
ଉପକଣ୍ଠରେ ପ୍ରାୟ ଅଧ ଏକର ଜମି ଯୋଗାଇ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଓ “ଭବନ ନିର୍ମାଣ? ପାଇଁ 
ମଧ୍ଧ କିଛି ଅର୍ଥ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ | ଏହି ଅର୍ଥରେ ‘ସାରଳା ଭବନ” ତିନି ମହଲାର 
ଷ୍ଟକଚର୍‌ ନିର୍ମିତ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା ! ମାତ୍ର ଅର୍ଥାଭାବରୁ ୨୦୦୦ ମସିହାରୁ ଏହାର ନିର୍ମାଣ 
କାର୍ଯ୍ୟ ସ୍ଥଗିତ ରହିଲା । ଏମିତି ଅବସ୍ଥାରେ ଦେଢ଼ବର୍ଷ କଟିଗଲା । ଅନନ୍ୟୋପାୟ ହୋଇ 
ଆମେ ଅନ୍ପ କେତେଜଣ ସଭ୍ୟ ଯଥା : ଡାକ୍ତର ନିରଞ୍ଜନ ତ୍ରିପାଠୀ, ଶ୍ରୀ ଗଗନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାସ, ସମ୍ପାଦକ ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ ଓ ମୁଁ କିଛି ଅର୍ଥ ଦାନ କଲୁ । ଆଉ କିଛି ଅର୍ଥ 
ରଣ କରାଗଲା । ପୁଣି କିଛି ଅର୍ଥ ଗଗନ ବାବର, ପ୍ରଭାକର ବାବୁ ଏବଂ ମୁଁ ମିଶି ଅଳ୍ପ 
କେତେକ ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ ସଂଗ୍ରହ କଲୁ ! ଫଳରେ ଏହାର ତିଳ ମହଲାର ନିର୍ମାଣ 


କାର୍ଯ୍ୟ ୨୦୦୨ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀରେ ଶେଷ ହେଲା | 


ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲସର ସହିତ ୨୦ ଫେବୃୟାରୀ ୨୦୦୨ ମସିହାରେ ସମ୍ପାଦକ ଇଂ. 
ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ପରିକଳିତ ସାରଳା ଭବନ” ଉଦ୍‌ ଘାଟିତ ହୋଇଥଲା | ଏହାର 
ଉପର ଦୃଇମହଲା ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଆମର ଅନୁରୋଧ କ୍ରମେ ସଂସଦର ମୁଖ୍ୟ ଉପଦେଷ୍ଟା 
ମାନ୍ୟବର ଶ୍ରୀ ରଙ୍ଗନାଥ ମିଶ୍ର ତାଙ୍କ ସାଂସଦ ପାଣ୍ଠିରୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଲେ । 
ଫଳରେ ଏହାର ଦ୍ଵିତୀୟ ମହଲା ୧୦ ଫେବୃୟାରୀ ୨୦୦୩ରେ ଏବଂ ତୃତୀୟ ମହଲା 
ମାର୍ଚ୍ଚ ୨୦୦୪ରେ ଲୋକାର୍ପିତ ହୋଇଥଲା | ସାଂସଦ ଶ୍ରୀ ବୈଜୟନ୍ତ ପଞ୍ଡାଙ୍କ ସାଂସଦ 
ପାଣ୍ତିର ସାହାଯ୍ୟରେ ‘ସାରଳା ଭବନଂର ସମ୍ମୁଖ ପାର୍ଶ୍ଵର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ 
ହୋଇଛି । ଅଡ଼ିଟୋରିୟମ୍ର ଶହ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କାର୍ଯ୍ୟ ମଧ୍ଯ ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ 
କେତେକାଂଶରେ କରାଯାଇଛି । ଏହି ଭବନର ଆହୁରି କାମ ବାକି ଅଛି । ମୋର ଆଶା 
ଖୁବ୍‌ ଶ୍ରୀଘ୍ର ସାରଳା ଭବନ” ର କାର୍ଯ୍ୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ଏବଂ ସଂସଦର କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ବ୍ୟାପକ ହେବ । 
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ଏହି ଅବସରରେ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କମିଟିର ସଭ୍ୟ ଶ୍ରୀ ଗଗନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସଙ୍କ ସକ୍ରିୟ 
ସହଯୋଗ ପାଇଁ ଧନ୍ୟବାଦ ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଶିଷ୍ଠ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶକ ଓ 
ଓଡ଼ିଶା ବୃକ୍‌ ଷ୍ଟୋରର ସତ୍ତ୍ବାଧ୍କାରୀ ଶ୍ରୀ ଗୋବିନ୍ଦ ଚରଣ ପାତ୍ର ଆମ ସଂସଦ 
ପ୍ରକାଶନଗୁଡ଼ିକର ମୁଦ୍ରଣ ଓ ବିତରଣ ଦାୟିତ୍ଵ ଗ୍ରହଣ କରି ଆମକୁ ସଦା ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଛନ୍ତି । ସଂପ୍ରତି ପୂର୍ବତନ ପୋଲିସ୍‌ ମହାନିଦ୍ଦେଶକ ତଥା ବିଶିଷ୍ଠ କଥାକାର ଶ୍ରୀ ବିପିନ 
ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ଓ ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରଶାସକ ତଥା ବିଶିଷ୍ଟ ସାହିତ୍ୟିକ ଶ୍ରୀ ରବିନାରାୟଣ ସେନାପତି 
ଆମ ସଂସଦ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ ରହି ଆମକୁ ଯଥୋଚିତ ସାହାଯ୍ୟ କରୁଛନ୍ତି । କୋଷାଧ୍ଯକ୍ଷ 
ଶ୍ରୀ ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଦାୟିତ୍ଵ ଦକ୍ଷତାର ସହ ଡୁଲାଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଜଣାଉଛି । ଏ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରୁଛି । ସର୍ବୋପରି ସଂସଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା 
ତଥା ସୁଯୋଗ୍ୟ ସମ୍ପାଦକ ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଏକାନ୍ତିକ ଉଦ୍ୟମ ଓ ଅଜସ୍ର 
ପରିଶ୍ରମ ହିଁ ସଂସଦକୁ ଜୀବନ୍ତ କରିଛି ! ତାଙ୍କ ଯୋଗୁଁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର 
ଗ୍ରଛ୍ଥଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶନ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ଆଲୋଚନାଚକ୍ରମାନଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ବାର୍ଷିକ ସମ୍ବଭସର ଏବଂ ସାରଳା ଭବନ ନିର୍ମାଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ହିଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରଗାଢ଼ ଶ୍ରମ 
ଓ ନିଷ୍ଠାର ଫଳଶ୍ରୁତି । ବାସ୍ତବରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସଂସଦର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଥପତି । ଏହି 
ଅବସରରେ ମୁଁ ସେହି ସଂସଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କୁ ଅସରନ୍ତି ଧନ୍ୟବାଦ 
ଜଣାଉଛି ଏବଂ ତାଙ୍କଠାରେ ସେହି ସାମର୍ଥ୍ୟ ଆହୁରି ବୃଦ୍ଧି ପାଉ ବୋଲି ଆଶା କରୁଛି । 


ମୋର ବିଶ୍ଵାସ ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସ୍ମ ତିକୁ ଆହୁରି ପ୍ରସାରିତ କରିବାରେ 
ଓଡ଼ିଶାବାସୀ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଆମକୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ | 


କଟକ, a 
୬ ଫେବୃୟାରୀ, ୨୦୦୬ (ମାଘ ନବମୀ ) ସଭାପତି, 
ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଉଦ୍‌ଯାପନ ସମାରୋହ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 
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ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟର ସମ୍ପର୍କ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗ୍ରନ୍ଥିରେ ବନ୍ଧାହୋଇ 
ରହିଥାଏ । ଆଲୋଚନା, ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ଏବଂ ସମାଲୋଚନା ମାଧ୍ଯମରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଥିର 
ଉନ୍ମୋଚନ ହୋଇଥାଏ | ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ¬ ଯଥା : କାବ୍ୟ 
କବିତା, ଗଛ -ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧ ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ସମ୍ପଙ୍କରେ ଆଲୋଚନାମୂଳକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂଗ୍ରହ କରି ଏକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦରେ ନିଷ୍ପଭ୍ରି 
ହୋଇଥଲା |! ତାହାର ଫଳସ୍ବରୂପ ଏକ ଆଲୋଚନାଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି, ଏହା 
ଆମ୍ଭମାନଙ୍କ ପକ୍ଷରେ ଆନନ୍ଦର ବିଷୟ । ପୁସ୍ତକରେ ସନ୍ମିବେଶିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ପାଠକଲେ ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ବିଷୟରେ ଏକ ସମ୍ୟକ୍‌ ଚିତ୍ର 
ମିଳିପାରିବ, ଏଥ୍ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ ! ଏହି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଅବସରରେ ଯେଉଁ 
ଲେଖକମାନଙ୍କର ସହଯୋଗ ମିଳିଛି, ସେମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” 
ତରଫରୁ ମୁଁ କୃତଜ୍ଞତା ଜ୍ଞାପନ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଏହାର ସମ୍ପାଦକ ତ୍ରୟିଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ 
ଜଣାଉଛି ! ଏହାର ଶୁଦ୍ଧ ପ୍ରକାଶନ ଦିଗରେ ପ୍ରଫେସର ଶ୍ୟାମାପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ଓ ଡଃ 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ପାଇଁ ସାଧୁବାଦ ଜଣାଉଛି । 


ଓଡ଼ିଶା ବୁକ୍‌ ଷ୍ଟୋରର ସ୍ଵତ୍ଧାଧ୍କାରୀ ଶ୍ରୀ ଗୋବି ନ୍ଦଚରଣ ପାତ୍ର ପୁସ୍ତକର 
ପ୍ରକାଶନ ଓ ପରିବଷେଣ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍‌କୁ କୃତଜ୍ଞତା ଜଣାଉଛି ! 
ଶେଷରେ ଏହି ପୁସ୍ତକର ବହୁଳ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର କାମନା କରୁଛି । 


— 
mA eo 
¿^ କଟକ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସଭାପତି 

୬ ଫେବୃୟାରୀ, ୨୦୦୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 
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ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ଇତିହାସ 


ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଆଦିକବି ହେଉଛନ୍ତି ସାରଳା ଦାସ ! ସେ ସମୃଦ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟର ସ୍ରଷ୍ଟା । କେବଳ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ କାହିଁକି, ସମଗୁ ବିଶ ସାହିତ୍ୟର 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଅନନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା । ଏହି ମହାକବିଙ୍କ କୃତି ଓ କୀର୍ରିର ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କ ଜନ୍ମ ସାଧନ। ଓ ସମାଧ୍ପୀଠ ଝଙ୍କଡ଼ (ତିରୌୋଲ ଅଞ୍ଚଳ ) ଭିନ୍ନ ଅନ୍ୟ 
କେଉଁସ୍ଥାନରେ କୌଣସି କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ଅନୁଷ୍ପିତ ହେଉନଥ୍ଲା | ଏହି ଅଭାବବୋଧ ଅନୁଭବ 
କରି ମୁଁ ରାଉରକେଲା ଆଞ୍ଚଳିକ ଇଂଜିନିୟରିଂ କଲେଜ ( ସଂପ୍ରତି ଜାତୀୟ ବୈଷୟିକ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାନର ରାଉରକେଲା )ର ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷର ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ( ୧୯୭୧) ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ 
ସହର ରାଉରକେଲାଠାରେ ଏହି ମନୀଷୀଙ୍କ ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଠନ କରି 
ତା ମାଧ୍ଯମରେ ତାଙ୍କ କୃତିର ସମ୍ୟକ୍‌ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସଭାମାନ ସଂଗଠିତ 
କରିପାରିଥ୍ଲି । ୧୯୭୫ ମସିହାରେ ମୁଁ ଇଂଜିନିୟରିଂ ଡିଗ୍ରୀ ପାଠ ଶେଷ କରି 
ରାଉରକେଲା ଛାଡ଼ିଲି । ପରେ ବୁ୍ଲାଠାରେ ରାଜ୍ୟ ବିଦ୍ୟୁତ ବୋର୍ଡ଼ ଅଧୀନରେ ଚାକିରି 
ଆରମ୍ଭ କଲି । ସେଠାରେ ବହୁ ସାରସ୍ଵତ ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରୁଥ୍‌ଲି । ସେଠାରୁ 
କଟକକୁ ୧୯୮୧ ଏପ୍ରିଲ୍‌ରେ ବଦଳି ହୋଇ ଆସିଲି । ସେହିବର୍ଷ ଡିସେମ୍ବରରେ ଓଡ଼ିଶାର 
ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର କଟକ ମହାନଗରୀରେ: ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସ୍ମତି ରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏକ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ଇଚ୍ଛା କଲି । ଏକ ଶୀତ ସକାଳେ ମୁଁ ମୋର ଅଗ୍ରଜସମ ଡାକ୍ତର 
ନୀରଦ କୁମାର ଗଚ୍ୁାୟତଙ୍କୁ ଭେଟି ଏ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲି ଓ ତାଙ୍କଠାରୁ ଉତ୍ସାହ 
ପାଇଲି ! ତା'ପରେ ଭେଟିଲି ଆମ ରାଜ୍ୟର ପ୍ରଖ୍ୟାତ ଶିକ୍ଷାବିତ ତଥା ତକୁାଳୀନ 
ଲୋକସେବା ଆୟୋଗର ସଦସ୍ୟ ପ୍ରଫେସର ଫ୍ରପୁଲ୍ଲ କୁମାର ପତିଙ୍କୁ । ସେତେବେଳେ 
ସେ ରହୁଥାନ୍ତି କ୍ୟାଣ୍ଟନମେଣ୍ଟ ବଙ୍ଗଳା ନଂ୬ରେ | ବୁଲଲାଁରେ ଅବସ୍ଥାନ କାଳରେ ୧୯୭୬ 
ମସିହାରୁ ତାଙ୍କ ସହିତ ମୋର ସୁସମ୍ପର୍କ ରହିଥାଏ । ତାଙ୍କର ଗଭୀର ସ୍ବେହଶ୍ରଦ୍ଧା ମୋ 
ପ୍ରତି ଥାଏ । ମୁଁ ତାଙ୍କ ସହିତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସ୍ମତିରେ ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା କଲି । ସେ ମୋତେ ପ୍ରେରଣା ଦେଲେ ଓ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଯୋଗାଇଲେ | 
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ପରେ ପରେ ଭେଟିଲି ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାହିତ୍ୟିକ ପଦ୍ଧଭୂଷଣ ଶ୍ରୀ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କୁ । ତାଙ୍କୁ ନିଜର ଅଭୀପ୍‌ସା ଜଣାଇଲି । ସେ ମଧ୍ୟ ମୋତେ ବହୁଭାବରେ 
ଉତ୍ସାହିତ କଲେ | ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ ଆଲୋଚନା ପାଇଁ ଡିସେମ୍ବର 
ଶେଷ ଭାଗରେ ଏକ ସନ୍ଧ୍ୟାରେ ପ୍ରଫେସର ପତିଙ୍କ ସରକାରୀ ବାସଭବନ (C.B.- 
6)ରେ ବୈଠକ ଡକାଇଲି | 


ଏହି ବୈଠକରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ନାମରେ “ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ନାମକ 
ଏକ ଅନୁଷ୍ଠାନ ଗଠନ ପାଇଁ ଘୋଷଣା କଲି । ଅତଏବ ଏଇଠି ଜନ୍ମନେଲା “ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ । ଏହାକୁ ସେଦିନ ସେଠାରେ ଉପସ୍ଥିତ ବୁଵ୍ଧିଜୀବୀ ଓ ସାହିତ୍ୟକମାନେ 
ସ୍ଵାଗତ କଲେ । ପରେ ୧୯୮୨ ମସିହା ଜାନୁଆରୀ ପ୍ରଥମ ସପ୍ତାହରେ ଏକ ବିଧ୍ବବ 
ବୈଠକ ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ପତିଙ୍କ ୦.B.-6 ଘରେ ଅନୁଶ୍ପିତ ହେଲା | ଏହି 
ବୈଠକରେ ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ସାହତ୍ୟିକ ପଦ୍ମଭୂଷଣ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସଭାପତିତ୍ସ 
କଲେ । ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର ପତି, ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରଶାସକ ଓ ଏତିହାସିକ ଶ୍ରୀ ଅଶୋକ 
କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ପ୍ରଥ୍ତଯଶା କଥାକାର ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ଡଃ ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ ମହାନ୍ତି, 
ଡଃ ନୀରଦ କୁମାର ଗଳଚ୍ଛାୟତ, ଡଃ ଜୟନ୍ତ ଦାସ (ଆକାଶବାଣୀ), ଡଃ ରେଖା 
ମହାନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଜେନା, ଇଂ ତପନ କୁମାର ବେହେରା ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଓ ସାହିତ୍ୟପ୍ରେମୀ ଯୋଗଦେଲେ । ଏହି ବୈଠକରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର 
କର୍ମକର୍ୀ ମନୋନୀତ ହେଲେ । ସର୍ବସମ୍ମତିକ୍ରମେ ପଦ୍ମଭୂଷଣ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ରହିଲେ ଏହାର ସଭାପତି, ମୁଁ ରହିଲି ଏହାର ସମ୍ପାଦକ, ଶ୍ରୀ ଅଶୋକ କୁମାର ମହାପାତ୍ର 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ସଭାପତି, ଡଃ ନୀରଦ କୁମାର ଗଚ୍ଛାୟତ କୋଷାଧ୍ଯକ୍ଷ ହେଲେ । ସର୍ବୋପରି 
ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫ୍ରଲ୍ଲ କୁମାର ପତି ସଂସଦର ଉପଦେଷ୍ଟା ରହିଲେ । ସେହି ବୈଠକରେ 
ପରବର୍ର୍ରୀ ମାଘ ସପ୍ତମୀ ସଂଧ୍ୟାରେ କଟକ ସହରରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପବିତ୍ର ଶ୍ରାଦ୍ଧୋତ୍ସବ 
ପାଳନ ପାଇଁ ସ୍ଥିର କରାଗଲା । 


ସେହିବର୍ଷ ( ୧୯୮୨ )ର ମାଘ ସପ୍ତମୀ ପଡ଼ିଲା ଜାନୁ ୟାରୀ ମାସ ୨୯ 
ତାରିଖରେ । ଦିନରାତି ଲାଗି ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କଲି ! ଉତ୍ସବ ଅନୁଶଷ୍ପିତ ହେଲା 
କଟକର ବାଣୀପୀଠ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନରେ ।! ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସମାଜସେବୀ ତଥା ଦୈନିକ 
ସମାଜର ତତ୍‌ କାଳୀନ ସମ୍ପାଦକ ଡଃ ରାଧାନାଥ ରଥ ଆୟୋଜିତ ଉତ୍ସବରେ 
ଯୋଗଦେଇ ଆଶୀର୍ବାଣୀ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ । ଶ୍ରୀ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ସଭାପତିତ୍ସରେ ଅନୁଷ୍ଣିତ ଏହି ଉତ୍ସବରେ ତତ୍କାଳୀନ ମନ୍ତ୍ରୀ ବାସୁଦେବ ମହାପାତ୍ର ଏବଂ 
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ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟ, ସ୍ଵାତକେ।ତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗର ପ୍ରଫେସର ଓ ମୁଖ୍ୟ 
ଡଃ ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ଅଧ୍ୟାପକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ମଞ୍ଚ ଅଳଂକୃତ କରି ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ପ୍ରତି ସ୍ମତି ସୁମନ ଅର୍ପଣ କରିବା ସହିତ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଆଲୋଚନା 
କରିଥଲେ | ସ୍ବନାମଧନ୍ୟ କଣ୍ଠଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କର ସଂଗୀତ ପରିବେଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ । 
ସେଦିନ ଭରପୁର ହୋଇ ଉଠିଥ୍ଲା ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନ | ଲୋକେ ଜାଗା ନ ପାଇ ହଲ୍‌ 
ବାହାରେ ଠିଆ ହୋଇ ରହିଥ୍ଲେ | କଟକ ସହରର ବହୁ ମାନ୍ୟଗଣ୍ୟ ସାହିତ୍ୟିକ 
ଶ୍ରୋତୃମଣ୍ଡଳୀରେ ଉପସ୍ଥିତ ଥଲେ ! ଉତ୍ସବର ସଫଳତା ମୋତେ ବହୁ ଭାବରେ ଉତ୍ସାହିତ 
କରିଥ୍ଲା । ଏଣିକି ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର ବିକାଶ ପାଇଁ ମୁଁ ସତତ ପ୍ରୟାସୀ ହେଲି । 
ସରକାରଙ୍କ ସୋସାଇଟି ରେଜିଷ୍ଟ୍ରେସନ୍‌ ନିୟମ ୧୮୬୦ ଅନୁ ଯାୟୀ ଏହାକୁ 
ରେଜିଷ୍ଟୀଭୁକ୍ତ କରାଇଲି । 


ଦ୍ଵିତୀୟ ବର୍ଷର ଉତ୍ସବ ପାଇଁ ପ୍ରସ୍ତୁତି ଆରମ୍ଭ କଲି । ସେ ବର୍ଷ ପାଇଁ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ନେଇ ଏକ ଆଲୋଚନାମୂଳକ ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ 
କଲି । ଫଳତଃ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା' ଗ୍ରନ୍ଥ । ସଂସଦର ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସମ୍ବର ଅନୁଶ୍ରିତ ହେଲା ୧୯୮୩ ମସିହା ମାଘ ସପ୍ତମୀରେ, କଟକ କଳାବିକାଶ 
କେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟରେ । ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ପ୍ରେକ୍ଷାଳୟ କଟକ ଭୁବନେଶ୍ବରର 
ବୁଵଧିଜୀବୀ ଓ ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ଉପସ୍ଥିତିରେ । ‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା” ଗ୍ରନ୍ଥ ଏହି 
ଉତ୍ସବରେ ମଧ୍ଯ ଉନ୍ଲେ।ଚିତ ହେଲ। ! ଏହା ମୋତେ ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଉସାହ 
ଯୋଗାଇଲା । ମୋର ମାନସ ସନ୍ତାନ ‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦଂକୁ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିବା ପାଇଁ ଦିନରାତି ମୁଁ ଚିନ୍ତା କଲି । ତାହାର ଫଳଶ୍ରତି ସ୍ଵରୂପ ସଂସଦ ପକ୍ଷରୁ 
ଏଯାବତୃଵ ଓଡ଼ିଆରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ସାରଳା ମହାଭାରତ 
: ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା, ମହାଭାରତର ପଟ୍ଟଭୂମି : ବ୍ୟାସଦେବ ଓ ସାରଳା ଦାସ, 
ସାରଳା ମହାଭାରତର ଆଖ୍ୟାନ, ସାରଳା କଥା କଲ୍ଲୋଳ, ସାରଳା ସୃଷ୍ଟିର ଦିଗ 
ଦିଗନ୍ତ, କଥା ଭୀଗବତ, କଥା ରାମାୟଣ, ଉକକଳର କବି ଜୟଦେବ, ଯୁଗପୁରୁଷ 
ଫକୀରମୋହନ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ କଥା ସରିତ, ସାରଳା କଥା ବିତାନ, ଗଙ୍ଗାଧର କାବ୍ୟ 
ମାନସ, ନୃସିଂହ କଥା ସମ୍ଭାର, ସାରଳା କଥା ପ୍ରତିଭା, ସାରସ୍ବତ ପୁରୁଷ ମଧୁସୂଦନ, 
ନନ୍ଦକିଶୋର ସାହିତ୍ୟ ଚିନ୍ତନ, ସୂର୍ଯ୍ୟ କଥା ଭାରତୀ, ଶିବ କଥା କଳ୍ପନା, ସଛକବି 
ଭୀମଭୋଇ, ବ୍ରହ୍ମ ବୈବରଭ ଭାସ୍ଵର, ମାନସିଂହ ମାନସ ମୁକୁର, ବ୍ରହୁପୁରାଣ- କଥା 
ସାଗର, କବିବର କାବ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, କବି ମନୀଷୀ ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ, କଥା 
କାହାଣୀ, ଅଭିମନ୍ୟୁ କାବ୍ୟଚର୍ଯ୍ୟା, ସୃଷ୍ଟିର ଦର୍ପଣରେ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ, ସାଂପ୍ରତିକ କବି 
ଓ କବିତା ( ପ୍ରଥମ ଭାଗ ଓ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗ), କାବ୍ୟ ସରସ୍ଵତୀ ସଳି ରାଉତରାୟ, 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ସୃଜନ ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରଭୂତି ଗ୍ରନ୍ଥ । ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ ବହୁ ଶ୍ରମ 
ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ବାରମ୍ବାର ଦୌଡ଼ି ଲେଖା ସଂଗ୍ରହ କରିଛି, 
ପ୍ରକାଶନ ନିମିତ୍ତ ପ୍ରେସ୍‌କୁ ଦୌଡ଼ି ପୁଫ୍ଳ ଦେଖ୍ବା ସମେତ ସବୁକାର୍ଯ୍ୟ ନିଜେ ହିଁ କରିଛି । 
ସଂକଳନଠାରୁ ପ୍ରକାଶନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବହୁ ବର୍ଷଧରି ସବୁକାର୍ଯ୍ୟ ଏକକ ଭାବେ କରି 
ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିପାରିଛି । ପରବର୍ଭୀ ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରାୟ ୧୦ ବର୍ଷ ହେବ 
ମୋର ସାନଭାଇ ଅଧ୍ୟାପକ ଡଃ ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ ଏ ଦିଗରେ ମୋତେ ସାହାଯ୍ୟ 
କରୁଛି । 

ଜାତୀୟ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ 
ଆମେ ପ୍ରକାଶ କରିଛୁ ଇଂରାଜୀ ପୂସ୍ତକ ‘Stories from Sarala's 
Mahabharat’ G ହିନ୍ଦୀ ପୁସ୍ତକ ‘ସାରଳା ଦାସ କଥା ସାଗର!' । ଇଂରାଜୀ ବହିଟି 
ପାଠକରି ଭାରତର ତତ୍‌ଵକାଳୀନ ରାଷ୍ଟ୍ରପତି ଡଃ ଶଙ୍କର ଦୟାଲ ଶର୍ମା ଏହାର ଭୂୟସୀ 
ପ୍ରଶଂସା କରି ଏକ ପତ୍ର ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ | 


୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଓଡ଼ିଶା ସରକାରଙ୍କ ସଂସ୍କୃତି ବିଭାଗ ସାରଳା ଦାସକୃତ 
ମହାଭାରତର ଶୁଦ୍ଧ ସଂସ୍କରଣ ପ୍ରଥମେ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ¦ ଏହା ଭିତରେ ସେଗୁଡ଼ିକ 
ବିକ୍ରୟ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରାୟ ୫ ବର୍ଷ ହେବ ସାରଳା ମହାଭାରତ ଆଉ ମିଳୁନାହିଁ । ଏହି 
ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ କରି ମୁଁ ଆମ ସଂସଦ ପକ୍ଷରୁ ସାରଳା ମହାଭାରତରେ ନବ 
ସଂସ୍କରଣ ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କଲି | ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦର କଥା ଚଳିତ ବର୍ଷ ସଂସଦର ରଜତ 
ଜୟନ୍ତୀ ଅବସରରେ ସାରଳା ମହାଭାରତ ନବକଳେବର ଧାରଣ କରି ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ 
କରିବ | 

ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସ୍ମତିରେ ଆମ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଯଶସ୍ବୀ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ କରିବା ପାଇଁ ମୁଁ ଇଚ୍ଛାକଲି । ୧୯୮୩ ମସିହାଠାରୁ ଏହି ସମ୍ମାନ 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ପ୍ରଥମ ପାଞ୍ଚବର୍ଷ (୧୯୮୩, ୧୯୮୪, ୧୯୮୫, ୧୯୮୬, 
୧୯୮୭) ପାଇଁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟର ଗବେଷକମାନଙ୍କୁ ଏହି ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ 
କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା | ପରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟରେ ଗବେଷକଙ୍କର ଅଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହେବାରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଯଶସ୍ବୀ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ଏହି ପୁରସ୍କାର ଦେବାକୁ ସ୍ଥିର କରାଗଲା | 
ଏହି ପୁରସ୍କାର ସଂସଦର ବାର୍ଷିକୋସ୍ସବରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥାଏ ! ଏହି ପୁରସ୍କାରର 
ଆର୍ଥ୍କ ପରିମାଣ ଦୁଇ ହଜାରରୁ କ୍ରମଶଃ ବୃଧି ପାଇ ସଂମ୍ପୃତି ପଚାଶ ହଜାର ଟଙ୍କା 
ଦିଆଯାଉଛି । ଏହି ସାରସ୍ଵତ ପୁରସ୍କାର “ସାରଳା ସମ୍ମାନ? ରାଜ୍ୟରେ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ସମ୍ମାନ ଚୟନ ପାଇଁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ୩ ବା ୪ ଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ 
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ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଏକ କମିଟି ଗଠନ କରାଯାଇଥାଏ । ଏଠାରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଯେ ସଂସଦର ନିଷ୍ପରଭ୍ି ଅନୁଯାୟୀ ୨୦୦୪ର ପୁରସ୍କାର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଜାତୀୟ ପୁରସ୍କାର 
( ଜ୍ଞାନପୀଠ, ସରସ୍ବତୀ, ମୂର୍ରିଦେବୀ, କେନ୍ଦ୍ର ସାହତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ) ଲାଭ କରିଥ୍ବା 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ଚୟନର ଅନ୍ତୁ କ୍ତ କରାଯାଉ ନଥୁଲା | ମାତ୍ର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ବର୍ଷର 
ପୁରସ୍କାରଠାରୁ ପୂର୍ବ ନିଷ୍ପଭି ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇ ଏହି ସମ୍ମାନ ପାଇଁ ସମସ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟକଙ୍କୁ ବିବେଚନା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରାଯାଉଛି । 


ଓଡ଼ିଶାର ସାହିତିଯକମାନେ ଅନ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଭାଷାର ଲବ୍ତପ୍ରତିଷ୍ଠ 
ସାହିତି୍ୟକମାନଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଶୁଣିବା ଓ ତାଙ୍କ ସହିତ ଭାବ ବିନିମୟ କରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତାକରି 
୧୯୮୬ ମସିହାଠାରୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ସଂସଦର ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବକୁ ଅନ୍ୟ ଭାଷାର ଜଣେ 
ଯଶସ୍ବୀ ସାହତ୍ଯିକଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରାଯାଉଛି । ଫଳତଃ ଆମର ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ବହୁଭାବରେ 
ସାଧ୍ତ ହୋଇପାରିଛି । 


ଅତ୍ୟନ୍ତ ସୁଖର କଥା, ୧୯୯୧ ମସିହାଠାରୁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ କେନ୍ଦ୍ର 
ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରାପ୍ତ ଅନୁଷ୍ଠାନର ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଛି । 


୧୯୮୭ ମସିହାର କଥା | ଡଃ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଶଯ୍ୟାଶାୟୀ 
ହୋଇଗଲେ । ସେ ଆଉ ସଂସଦର ବୈଠକରେ ଯୋଗ ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ତେଣୁ 
ସେ ସଭାପତି ପଦରୁ ଅବ୍ୟାହତି ନେବା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଇଚ୍ଛା ଜଣାଇଦେଲେ | କାହାକୁ 
ସେହି ପଦରେ ଅଧ୍ଷ୍ପିତ କରାଯିବ, ମୁଁ ସେ ବିଷୟରେ ଚିନ୍ତିତ ହୋଇପଡ଼ିଲି । 
ସେତେବେଳକୁ ସାରଳା ପୀଠର ଜଣେ ସୁଯୋଗ୍ୟ ସନ୍ତାନ ଭାବେ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୈତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବସନ୍ତ କୁମାର ବିଶ୍ବାଳ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରିସାରି ଥାନ୍ତି । 
ସେତେବେଳେ ସେ ମନ୍ତ୍ରୀ ବା ବିଧାୟକ ନଥାନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ସେ “ସା୍ପତିକ” ନାମକ ଏକ 
ସାହତ୍ୟାନୁଷ୍ଠାନ ଗଢ଼ିଥାନ୍ତି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ସେ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପ୍ରଚାର ସମିତିର କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ 
ସଭାପତି ହୋଇଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ତାଙ୍କୁ ମୁଁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ସହିତ ସମ୍ପୃକ୍ତ କରି 
ସଭାପତି କରିବା ପାଇଁ ମନେ ମନେ ଚିନ୍ତାକଲି । କେତେଜଣ ବନ୍ଧୁଙ୍କ ସହିତ ଏ 
ବିଷୟରେ ପରାମର୍ଶ କଲି | ସପକ୍ଷରେ ଓ ବିପକ୍ଷରେ ଭିନ୍ନ ମତ ପାଇଲି । କିନ୍ତୁ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ 
ନେଲି ତାଙ୍କୁ ସଭାପତି କରିବା ପାଇଁ । ତାହା ହିଁ ହେଲା | ତାଙ୍କୁ ସାକ୍ଷାତ କରି ମୋର 
ଅନୁରୋଧ ଜଣାଇଲି ଓ ସେ ଅତି ଆନନ୍ଦର ସହିତ ସମ୍ମତି ଦେଲେ | ପରେ ଏକ 
ବୈଠକରେ ତାଙ୍କୁ ସଭାପତି ଭାବେ ମନୋନୀତ କରାଗଲା । 
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୧୯୮୩ରୁ ସଂସଦର ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାୟୀ ଭବନ ନିର୍ମାଣ କରିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତାକରି 
ଖଣ୍ଡିଏ ଜମି ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରି ଆସୁଥ୍ଲି । ସରକାର ମଧ୍ଯ ତୁଳସୀପୁରର ପୁରୁଣା ଟି.ଭି. 
ଷ୍ଟେସନ୍‌ ପାଖରେ ୪ ଗୁଣ୍ଡଠର ଏକ ତିନିକୋଣିଆ ଖାଲି ଜମିଟିଏ ଦେଇଥାନ୍ତି । ମୁଁ ବସନ୍ତ 
ବାବୁଙ୍କୁ ସେ ଜମିଟି ଦେଖାଇବାକୁ ନେଲି ଓ ସେ ତାହା ଦେଖ୍‌ ନାପସନ୍ଦ କଲେ ଏବଂ 
ଅପେକ୍ଷା କରିବାକୁ ପରାମର୍ଶ ଦେଲେ । 


୧୯୮୫ ଅକ୍ଳୋବରରେ ମୁଁ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ପରିସରରେ ଏକ ସରକାରୀ 
କ୍ଵାର୍ଟରରେ ରହିଲି । ସେଠାରୁ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦିନ ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଛକକୁ ବଜାର 
ପାଇଁ ଯାଏ । ଆଜି “ସାରଳା ଭବନ” ନିର୍ମିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଖାଲି ଜମି ଖଣ୍ଡିକ ମୋ ଆଖ୍‌ 
ସାମ୍ନାରେ ବାରମ୍ବାର ପଡ଼େ । ଇଚ୍ଛାହୁଏ ଏଇ ଜମି ଖଶ୍ତିକ ମିଳି ଯାନ୍ତା। ଓ ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ସ୍ମତିରେ ସେଥ୍‌ରେ “ସାରଳା ଭବନ?” ନିର୍ମାଣ ହୁଅନ୍ତା କି ? ସତ୍‌ ଇଚ୍ଛା, ସତ୍‌ 
କର୍ମ କେବେ ବିଫଳ ଯାଏନା । ୧୯୯୫ରେ ବସନ୍ତ ବାବୁ ଓଡ଼ିଶାର ଉପମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ 
ହେଲେ । ଆଜିର ସଭାପତି ଶ୍ରୀ ସହଦେବ ସାହୁ ସେତେବେଳେ ଆନ୍ତି ରାଜସ୍ବ ବିଭାଗର 
ପ୍ରମୁଖ ଶାସନ ସଚିବ । ମୁଁ ବସନ୍ତ ବାବୁଙ୍କ ସହିତ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ସ୍ଥାୟୀ 
ଭବନର ସମ୍ପର୍କରେ ଅଲୋଚନା କରେ । ସେ ମତେ ୨ ବା ୩ଟି ଭଲ ଜାଗା ଦେଖ୍ବା 
ପାଇଁ କହନ୍ତି । ମୁଁ ଅମିନ, ରେଭିନ୍ୟୁ ଇନିସ୍‌ପେକ୍ସରଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି କଲେକ୍ସରଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୌଡ଼ିଲି । ତିନୋଟି ଜାଗା ସ୍ଥିର କଲି । ସେଥ୍‌ରୁ ସମ୍ପତି ସାରଳା ଭବନ” ନିର୍ମିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଛକସ୍ଥିତ ଜମି ଗୋଟିଏ ଥୂଲା। 


ଦିନେ ବସନ୍ତ ବାବୁ ଓ ସହଦେବ ବାବୁଙ୍କୁ ସେହି ତିନୋଟି ଜାଗା ଦେଖାଇଲି । 
କିନ୍ଧୁ ବାରବାଟୀ ଦୁର୍ଗ ଉପକଣ୍ଠରେ ବିଜୁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଛକ ସ୍ଥିତ ସେହି ଜାଗା ସପକ୍ଷରେ 
ମୋର ଦୃଢ଼ ଯୁକ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କଲି । ତାହାକୁ ସେମାନେ ଗ୍ରହଣ କଲେ । ପୂର୍ବରୁ 
ମିଳିଥ୍ବ। ପୁଣୁଣା ଟି.ଭି. ସେଣ୍ଟର ନିକଟବର୍ୀ ଜମିକୁ ନାକଚ କରିବା ପାଇଁ 
କଲେକ୍ଟରଙ୍କୁ ଲେଖ୍ବା ସହିତ ନୂଆ ଜମି ପାଇଁ ଆବେଦନ କଲି । ସେଥ୍ପାଇଁ ମୁଁ 
ଅଫିସ୍‌ରୁ ଅଫିସ୍‌କୁ ଦୌଡ଼ିଲି । ସହଦେବବାବୁ ସାହାଯ୍ୟ କଲେ । ବସନ୍ତ ବାବୁଙ୍କ 
ଉଦ୍ୟମରେ ରାଜ୍ୟ ସରକାର ୧୯୯୬ରେ ପ୍ରାୟ ଅଧଏକର ପରିମିତ ଜମି ସଂସଦକୁ 
ଯୋଗାଇଦେଲେ । ତା ବ୍ୟତୀତ ଭବନ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ କିଛି ଅର୍ଥ ବନ୍ଦୋବସ୍ତ 
କରିଦେଲେ । ମୁଁ ପ୍ରସ୍ତାବିତ ଭବନର ନାମ “ସାରଳା ଭବନଂ ଦେଲି । ସମସ୍ତ ସଭ୍ୟ 
ଏହାକୁ ସମର୍ଥନ କଲେ । ୧୯୯୬ ଜାନୁୟାରୀ ୨୭ ତାରିଖରେ ‘ସାରଳା ଭବନ'ର 
ଶିଳାନ୍ୟାସ ହେଲା । ସରକାରୀ ସାହାଯ୍ୟ ପ୍ରାପ୍ତ ଅର୍ଥରେ ‘ସାରଳା ଭବନର ତିନି 
ମହଲାର ଷ୍ଟକଚର ନିର୍ମାଣ ହୋଇପାରିଲା । ତା ପରେ ଅର୍ଥାଭାବରୁ ୨୦୦୦ ମସିହା 
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ମାଇ ମାସଠାରୁ ୧୮ ମାସ ପାଇଁ ‘ସାରଳା ଭବନ” ନିର୍ମାଣ ସୁପ୍ତ ଅବସ୍ଥାରେ ରହିଗଲା । 
ପରେ କିଛି ରଣ ସଂଗ୍ରହ କରାଗଲା । ଶ୍ରୀ ସହଦେବ ସାହୁ, ମୁଁ , ଶ୍ରୀ ଗଗନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ 
ଓ ଡାକ୍ତର ନିରଞ୍ଜନ ତ୍ରିପାଠୀ ‘ସାରଳା ଭବନଂର ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ କିଛି କିଛି ଅର୍ଥ ଦାନ 
କଲୁ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ଆମେ (ଶ୍ରୀ ସହଦେବ ସାହୁ, ଶ୍ରୀ ଗଗନ ଚନ୍ଦ୍ର ଦାସ ଓ ମୁଁ ) ତିନିଜଣ 
କିଛି ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟଚ୍ତଙ୍କ ପାଖକୁ ଯାଇ ସାହାଯ୍ୟ ଆଣିଲୁ | ଫଳରେ ୨୦୦୧ 
ଅକ୍ଟୋବରଠାରୁ ତଳ ମହଲାର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ପୁଣି ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ୨୦୦୨ 
ଫେବୃୟାରୀରେ ତାହା ଶେଷ ହେଲା | ଆନନ୍ଦ ଉଲ୍ଲାସ ମଧ୍ୟରେ ୨୦୦୨ ଫେବୃୟାରୀ 
୨୦ ତାରିଖରେ ଏହାର ଶୁଭ ଉଦ୍ଘାଟନ ହେଲା | ପୁଣି ଅର୍ଥ ଚିନ୍ତା ପଡ଼ିଲା, ଏହି ତିନି 
ମହଲା ବିଶିଷ୍ଠ ଭବନର ଉପର ଦୁଇ ମହଲାର ନିର୍ମାଣ କାମ ପାଇଁ ଅର୍ଥ କେଉଁଠୁ 
ଆସିବ ? ଏଥ୍ପାଇଁ ମାନ୍ୟବର ନ୍ୟାୟମୂର୍ଭି ଶ୍ରୀ ରଙ୍ଗନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ନିବେଦନ କରିବାମାତ୍ତେ 
ସେ ତାଙ୍କ ସାଂସଦ ପାଣ୍ଠିରୁ ସାହାଯ୍ୟ କରିବେ ବୋଲି ମୋତେ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଦେଲେ ଓ ଅର୍ଥ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଲେ ! ଫଳରେ ଦ୍ବିତୀୟ ମହଲାର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇ 
୨୦୦୩ ଫେବୃୟାରୀ ୧୦ ତାରିଖରେ ଲୋକାର୍ପିତ ହେଲା | ପୁଣି ତୃତୀୟ ମହଲାର 
ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସାଂସଦ ପାଣ୍ଠିରୁ ଅର୍ଥ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରିଦେଲେ ଏବଂ ମାର୍ଚ ୨୦୦୪ରେ 
ଏହାର କାର୍ଯ୍ୟ ଶେଷ ହୋଇ ଲୋକାର୍ପଣ ହେଲା । କେତେକ ବଦାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷ 
ଓ ଶିଳ୍ପାନୁ ଷ୍ଠାନର ସାହାଯ୍ୟରେ “ସାରଳା ଭବନ! ଅଡ଼ିଟୋରିୟମ୍ର ଶହ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆଂଶିକ କାର୍ଯ୍ୟ ହୋଇଛି । ଆଉ ଅଛଳ୍ପଧ କାର୍ଯ୍ୟ ବାକି ରହିଯାଇଛି । ସାଂସଦ 
ଶ୍ରୀ ବୈଜୟନ୍ତ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ସାଂସଦ ପାଣ୍ଠି ସାହାଯ୍ୟରେ ‘ସାରଳା ଭବନର ସମ୍ମୁଖ ପାର୍ଶ୍ବର 
ବାକି ପଡ଼ିରହିଥ୍‌ବ। କାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରାୟ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଛି । 


ଶ୍ରୀ ସହଦେବ ସାହୁ ୧୯୮୫ ମସିହାଠାରୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ ସହିତ ସକ୍ରିୟ ସଭ୍ୟଭାବେ 
ସମ୍ପୃକ୍ତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ୧୯୯୨ରୁ ଏହାର ଉପଦେଷ୍ଟା ପଦ ଅଳଂକୃତ କରିଥ୍‌ଲେ । ପୁଣି 
୨୦୦୩ ମସିହା ନଭେମ୍ବର ୨ ତରିଖଠାରୁ ସେ ସଂସଦର ସଭାପତି ପଦ ମଣ୍ଡନ 
କରୁଛନ୍ତି । ଅନୁଷ୍ଠାନର ଉନ୍ନତି କନ୍ଧେ ତାଙ୍କର ଉଦ୍ୟମ ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | 


ସଂସଦ ପକ୍ଷରୁ ବିଗତ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ଥାନରେ ଯଥା : 
ସିମ୍ଳାଠାରେ ମହାଭାରତ ଉପରେ ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର, କଲିକତାଠାରେ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ସମ୍ମିଳନୀ, ଶାନ୍ତିନିକେତନଠାରେ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ଉପରେ ଅନୁଷ୍ଠିତ 
ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନା ଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଯାଇଛି । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଆମ ସଂସଦ ଓ 
କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ ମିଳିତ ହୋଇ ଭୁବନେଶ୍ବରଠାରେ ସନ୍ଧି ସାହିତ୍ୟ ଶୀର୍ଷକ 
ଜାତୀୟ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର, କଟକ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଭବନଠାରେ କଥାକାର ବାମାଚରଣ 
ମିତ୍ରଙ୍କ କୃତି ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଆୟୋଜିତ କରିଥଲା । ଏତଦ୍‌ ଭିନ୍ନ ଆମ 
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ସଂସଦ ଓ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀର ମିଳିତ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ୨୦୦୨ ମସିହାର 
ଡିସେମ୍ବର ୨୪-୨୫ ଦୁଇଦିନ ଧରି କଟକରେ “ସାରଳା ଭବନଂ ଠାରେ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ 
ଲେଖ୍କା ସମାରୋହ ଅନୁଷ୍ିତ ହୋଇଥଲା । ସଂସଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସଦସ୍ୟା ଡଃ ପ୍ରତିଭା 
ରାୟଙ୍କ ଆନ୍ତରିକ ଉଦ୍ୟମକ୍ରମେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡ଼େମୀ, ନୁଆଦିଲ୍ୀସ୍ଥିତ ରବଵାନ୍ଦ୍ର 
ଭବନର ସମ୍ମିଳନୀ କକ୍ଷରେ ଗତ ୨୦୦୫ ଏପ୍ରିଲ ୨୨-୨୩ ଦୁଇଦିନ ଧରି ‘ସାରଳା 
ଦାସ ଓ ଭକ୍ତି ପରମ୍ପରା” ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଜାତୀୟ ଆଲେୋଚନାଚକ୍ରର ଆୟୋଜନ 
କରିଥୁଲେ |! ଏହି ଆଲୋଚନାଚକ୍ରରେ ଦେଶର ବିଭିନ୍ନ ଭାଷାରୁ ବହୁ ବିଦ୍ଧାନ ଓ ଯଶସ୍କୀ 
ସାହିତ୍ୟିକ ଅଂଶଗ୍ରହଣ କରି ସାରଳା ମହାଭାରତ ବିଶ୍ବ ସାହିତ୍ୟର ଅନନ୍ୟ କୃତି ବୋଲି 
ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଥଲେ | 


ସଂସଦ ପକ୍ଷରୁ ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବ ଭିନ୍ନ ପ୍ରତିବର୍ଷ ବହୁ ସାରସ୍ବତ ସମାରୋହର 
ଅ।ୟୋଜନ କରାଯାଇଥାଏ | ଆମର ପ୍ରଥମ ସଭାପତି ଡଃ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୀ ପାଳନ କରିଥ୍ଲୁ । ଆଉ ମଧ୍ଯ ଆମ ସଂସଦ ଜ୍ଞାନପୀଠ 
ପୁରସ୍କାରପ୍ରାପ୍ତ କବି ପଦ୍ଧଶ୍ରୀ ସଚି ରାଉତରାୟଙ୍କୁ ୨୦୦୩ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର ୨ 
ତାରିଖରେ କାବ୍ୟ ସରସ୍ଵତୀ” ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତ କରିଥ୍ଲା । ୨୦୦୧ ମସିହାରୁ ଆମ 
ସଂସଦ ଡଃ ସଚ୍ଟି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରିଆସୁଛି । ୨୦୦୩ ମସିହାଠାରୁ 
ଆମେ ପଵ୍ତିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରିବା ସହିତ ଜଣେ ସାରସ୍ବତ 
ସାଧକଙ୍କୁ ‘ପଣ୍ଡିତ ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ସମ୍ମାନ? ପ୍ରଦାନ: କରୁଛୁ । ସେହିଭଳି ୨୦୦୪ 
ମସିହାରୁ ପ୍ରଖ୍ୟାତ ସାରସ୍ବତ ସ୍ରଷ୍ଟା ଡଃ ମାୟାଧର ମାନସିଂହଙ୍କ ଜୟନ୍ତୀ ପାଳନ କରୁଛୁ 
ଓ “ମାନସିଂହ ସମ୍ମାନଂରେ ଜଣେ ସାରସ୍ଵତ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କୁ ସମ୍ମାନିତ କରୁଛୁ | ୨୦୦୫ରେ 
ମାନସିଂହ ଜନ୍ମ ଶତବାର୍ଷିକୀ ପାଳନ ଅବସରରେ ଗତ ଡିସେମ୍ବର ମାସ ୧୮ ତାରିଖରେ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତିସମ୍ପନ୍ନ କବି ଶ୍ରୀ ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ମାନସିଂହ ଶତାଦ୍ଦୀ ସମ୍ମାନ” 
ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ସହିତ ତାଙ୍କୁ କବି ଭାରତୀ? ଉପାଧ୍ରେ ଭୂଷିତ କରାଯାଇଛି । 
୨୦୦୫ ଫେବୃୟାରୀ ୮ ତାରିଖରେ ସଂସଦ ଏକ ରାଜ୍ୟସ୍ତରୀୟ ଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀର 
ଆୟୋଜନ କରିଥ୍ଲା । ଏହି ସମ୍ମିଳନୀରେ ସମାଜ ସମ୍ପାଦିକା ତଥା ଯଶସ୍ବୀ କବି 
ଶ୍ରୀମତୀ ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ କବିରତ୍ନ' ଉପାଧ୍‌ରେ ଭୂଷିତ କରାଯାଇଥୁଲା ! 


ଏତଦ୍ଵ ଭିନ୍ନ ଆମ ସଂସଦ ସଚ୍ଚି ରାଉତରାୟଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀ ' ଉତ୍ତର କକ୍ଷ” ଡଃ 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଉପନ୍ୟାସ 'ମଗ୍ନମାଟି” , ଶ୍ରୀ ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବିଗତ 
ସହସ୍ଵାବ୍ଦୀ? ସମେତ ବହୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ନବ ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ର ଲୋକାର୍ପଣ 
ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରିଛି । 
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ସଂସଦର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଉତ୍ସବର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହୋଇଥଲା ଇସ୍ପାତ ନଗରୀ 
ରାଉରକେଲାଠାରେ , ଯେଉଁଠି ମୁଁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସ୍ମତିରେ ପ୍ରଥମେ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ଆରମ୍ଭ କରିଥୁଲି । ପ୍ରଫେସର ଡଃ ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ପତି ୨୦୦୫ ଏପ୍ରିଲ ୨୦ରେ ଏହି 
ରଜତ ଜଢଯନ୍ତୀର ପ୍ରଥମ ଅଧ୍ବେଶନକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥୁଲେ । ତା'ପରେ ରାଜ୍ୟର 
ପଶ୍ଚିମାଞ୍ଚଳର କେନ୍ଦ୍ରସଳ ସମ୍ବଲପୁରଠାରେ ୨୦୦୫ ଅଗଷ୍ଟ ୪ ତାରିଖରେ ଏହି ରଜତ 
ଜୟନ୍ତୀ ବର୍ଷରେ ଏକ ସାରସ୍ଵତ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥୁଲା । ସେହିପରି ରାଜ୍ୟର 
ଦକ୍ଷିଣାଞ୍ଚଳର ପୀଠସ୍ଥଳୀ ବ୍ରହ୍ମ ପୁରଠାରେ ୨୦୦୫ ନଭେମ୍ବର ୪ ତାରିଖରେ ଏକ 
ଉତ୍ସବର ଆୟୋଜନ ହୋଇଥଲା । 


ସଂସଦର ବାର୍ଷିକୋତ୍ସବ ପ୍ରଥମେ କିଛି ବର୍ଷ ମାଘ ସପ୍ତମୀରେ, ପରେ ମାଘ 
ଅଷ୍ଟମୀରେ ବା ଅନ୍ୟ ଏକ ପବିତ୍ର ଦିନ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହେଉଅଛି । ସଂସଦର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ 
ଉଦ୍‌ଯାପନ ( ମାଘ ନବମୀ ତିଥ୍‌ ) ସମାରୋହ ଆଜି ୨୦୦୬ ମସିହା ଫେବୃୟାରୀ ୬ 
ତାରିଖରେ ପାଳିତ ହେଉଅଛି । ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆନନ୍ଦର କଥା, ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ଲେଖକ ମନୋଜ 
ଦାସ ରଜତ ଜୟନ୍ତୀର “ସାରଳା ସମ୍ମାନ” ଲାଭ କରୁଛନ୍ତି । ବାସ୍ତବରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗର୍ବ ଓ ଗୌରବ । 


‘ସାରଳା ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ ପାଇଁ ସଂସଦର କୌଣସି ଗଳଛ୍ଛିତ ପାଣ୍ଠି ନାହିଁ । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯ କେତେକ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ଅନୁରାଗୀ ସହୁ ଦୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କଠାରୁ 
ସାହାଯ୍ୟ ଆଣି “ସାରଳା ସମ୍ମାନ ପ୍ରଦାନ ସମେତ ବାର୍ଷିକୋତ୍ସବ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସାରସ୍ଵତ 
ଉତ୍ସବର ବ୍ୟଯଭାର ମେଣ୍ଟାଯାଇଥାଏ ! ୨୦୦୩ ମସିହାରୁ ‘ସାରଳା ଭବନ”ର ତଳ 
ମହଲା ବିଭିନ୍ନ ସାଂସ୍କୃତିକ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମରେ ନିୟୋଜିତ କରାଯାଇ କିଛି ଆୟ ମିଳୁଛି । 
ମାତ୍ର ତାହା କର୍ମଚାରୀଙ୍କ ଦରମା, ବିଦ୍ୟୁତ ବିଲ୍‌, ଟେଲିଫୋନ୍‌ ବିଲ୍‌ ଆଦି ପଇଠ ଓ 
ଉତ୍ସବମାନଙ୍କ ଖର୍ଚ୍ଚ ପାଇଁ ନିଅଣ୍ଟ ପଡ଼ୁଛି । ତାହା ବ୍ୟତୀତ ସଂସଦର ବିଭିନ୍ନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ 
ପାଇଁ ଯୋଜାନାମାନ ରହିଛି । ସାରଳା ଭବନରେ ଲାଇବ୍ରେରୀ, ରିଡ଼ିଂ ରୁମ୍‌,ଲେଖକ 
ଗ୍ୟାଲେରୀ, ଚିତ୍ରକଳା ଗ୍ୟାଲେରୀ, ମ୍ୟୁଜିୟମ୍‌ ଆଦି ନିକଟ ଭବିଷ୍ୟତରେ କରାଯିବ ! 
ସେସବୁ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ କରିବା ପାଇଁ ସମସ୍ତଙ୍କ ସହାୟତା ଲୋଡ଼ୁଛି । ଯାହାସବୁ ସଂସଦ 
କରିପାରିଛି, ତାହା ସମସ୍ତଙ୍କ ସହଯୋଗରେ ! ମୁଁ କେବଳ ଦିନରାତି ଖଟିଛି । 


ଏହି ଅବସରରେ ମୁଁ ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଧନ୍ୟବାଦ ଜଣାଉଛି । 


FAL HL 

କଟକ, 2 

୬ ଫେବୃୟାରୀ, ୨୦୦୬ (ମାଘ ନବମୀ ) ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ତଥା ସମ୍ପାଦକ 
ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ ଉଦ୍‌ ଯାପନ ସମାରୋହ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 
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ଅଭିଳାଷୀ ସ୍ଵପ୍ନ 


କେଉଁ ପ୍ରାଚୀନ କାଳରୁ ଓଡ଼ିଶା ବା ଉତ୍କଳଭୂମି ଭାରତୀୟ ରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ 
ନିଜର ସ୍ଵକୀୟ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଓ ମହତ୍ତ୍ର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଆସିଛି । ଉଜ୍ଜଷ୍ଟ କଳା ବା କୃତିର 
ଦେଶ ବୋଲି ଏହାର ନାମ ଉତ୍କଳ | ଭାରତ ବିଖ୍ୟାତ ଭାଷାତତ୍ତଵବବିଦ୍‌ ଡଃ ସୁନୀତି କୁମାର 
ଚାଟାର୍ଜୀ ନିଜର ବଳିଷ୍ଠ ପ୍ରମାଣ ଦ୍ଵାରା କହିଥ୍‌ଲେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ, ଆସାମୀ ଏବଂ 
ବଂଗଳା ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ଓଡ଼ିଆ ହେଉଛି ପ୍ରାଚୀନତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜ୍ୟେଷ୍ଠାଭଗ୍ଧୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ମୌଳିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବଳିଷ୍ଠ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ରହିଛି ।”? ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଦଶମ ଶତାବ୍ଦୀ 
ବେଳକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣରୂପ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀର ମଧ୍ଯକାଳର ଓଡ଼ିଶାର 
ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଷଠିଘର ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ଅବିଭକ୍ତ କଟକ ଜିଲ୍ଲା 
ଏବଂ ଆଜିର ଜଗତସିଂହପୁର ଜିଲ୍ଲାର ମାଟିକାନ୍ଧରେ । ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଜଗତ୍‌ସିଂହପୁର 
ଜିଲ୍ଲା ହେଉଛି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଏନ୍ତୁଡ଼ିଶାଳ । କେବଳ ଷଠିଘର ଲେଖ୍ଦେଇ ଗୋଟିଏ 
ଜାତିର ସାହିତ୍ୟ ଶିଶୁକୁ ପଛବୁଲେଇ ନିଶ୍ଚିନ୍ତ ହୋଇ ଯାଇ ନଥ୍‌ଲେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଜନକ ସାରଳା ଦାସ । ସେ ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର ଉଜକର୍ଷ 
ସାଧନ କରିଥଲେ ! ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆଦିଯୁଗରୁ ଆଧୁନିକ ଯୁଗ ମଧ୍ୟଦେଇ ନାନା 
ସଂଘାଟ ଭିତରେ ନିଜର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ଏବଂ ମୌଳିକତା ରକ୍ଷାକରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ଉକ୍ରର୍ଷ 
ମଧ୍ଯ ସାଧନ କରିଛି । ଏକ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ନୁହେଁ କହି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଲୋପ ପାଇଁ ପ୍ରବଳ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ହୋଇଥଲା ! ମାତ୍ର ଉଚ୍କଳ ଭାଷା ଜନନୀର 
ବରପୁତ୍ରଗଣଙ୍କ ଆପ୍ରାଣ ଉଦ୍ଯମ ଫଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା 
ସ୍ବାଭିମାନର ଜୟ ହେଲ। । ଯାହା ଫଳରେ ଆଜି ଆମେ ବିଶ୍ଵ ଦରବାରରେ ନିଜର 
ପରିଚୟପତ୍ର ଧରି ସଗର୍ବ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଠିଆ ହୋଇଛୁ । ଯଦି ପଞ୍ଚଦଶ ଶତାଦ୍ଦୀରେ 
ବାଗ୍ଦେବୀ ତନୟ “ସାରଳା ଦାସ” ଲୁହାର ଲେଖନୀରେ ତାଳପତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ମୁହଁମାଡ଼ି 


I i ~~~ 


ମହାଭାରତ ଲେଖ୍ଯାଇ ନଥାନ୍ତେ, ତେବେ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଉତ୍କଳଗୌରବ ମଧୁସୂଦନ, 
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ଉତ୍କଳମଣି ଗୋପବନ୍ଧୁ, ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ ଏବଂ କର୍ମବୀର ଗୌରୀଶଙ୍କର 
ରାୟ ଆଦି ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର କେଉଁ ପୁଞ୍ଜିକୁ ସମ୍ବଳକରି ଭାଷା ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
ବିଜୟୀ ହୋଇଥାନ୍ତେ ? ତେଣୁ ସେହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ 
କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜନ୍ମଦାତା ନୁହଁନ୍ତି, ରକ୍ଷାକର ମଧ୍ଯ 


ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ସଂସ୍କୃତିର ନାଭିପଦ୍ଧ । ସେହି ନାଭିପଦ୍ମର ପ୍ରତ୍ୟେକ ପାଖୁଡ଼ାରେ 
ଲେଖାହୁଏ ଗୋଟିଏ ଜାତିର କଳା, ସାହିତ୍ୟ, ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିଟି 
ଅକ୍ଷର | କିନ୍ତୁ ଏହି ଅକ୍ଷରମାନଙ୍କୁ ଅକ୍ଷର କରି ରଖ୍ବାର ଦାୟିତ୍ଵ ହେଉଛି 
ଉତ୍ତରଦାୟାଦଙ୍କର | ଯେଉଁଠି ସଂସ୍କୃତିର ସଂରକ୍ଷଣ ନ ହୁଏ ସେଠି ଗୋଟିଏ ଜାତିର 
ଗୌରବ ହଜିଯାଏ, ଇତି ହାସ ଲି ଭିଯାଏ ! ଉଦାହରଣ ସ୍ଵରୂପ ଏଠାରେ ଓଡ଼ିଆର 
ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପକୁ ନିଆଯାଇପାରେ ! ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ କିଏ ? “ଲଛମନିଆ!' 
ନା ‘ରେବତୀ? ? ୧୮୬୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାହିତ୍ୟର ଜନକ ବ୍ୟାସକବି 
ଫକୀରମୋହନ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ‘ଲଛମନିଆ” ଏବଂ ତାହା ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌୍ଲ। ସେ 
ସମୟରେ ବାଲେଶ୍ବରରୁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ପତ୍ରିକା ‘ବୋଧଦାୟିନୀ”ରେ | ଏକଥା 
ଫକୀରମୋହନ ତାଙ୍କ ଆତ୍ମଜୀବନୀରେ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଦୁର୍ଭାଗ୍ୟର କଥା ଯେ 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ସେହି ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପଟି କିମ୍ବା ବୋଧଦାୟିନୀର ସେହି ସଂଖ୍ୟାଟି 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍ତରଦାୟାଦଗଣ ସାଇତି ରଖୁନାହାନ୍ତି । ଯାହା ଫଳରେ ତିରିଶି ବର୍ଷ 
ପରେ ୧୮୯୮ ଖ୍ରୀଷ୍ଟାବ୍ଦରେ ଫକୀରମୋହନ ଲେଖ୍ଥ୍ବା କାଳଜୟୀ ଗଳ୍ପ “ରେବତୀ କୁ 
ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ଭାବରେ ଧରାଯାଏ |! ଯଦି 'ଲଛମନିଆ' ଗଳ୍ପଟି 
ସଂରକ୍ଷିତ ହୋଇଥା'ନ୍ତା ତେବେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରଥମଗଳ୍ପ ରଚନାର ମାନ୍ୟତା 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାଜନନୀକୁ ମିଳିଥା' ନ୍ତା । ଏହି ସାରସ୍ଵତ କ୍ଷୋଭ ଆମକୁ ଏବେ ମଧ୍ଯ ଯେତିକି 
ସଚେତନ କରିବା କଥା ସେତିକି ସଚେତନ କରିପାରି ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର ସଂରକ୍ଷଣ, ପ୍ରଚାର, ପ୍ରସାର ଏବଂ ପ୍ରତିଭାପୂଜନ ଯେପରି 
ହେବାକଥା ତାହା ହେଉନାହିଁ ! ପ୍ରତିଭା ପୂଜନ ଅନେକସ୍ଥଳେ ପ୍ରତିମା ପୂଜନରେ ପରିଣତ 
ହେଉଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଷଠିଘରେ ଯେଉଁ ଭକ୍ତକବିଗଣ ସାରଳାଙ୍କ ସହ ଟିପ 
ଛୁଇଥ୍ଲେ ସେମାନେ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣ ରଚୟିତା କୃପାସିଦ୍ଧ ବଳରାମ ଦାସଂ 
ଭାଗବତକାର ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ , ମାଳିକାକାର ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ” ଏବଂ ଜ୍ଞାନରଂଜିତ 
ଭକ୍ତକବି ଅନନ୍ତ” ଓ ‘ଯଶ୍ୟେବନ୍ତ” । ଏମାନେ ନିଜର ପ୍ରତିଛବି ବା ପ୍ରତିମୂର୍ି ରଖ୍ଯାଇ 
ନାହାନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ଗରିମାମୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ତାଙ୍କ ପୋଥ୍‌ ପୃଷ୍ଠାରେ ହିଁ କେବଳ ଦିଶିବ । 
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ସେହିକାରଣରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଗୀ ଗହଳରେ ଭାଗବତ ଟୁଙ୍କିରେ ପୋଥ୍ପାଠ, ପୋଥ୍‌ ପୂଜନ 
ଏବଂ ପୋଥ୍‌ ସଂରକ୍ଷଣ ହେଉଥଲା | ଆଜି ଭାଗବତ ଟୁର୍ଗି ଆଉ ନାହିଁ କି ପୋଥ୍‌ ପୂଜା 
ଆଉ ନାହି ! ପୋଥ୍କୁ ହଜାଇ ଦେଇ ଆମେ ମୂଭିପୂଜାରେ ବ୍ରତୀ ହୋଇଛୁ । ଏହି 
ପୋଥ୍କାରଗଣ ଏବଂ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜଙ୍କ ଭଳି କବିମାନଙ୍କର ପୋଥ୍ଚଙ୍ଟାକୁ ଗୌଣକରି 
ଆମେ ତାଙ୍କର କାଳ୍ପନିକ ଛବି ଆଙ୍କି କାନ୍ଧରେ ଟାଙ୍ଗିଛୁ ! 


‘ସାରଳା ଦାସ” ତିନୋଟି ବିଶାଳ କାବ୍ୟଲେଖ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟର 
ଶୁଭାରମ୍ଭ କେବଳ କରିନଥ୍‌୍ଲେ, ଏକ କ୍ରାନ୍ତି ମଧ୍ୟ ଆଣିଥ୍‌ଲେ | ବିଲଙ୍କା ରାମାୟଣ, 
“ମହାଭାରତ” ଏବଂ “ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ” ଲେଖ୍ବାବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ଗୀ ମାଟିର ପୁଅ ସିବେଶୃର 
ପରିଡ଼ା? ସେଦିନ ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ସଂସ୍କୃତ ଭାଷାକୁ ଛାଡ଼ି ମା” ତୁଣ୍ଡର ନିପଟ ଗାଉଁଲି ଭାଷାରେ 
ସୃଷ୍ଟିକଲେ ବିଶାଳ ସାହିତ୍ୟ । ସେ ସମୟରେ ଏହା ଥୁଲା ଏକ ଦୃଃସାହସିକ କାର୍ଯ୍ୟ । 
ସଂସ୍କୃତ, ପାଲି, ପ୍ରାକୃତ କେବେହେଲେ କୌଣସି କାଳରେ ଭାରତର କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳ 
କଥ୍ତ ଭାଷା ନଥୁଲା | କିନ୍ୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି କଥ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ହେଉନଥୁଲା । 
ଚୀନ୍‌ ଦେଶର ପରିବ୍ରାଜକ ହୁଏନ୍‌ସାଂ ସପ୍ତମ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାରତ ପର୍ଯ୍ୟଟନ କରିଥ୍‌ଲେ | 
ସେ ତାଙ୍କର ଭାରତ ବିବରଣୀରେ ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ˆ ଉଡ ଦେଶର ଲୋକମାନେ ଏପରି 
ଏକ ଭାଷାରେ ଭାବ ବିନିମୟ କରନ୍ତି, ଯାହା ଭାରତର କେନ୍ଦ୍ରୀୟ ଅଞ୍ଚଳରେ ଥୁବା 
ସ୍ଥାନମାନଙ୍କର କଥାକୁହା ଭାଷାଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣଭିନ୍ନ ।?? ଏହା ପ୍ରମାଣ କରେ ଯେ ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାର ଏକ ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ଥ୍ଲା, ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ବେଳକୁ ଶହ ଶହ ବର୍ଷର ବିବଇ୍ଭନ 
ଫଳରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଵୟଂପ୍ରକାଶ୍ୟ କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ପରିଣତ ହୋଇଥଲା | ଓଡ଼ିଶାର 
ଏହି ସମୃଦ୍ଧ ମୌଖ୍‌କ ପରମ୍ପରାକୁ ବ୍ରାହ୍ମଣ୍ୟ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଯୁଗରେ ପୋଥ୍‌ ମହାପୁରୁରେ 
ପରିଣତ କରିବାର ଯେଉଁ ଦୁଃସାହସ ଓଡ଼ିଆ ପୁଅ ସାରଳା ଦାସ କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା ତାଙ୍କୁ ` 
ଭାରତର ଜଣେ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ସାହିତ୍ଯକାରର ମାନ୍ୟତା ଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । 
କାରଣ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପରେ ହିଁ ଭାରତବର୍ଷରେ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଆଞ୍ଚଳିକ ଭାଷାରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ମହାଭାରତ ଲେଖାଗଲା । କିନ୍ତୁ ଏ କଥା ଭାରତବର୍ଷରେ କେତେଜଣ ଜାଣନ୍ତି ? ସାରଳା 
ଦାସଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଆଉ କିଏ ପଢ଼ୁଛି ଏବଂ ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ତାଙ୍କୁ କିଏ ଚିହୁ ଛି ? 
ସାହିତ୍ୟ ହେଉଛି ଏକ ଯାତ୍ରୀ, ପରିନାଜକ ! ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀ କହିଲେ ଅଧ୍କ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ହେବ ।! ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନରେ ସୃଷ୍ଠି ହୁଏ, ସେ ସ୍ଥାନରୁ ତୁଣ୍ଡରୁ ତୁଣ୍ଡକୁ, ପୋଥ୍ରୁ 
ପୋଥ୍କୁ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ବହିଯିବା ତା'ର ଧର୍ମ । ନଦୀଭଳି ଏହି ବହିଯିବାରେ ହିଁ 
ସାହିତ୍ୟର ସାଥକତା ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ସାଫଲ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନର ସାହିତ୍ୟ ଆଉ 
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ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚବ। ବାଟରେ ଗତିପଥରେ ଭେଟିଥ୍‌ବା ଭିନ୍ନ ସଂସ୍କୃତିର 
ପୃଷ୍ଠାମାନଙ୍କୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଚାଲିଥାଏ । ନଦୀର ସୌଭାଗ୍ୟ ଯେ, ପ୍ରକୃତି ତାକୁ ସ୍ଵତଃ 
ପ୍ରବହମାନ କରେ | ପ୍ରକୃତିର ଏକ ଅଭିନ୍ନ ଅଂଶ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ ( ମଣିଷ )ଙ୍କର 
ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରବହମାନ କରିବା ମଧ୍ୟ ଜାତୀୟଧର୍ମ | 


ଗୋଟିଏ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟ ବିଭୂତିରେ ଜଗତକୁ ମନ୍ତ୍ିତ କରିବା ଯେତେବେଳେ 
ଉତ୍ତରଦାୟାଦଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନରେ ବିମ୍ବିତ ହୁଏ, ସେତେବେଳେ ସେ ଜାତିର ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଅଛି ବୋଲି ଜଣାପଡ଼େ । ଜାତୀୟ ସ୍ଵାଭିମାନ ପ୍ରତ୍ୟେକ ବ୍ୟକ୍ତିର ଅନ୍ତରରେ ଅଳ୍ପବହୁତ 
ଅଛି । କିନ୍ତୁ ଏହି ସ୍ବାଭିମାନର ରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ସ୍ଵପ୍ନ ନ ଦେଖ୍‌ଲେ ସଂସ୍କୃତି ବିପନ୍ନ ହୁଏ । 
ମନ୍ଦିରଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରି ସେଥ୍‌ରେ ମୂର୍ଭି ସ୍ଥାପନ କରି ପ୍ରତିମା ପୂଜନ କରିବା ଯେତେ 
ସହଜ, ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ଦିରଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରି ସେଠାରେ ପ୍ରତିଭା ପୂଜନର ପରମ୍ପରା 
ସୃଷ୍ଟିକରିବା ସେତେ ସହଜ ନୁହେଁ । ଦୃଢ଼ ସଂକଳ୍ପ ଏବଂ ଏକାନ୍ତିକ ନିଷ୍ଠା ବଳରେ ହିଁ 
ପ୍ରତିଭା ପୂଜନର ସାରସ୍ବତ ମନ୍ଦିର ନିର୍ମାଣ ହୁଏ ଏବଂ ପ୍ରତିଭାପୂଜନର ପରମ୍ପରା ସୃଷ୍ଟି 
ହୁଏ ! କଟକର ତୃଳସୀପୁରଠାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ‘ସାରଳା ଭବନ!” ହେଉଛି ସେହିପରି 
ଏକ ସଂସ୍କୃତି ମନ୍ଦିର ଏବଂ ‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ଭିଭ୍ତିଭୂମିରେ ଏହାର ନିର୍ମାଣ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜନକ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପବିତ୍ର ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା ପାଇଁ ଦିନେ ଏକ ତରୁଣ 
ଇଞ୍ଜିନିୟରିଂ ଛାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥ୍ଲା | ସେହି ସ୍ବପ୍ନରୁ ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲା ୧୯୭୧ ମସିହାରେ 
ରାଉରକେଲାଠାରେ ସାରଳାଙ୍କ ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା ପାଇଁ ଏକ ଶିଶୁ ଅନୁଷ୍ଠାନ । ତରୁଣମାନଙ୍କର 
ସ୍ବପ୍ନରେ ଏ ପୃଥ୍ବୀର ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, କଳା, ସାପତ୍ୟ କେତେମନ୍ତେ ବର୍ଣ୍ଣ 
ହୋଇଛି । ତାରୁଣ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ସଫଳ ସର୍ଜନାର ମୂଳ | ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସ୍ମ ତିରକ୍ଷା 
ପାଇଁ ସେଦିନ ଯେଉଁ ତରୁଣ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥ୍ଲେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ, 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ପାଦଧୂଳିରେ ଗୋଳି ହୋଇ ଯାହାଙ୍କର ଜନ୍ମ ଏବଂ ସେହି ମାଟିରେ 
ଯାହାଙ୍କର ବାଲ୍ୟ ଓ କୈଶୋର ଅତିବାହିତ । ଦଶବର୍ଷ ପରେ ୧୯୮୧ ମସିହାରେ 
କଟକ ନଗରରେ ଏହି ଶିଶୁ ଅନୁଷ୍ଠାନର ନାମକରଣ ଉତ୍ସବ ଅନୁଷ୍ଠିତ ହୋଇଥଲା ଏହାର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ଏବଂ ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ । ପରାମର୍ଶଦାତା 
ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର ପତିଙ୍କ ସରକାରୀ ବାସଭବନରେ ଏକ ନିରାଡ଼ମ୍ବର 
ବନ୍ଧମିଳନରେ ଏହି ଉତ୍ସବ ସମ୍ପନ୍ନ ହେଲା । ଏହାର ନାମ ରଖାଗଲା ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସଦ” ! ଏହାର ପ୍ରଥମ ସଭାପତି ଥ୍ଲେ ପଦ୍ମଭୂଷଣ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ | 
ସେହିଦିନଠାରୁ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
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କରିବା ପାଇଁ ନିୟତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଚାଲିଛି । ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ଅକ୍ଳାନ୍ତ ପରିଶ୍ରମ, 
ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା, ବର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ସାଂଗଠନିକ ପାରଦର୍ଶିତା ଯୋଗୁଁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସଦ ରାଜ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ମର୍ଯ୍ୟାଦାଜନକ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନରେ ପରିଣତ ହୋଇଛି । 
ସଂସଦ ତରଫରୁ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଆଖ୍ୟାନର ଇଂରାଜୀ ଏବଂ ହିନ୍ଦୀ ଅନୁବାଦ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ଜାତୀୟ ସ୍ତରରେ ଆଦୃତ ହୋଇଛି ଏବଂ ଏହି ଅଲୌକିକ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
ସମସ୍ତଙ୍କୁ ଚମକ୍କୃତ କରିଛି । ସଂସଦ ତରଫରୁ ଏ ଯାବତ ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ଖଣ୍ଡି ଉପାଦେୟ 
ସାହିତ୍ୟ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସଂସଦର ନାମକରଣ ଉତ୍ସବର ଦ୍ବିତୀୟ ବର୍ଷଠାରୁ ଏହି 
ସଂସଦ ତରଫରୁ ବିଭିନ୍ନ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଛି ଏବଂ ବାର୍ଷିକ ଉତ୍ସବରେ 
ଜଣେ ଯଶସ୍ୀ ସାହିତ୍ଯ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କୁ ସାରଳା ସମ୍ମାନ? ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି । ୧୯୮୭ 
ମସିହାରେ 'ସାରଳ!ା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ସହିତ ବସନ୍ତ କୁମାର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କୁ ସମ୍ପୃକ୍ତ 
କରିବାରେ ସଂପାଦକ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲେ ! ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵାଳ 
ମହାଶୟ ‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର ସଭାପତି ପଦ ମଣ୍ଡନ କରିଥଲେ | ତାଙ୍କର 
ଅକୁଣ୍ଠ ସାହାଯ୍ୟ ଏବଂ ସମ୍ପାଦକ ସ୍ବାଇଁଙ୍କର ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାର ସଂଯୋଗରେ 
ଗଢ଼ିଉଠିଲା ତୁଳସୀପୁରଠାରେ “ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ”ର ଭବ୍ୟ ‘ସାରଳା ଭବନ! | 
ତଜକାଳୀନ ମନ୍ତ୍ରୀ ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵାଳଙ୍କର ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରୀତି ଯୋଗୁଁ ଭବନ ପାଇଁ 
ସରକାରଙ୍କ ତରଫରୁ ଜମି ମିଳିଲା ଏବଂ ଭବନର ନିର୍ମାଣ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ଆର୍ଥ୍କ 
ଅନୁଦାନ ମିଳିଲା । ଏଥ୍ସହିତ ମୁଖ୍ୟ ଉପଦେଷ୍ଟା ନ୍ୟାୟମୂର୍ଭି ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ରଙ୍ଗନାଥ ମିଶ୍ର 
ତାଙ୍କ ସାଂସଦ ପାଣ୍ଡିରୁ ଆର୍ଥ୍କ ସାହାଯ୍ୟ ଏବଂ କେତେକ ବଦାନ୍ୟ ସଂସ୍କତିପ୍ରେମୀଙ୍କ 
ଆର୍ଥକ ଦାନ ବଳରେ “ସାରଳା ଭବନର ନିର୍ମାଣ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ହେଲା । ତେବେ ପୁରସ୍କାର 
ପ୍ରଦୀନ ଉତ୍ସବ, ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶନ ଏବଂ ବିଶେଷକରି ସାରଳା ଭବନ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଶ୍ରୀ 
ସ୍ବାଇଁଙ୍କର ନିରବଛ୍ଥିନ୍ନ ସାଧନା ଏବଂ ଅକୁଣ୍ଠ ପରିଶ୍ରମ ଯୋଗୁଁ ହିଁ ଏସବୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । ସମ୍ପାଦକ ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ନଥ୍ଲେ ଏହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତା । “ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ସହିତ ଜଡ଼ିତ ଅନେକ ସଂଙସ୍କତି 
ପ୍ରେମୀଙ୍କର ଅବଦାନ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବ ! ତେବେ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କୁ ଏହି 
ସଂସଦର ଏକକ ସ୍ଥପତି କହିଲେ ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଇତିହାସରେ ସେ ଏହି କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍କରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ । 


ଏକକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟାରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥ୍ବା ଏକ ଘରୋଇ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ ପାଇଁ 
ପଚିଶବର୍ଷ ସମୟ ଖୁବ୍‌ ଦୀର୍ଘ । କିନ୍ତୁ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନର କୋଣାର୍କରେ ମୁଶ୍ରିମାରିବା 
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ପାଇଁ ଏହା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ । ‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ”ର ସାରସ୍ବତ ଅଭୀପ୍‌ସା 
ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରେମୀଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ସହଯୋଗ ହେଉଛି 
ସଂସଦର ପାଥେୟ । 


୨୦୦୫ ମସିହାରେ କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ତରଫରୁ ‘ସାରଳା ଦାସ ଓ 
ଭର୍ତି ପରମ୍ପରା ଶୀର୍ଷକ ଏକ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର ଦିଲ୍ଲୀଠାରେ ଅନୁଷ୍ପିତ ହୋଇଥଲା | ଏହି 
ଉତ୍ସବର ଉଦ୍ଘାଟନୀ ଅଧ୍ବେଶନରେ ଯୋଗଦେଇ ସାହିତ୍ୟିକ ଶ୍ରୀଯୁକ୍ତ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ 
ପଟ୍ଟନାୟକ କହିଥ୍ଲେ ˆ ଏଭନ୍‌ ନଦୀ ତୀରରେ ସେକ୍ସପିୟରଙ୍କ ଗୀ ଷ୍ଟାଟଫୋର୍ଡ଼ ଅନ୍‌ 
ଏଭନ୍‌ ପରି ବୃଦ୍ଧା ନଦୀ ତୀରରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଗୀ ବିଶ୍ଵସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ତୀର୍ଥସ୍ଥାନ 
ହେଉ ଏବଂ ଏହି ସ୍ଥାନରେ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ସ୍ମତି ଓ ସର୍ଜନା ବିବିଧ ଭାବରେ ବିମ୍ବିତ 
ହେଉ | ଏଥ୍ପ୍ରତି ବିଶ୍ବ ପର୍ଯ୍ୟଟକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରାଯାଉ |”? ଏହା ଏକ 
ଅଭିଳାଷୀ ସ୍ଵପ୍ନ ହୋଇପାରେ କିନ୍ତୁ ଅଭିଳାଷୀ ସ୍ଵପ୍ନ ହିଁ ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ସମୃଦ୍ଧ ଏବଂ ପ୍ରବାହିତ କରିଥାଏ | ଏହି ସ୍ଵପ୍ନ ଆମକୁ ଦେଖ୍ବାକୁ ହେବ ! କେବଳ 
ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ନୁହେଁ, ବ୍ୟାସକବି ଫକୀରମୋହନ, ସ୍ଵଭାବକବି ଗଙ୍ଗାଧର, 
କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ ଏବଂ ଗୀତ ଗୋବିନ୍ଦର ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ ସଂସ୍କୃତ କବି, 
ଓଡ଼ିଶାମାଟିର ବରପୂୃତ୍ର ଜୟଦେବଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ଷ୍ଟାଟ୍‌ଫୋର୍ଡ଼ ଅନ୍‌ ଏଭନ୍‌ର 
ମାନ୍ୟତା ପାଉ । ଏହା ହିଁ ହେଉ ‘ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ”'ର ରଜତ ଜୟନ୍ତୀ 
ଉତ୍ସବରେ ଆମ ସମସ୍ତଙ୍କର ଅଭିଳାଷୀ ସପ୍ନ । 


୬ ଫେବୃୟାରୀ, ୨୦୦୬ ପରମ 2 
ଆଖ୍ୟାୟିକା ଖ୍‌ 
୨୭, ଗଜପତି ନଗର ପ୍ରତିଷ୍ଠାତା ସଦସ୍ୟା 
ଭୁବନେଶ୍ବର-୭୫୧ ୦୦୫ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 
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ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ : 
କିଛି ସ୍ମତି, କିଛି ଅନୁଭୂତି 


ଓଡ଼ିଶାର ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିପୀଠ ହିସାବରେ କଟକ ଜିଲ୍ଲାର ଝଙ୍କଡ଼ ଗ୍ରାମରେ 
ଅବସ୍ଥିତ ମା' ସାରଳା ଚଣ୍ଡୀ ଅତ୍ୟନ୍ତ ବିଖ୍ୟାତ । ସେହି ଦେବୀଙ୍କର ଅପାର କରୁଣା 
ଲାଭକରି ଶୁଦ୍ରମୁନି ସାରଳା ଦାସ ପ୍ରାକୃତ ଭାଷାରେବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଆନୟନ କରି 
ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ସର୍ବଯୁଗମୟୀ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କଲେ ‘ମହାଭାରତ! ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରଣୟନ 
କରି । ଏହି ଅପୂର୍ବ ସାରସ୍ଵତ କୀର୍ଭି ଯୋଗୁଁ ଉତ୍କଳବାସୀଙ୍କର ଆତ୍ମାଭିମାନ ଓ ଜାତୀୟ 
ସ୍ବୀକୃତି ପ୍ରତିପାଦିତ ହୋଇପାରିଥ୍‌ଲା । ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଏକ 
କାଳଜୟୀ ସୁଦୀର୍ଘ ସାରସ୍ଵତ ପରମ୍ପରା ! 


ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ସେହି ମହାକବିଙ୍କର ନାମକୁ ସ୍ମରଣ କରି କେତେକ 
ସାହିଁତ୍ୟ-ଅନୁ ଷ୍ଠାନ ଝଙ୍କଡ଼ ପୀଠରେ ବାର୍ଷିକ ଆଲୋଚନା ସଭାଟିଏ ଆୟୋଜନ 
କରିବାର ଦେଖାଯାଇଛି | ମାତ୍ର କଟକର ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଏହି କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ବ୍ୟତିକ୍ରମ କହିଲେ ଅତ୍ର୍ୟକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ସିଂହାବଲୋକନ କଲେ ମନେ ପଡୁଛି 
ଏହି ମହାନ୍‌ ଅନୁଷ୍ଠାନର ଜନ୍ମଜାତକର କାହାଣୀ ! ପ୍ରାଚୀନ ସାରସ୍ଵତ ପୀଠ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର 
ଭବନରେ ୧୯୮୨ ମସିହା ମାଘ ସପ୍ତମୀରେ ନବରୂପରେ ଆବିଭୁତ ହୁଏ “ସାରଳା 
ସାରଳା ସଂସଦ! । ପ୍ରବୀଣ ସାହିତ୍ୟ ସାଧକ ଶ୍ରୀ କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
ସଭାପତିତ୍ଵରେ । ସେ ଦିନର ସାରସ୍ଵତ ସମାବେଶ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ! ଓଡ଼ିଶାର ଅନେକ 
ପ୍ରସିଦ୍ଧ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ, ବରିଷ୍ଠ ପ୍ରଶାସକ ଏବଂ ଅନୁରାଗୀ ସାହିତ୍ୟସେବୀମାନଙ୍କର 
ଗହଣରେ ଉଜ୍କଳ ସାହିତ୍ୟ ସମାଜର କକ୍ଷ ଭରପୂର ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା |! ସାରଳା! 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ମଞ୍ଚାସୀନ ହୋଇଥ୍‌ଲେ କତିପୟ ଗବେଷକ- 
ଅଧ୍ଯାପକ ଓ ଚିନ୍ତାନାୟକ ! 


ସାରସ୍ବତ ସଂଗଠକ ଇଞ୍ଜିନିୟର ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁ ଯେଉଁ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନର ଶୁଭାରମ୍ଭ କରିଥ୍ଲେ, ତାହା ଆଜି ଓଡ଼ିଶାର ସାଂସ୍କୃତିକ ଆନ୍ଦୋଳନରେ 
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ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାର୍ଥକ ଓ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି ଗୌରବାନ୍ଧିତ । କେବଳ ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା ଏହାର ଏକମାତ୍ର ଅଭିମୁଖ୍ୟ ନୁ ନୁହେଁ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ସର୍ବୋତମୁଖୀ ଆଲୋଚନା କରିବା ପାଇଁ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ । ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନର କର୍ମ 
ପରିସର କେବଳ ସାଂସ୍କୃତିକ ରାଜଧାନୀ କଟକ ସହରରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ଏବଂ ଓଡ଼ିଶାର ବାହାରେ 
ଶାନ୍ତିନିକେତନ, କଲିକତା, ରାଜଧାନୀ ଦିଲ୍ୟ ଏବଂ ସୁଦୂର ସିମ୍ଲା ସହରରେ ମଧ୍ଯ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅନୁ ଷ୍ଠାନର ଆୟୋଜନ କରାଯାଇଛି |! ଏହି କାରଣରୁ ଏହାର 
କାର୍ଯ୍ୟପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ । ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଅନୁଷ୍ଠାନର ସ୍ଵନାମଧନ୍ୟ ବିଷୁବ ମିଳନ 
ଉତ୍ସବ ପରି ଏହି ସଂସଦ ତାହାର ବାର୍ଷିକ ସମାବେଶରେ ଆଲୋଚକ ଭାବରେ ନିମନ୍ତ୍ରଣ 
କରିଥାଏ ଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରଦେଶର ସାହିତ୍ୟରଥୀମାନଙ୍କୁ | ଏହାଦ୍ଵାରା ବିଭିନ୍ନ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସାର ସହିତ ଭାବବିନିମୟ ହେବା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମହାନ ଏତିହ୍ୟ ଓ ସମୃଦ୍ଧ 
ପରମ୍ପରା ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନଙ୍କର ପରିଚିତି ସମ୍ଭବ ହୋଇଥାଏ । ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦର 
ଏହି ସମ୍ପର୍କ ଜରିଆରେ ହୀନମନ୍ୟତାର ଗ୍ଲାନି ଅପସାରିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଯେ ପ୍ରତିଭାତ ହୋଇଅଛି, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହର ଆଦୌ ଅବକାଶ ନାହିଁ । 


ଓଡ଼ିଶାର ଅଧ୍କାଂଶ ସାହିତ୍ୟ ଅନୁଷ୍ଠାନ କେବଳ ସାମୟିକ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ସଭା ଅଥବା ସ୍ମତି ସଭା ଆୟୋଜନ କରିବାରେ ସୀମିତ । କିନ୍ତୁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ 
ସଂସଦ ତାହାର ୨୫ ବର୍ଷର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଧରେ ପ୍ରାୟ ଅର୍ବଶତକ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଚ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସଫଳ ହୋଇଅଛି । ଏହାଦ୍ଵାରା ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଗବତ, ଓଡ଼ିଆ ରାମାୟଣ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଗଙ୍ଗାଧର, ମଧୁସୂଦନ, ନନ୍ଦକିଶୋର, 
ଭୀମଭୋଇ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ରାଧାନାଥ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର, ଅଭିମନୁ୍ୟୁ 
ସାମନ୍ତସିଂହାର, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଜୟଦେବ ପ୍ରଭୁତି ସାହିତ୍ୟରଥୀମାନଙ୍କର 
କୃତି ବିଷୟରେ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ପ୍ରକାଶନ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ସାହିତ୍ୟକୁ ବଳିଷ୍ଠ 
ଅବଦାନ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେବ ! ପରମ ସୌଭାଗ୍ୟର ବିଷୟ ଯେ “ସାରଳା 
ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ଓଡ଼ିଶାର ସର୍ବାଞ୍ଚଳର ବହୁ ସୁଧୀ ଗବେଷକ ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କୁ ଏକାଠି 
କରିବାରେ ନିୟାମକ ହୋଇଅଛି । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ପୁରାଣବିଭାଗର ପରିସର ଅତ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପକ | ଓଡ଼ିଆ 
ଜାତିକୁ ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକପ୍ରାଣ ଓ ପାଠୁଆ କରିବାରେ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା ସର୍ବଦା 
ସ୍ଵୀକୃତ । ପୁରାଣର କାହାଣୀ ହେଉଛି ଆମର ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଲିପିବଦ୍ଧ ଇତିହାସ । 
ଯୁଗରୁ ଚିର ପରିବର୍ଭନ ହେତୁ ଏ ଯୁଗର ପାଠକ କବିତା ଆବୃତ୍ତି କରି ପୁରାଣ ପାଠ 
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କରିବା ପାଇଁ ପରାଙ୍‌ମୁଖ । ଏହି କାରଣରୁ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ”'ର ମହତ ଉଦ୍ୟମ 
ହେଉଛି ସାରଳା ଗଦ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରସିଦ୍ଧ ପୁରାଣଗୁଡ଼ିକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଉପହାର 
ଦେବା । ସେହି ଉଦ୍ୟମର ମହାର୍ଘ ଫଳଶ୍ରୁତି ହେଲା - ସାରଳା ମହାଭାରତର ଆଖ୍ୟାନ, 
ସାରଳା କଥା କଲ୍ଲୋଳ, କଥା ଭାଗବତ, କଥା ରାମାୟଣ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ କଥାସରିତ, 
ସାରଳା କଥାବିତାନ, ନୃସିଂହ କଥା ସମ୍ଭାର, ସୂର୍ଯ୍ୟ କଥାଭାରତୀ, ଶିବ କଥାକଳନା, 
ବ୍ରହ୍ମବୈବର୍ଭ ଭାସ୍ଵର, ବହୁପୁରାଣ କଥାସାଗର ! ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଇଂରେଜି ଓ ହିନ୍ଦୀ 
ଭାଷାରେ ମଧ୍ଯ ଅନୁଦିତ ହୋଇ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟକୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ସ୍ତରରେ ପରିଚିତ 
କରାଇବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି | 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ କେନ୍ଦ୍ର ଓ ପ୍ରଦେଶ ସ୍ତରରେ ଅନେକ ସାରସ୍ବତ 
ଅନୁଷ୍ଠାନ କୃତୀ ସାହିତ୍ୟସେବୀମାନଙ୍କୁ ଅର୍ଥ ଓ ଉପଢ଼ୌକନ ପ୍ରଦାନ କରି ସମ୍ଭାନିତ 
କରୁ ଅଛନ୍ତି । ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ ମଧ୍ୟ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଦେଶବାସୀଙ୍କର ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିପାରି ଅଛି । ଏହି ସମ୍ମାନଜନକ “ସାରଳା ସମ୍ମାନ? ଗ୍ରହଣ କରି 
ଲେଖକମାନେ ଗୌରବ ଅନୁଭବ କରୁ ଅଛନ୍ତି 


ସମ୍ପାଦକ ଇଂ. ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ପ୍ରାଣପାତ ଉଦ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଶାର ବହୁ ବରପୁତ୍ର 
ଏହି ଅନୁ ଷ୍ଠାନକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା ପାଇଁ ସହଯୋଗର ହସ୍ତ ପ୍ରସାରଣ କରି ଛନ୍ତି । 
ସେମାନଙ୍କର ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରେରଣାରେ “ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦଂର ବହୁତଳ ବିଶିଷ୍ଟ 
ସ୍ଥାୟୀ ଭବନ - “ସାରଳା ଭବନଂ କଟକ ସହର ବିଜୁପଟ୍ଟନାୟକ ଛକରେ ସଗର୍ବରେ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ବଙ୍ଗୋପସାଗରର ପୂର୍ବ ଉପକୂଳରେ ଏହିପରି ସାହିତ୍ୟ-ମୀନାର କ୍ଳଚିତବ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଥାଏ । 


ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦଂ ବର ମାନ ଯୌବନରେ ପଦାର୍ପଣ କରିଅଛି । 
ସୁଦୂରର ସାରସ୍ଵତ ପଥ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ଅନୁଷ୍ଠାନ ମାଧ୍ଯମରେ ସାଧନା ଓ 
ସଂଗଠନ ଅବ୍ୟାହତ ରହିଥାଉ । ଏହା ହିଁ କାମନା | 


ଜୟ ମା କଳିଙ୍ଗ ଭାରତୀ | 


୬ ଫେବୃୟାରୀ, ୨୦୦୬ । ପାଠ] ନା 
ସଦସ୍ୟ, ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସା୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ସା୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କଷଦୃଗଳୁ 


ସାମତିକ ଓଡ଼ିଆ ପୁବନ୍ଧ 
ଓ ପମାଲୋଚନା 


ସାମତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 


॥ ୧ ॥ 


I ICH 


॥ ୧୧୩॥ 


N୧୯ 


I ୨୫୪॥ 


ଲେଖକ 


ଡ଼ଃ. ଦିଲୀପ କୁମାର ସାଇଁ 
ଡ଼ଃ. ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ 


ଡଃ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ପୁଫେସର ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ 


ପୁଫେସର ପ୍ରଫୁଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଡଃ. ଦିଲୀପକୁମାର ସ୍ବାଇଁ 


ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଶେଷ ପଚିଶ ବର୍ଷ ବହୁ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଗୁରୁତପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା ( ୧୯୪୭-୬୭-୭୦ )ର ଜଟିଳ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ଏଥ୍‌ରୁ ମୁକୁଳିଯିବାର 
ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ବିଡ଼ମ୍ବନା ( ୧୮୭ ୧-୮୦ ) ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ୧୯୮୦ ମସିହା ବେଳକୁ ଏକ 
ନୂତନ ଆତ୍ମପରିଚୟ ପାଇ ପାରିଛି । କବି ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନୟାନ୍ତକ ରତିବୋଧ ଓ 
ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ରାଜକୀୟ ଶୂନ୍ୟତା, ଚଂଦ୍ର ବିଳସିତ ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ପାଖରେ 
ପରବର୍ଭୀ କବିମାନେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରି ଯେଉଁ ଘୋଷରା, ପାଲିସ୍କରା କବିତା ରଚନା 
କରିଗଲେ, ଏହାଦ୍ଵାରା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସରହଦରେ କୌଣସି ଗୁଣାତ୍ମକ ଅଭିବୃଦ୍ଧି 
ସଂଘଟିତ ହୋଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ “ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵାନ' ଓ 
‘କବିତା -୧୯୬୨”କୁ ଅତିକ୍ରମ କରି କୌଣସି ସାର୍ଥକ ସୃଜନ ସୃଷ୍ଟି ନ ହୋଇ ବରଂ 
ଏକାଧ୍କ କଂକ୍ରିଟ୍‌ କବିତା ନାଆଁରେ ଉପରୋକ୍ତ ଉର୍ବର କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ପୁନଃଲିଖନ କରିବାର 
ପରମ୍ପରା ନବାଗତ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଅତଏବ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ନୃତନ ତାଜାରକ୍ତ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା, ଚେତନାର 
ବିୟୋଗ ହେତୁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ପରିସର ୧୯୪୭ ମସିହାରୁ ୧୯୮୦ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପ୍ରଲମ୍ବିତ ହୋଇଯାଇଛି । ନବୀନ କବିମାନେ ବରିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ 
ବିକୃତ ଗଦ୍ୟକବିତା ରଚନା କରିବା ସହ ଅବୈଜ୍ଞାନିକ, ଅସଙ୍ଗତ ପ୍ରୟୋଗ କବିତାରେ 
କରିବା ଏହି ସମୟର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ଦୁର୍ଘଟଣା । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ପଚାଶ ବର୍ଷର ସମୟ 
ଧାରାକୁ ସମୀକ୍ଷଣ କରି ଶେଷ ପଚିଶବର୍ଷ ( ୧୯୯ ୧-୨ ୦ ୦୫ )ର କବିତାକୁ ଏହାର ରୂପ, 
ଗନ୍ଧ, ସ୍ଵରୂପ ଓ ସମ୍ଭାବନା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବରେ ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରିବ । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ଶେଷ ପଚିଶବର୍ଷ କବିତାର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟ ଓ ପାଠକୀୟତା ରହିଛି 
ଏହା ପ୍ରମାଣ କରିବା ଉକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ! ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧର ବିକାଶ, ବିଶ୍ଳେଷଣର ଏକ 
ଚିଠା ସାରଣୀ ନିମ୍ନରେ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ! 


୧:୧ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ପ୍ରାକ୍‌ ତେତିଶ ବର୍ଷ : ପ୍ରଲମ୍ବିତ ପ୍ରୟୋଗବାଦ ( ୧୯୪୭-୮୦) 
୨:୨ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ : ୧୯୮୧-୨୦୦୫ 
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9 ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


୨:୩ ସ୍ୃଜନର ସତ୍ୟପାଠ : ନବମ ଦଶକ ୧୯୮୧-୯୦ 
୨:୪ ସ୍ୃଜନତତ ସତ୍ୟପାଠ : ଶେଷ ଦଶକ ୧୯୯୧-୨୦୦୦ 
୨:୫ ନୂଆ ଶତକର ସୃଜନ : କବିତା ପାଠ ୨୦୦୧-୨୦୦୫ 
୩:୬ କାବ୍ଯଧାରୀ ବିଶ୍ଲେଷଣ ୧୯୮୧-୨୦୦୫ 

୪:୭ ପଚିଶ ବର୍ଷର କବିତା : ପାଂଚଟି ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 

୪:୮ ଦଳିତ ଚେତନା ଓ ନବ ମାନବିକତାବୋଧ 

୪:୯ ମାଟି ଓ ପରଂପରା ପରିଦୃଷ୍ଟ 

୪:୧୦ ସମାଜତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ 

୪: ୧୧ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ପ୍ରବାହ 

୪:୧ ୨ ନିର୍ବାଣ ନିରଜନା 

୫:୧୩ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନରେ ନୂତନତା 

୫:୧୪ ଦୀର୍ଘ କବିତା, ହାଇକୁ କବିତା 

୫: ୧୫ ଚିତ୍ରଭାଷା, ପ୍ରତୀକଭାଷା, ଲୋକଭାଷା 

୫:୧୬ ଲୋକଶୈଳୀ, ସଙ୍ଗୀତ ଛନ୍ଦ 

୬:୧୭ ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା : କ୍ରିୟା ଓ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 


୧:୧ ପ୍ରଲମ୍ଭିତ ପ୍ରୟୋଗବାଦ (୧୯୪୭-୮୦) 


ଶେଷ ପଚିଶବର୍ଷର ( ୧୯୮ ୧-୨୦ ୦୫ ) କାବ୍ୟଧାରା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିବା ପୂର୍ବରୁ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାବଭୂମି ଓ କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ବାସ୍ତବତା ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା 
ବାଞ୍ଚନୀୟ । କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘ପାଣ୍ଡୁଲିପି? ( ୧୯୪୭ ) ପାଖରୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ନୁତନ ପ୍ରୟୋଗ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଗୁରୁପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସମୁଦ୍ର ସ୍ଵାନ' 
( ୧୯୭୦) ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ପରିପକ୍ସତା ଅର୍ଜନ କରିସାରିଛି । ଅତଏବ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଧାରାରେ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା ବସ୍ତୁତଃ ୧୯୪୭-୭୦ ଭିତରେ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟୁଥ୍‌ଲେ ହେ, ୭୦-୮୦ 
ଦଶ ବର୍ଷରେ କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ଯେଉଁ ପରମାନନ୍ଦୀୟ ବୈରାଗ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ, ଏହା 
ପରୀକ୍ଷାପ୍ରାଣତାର ପରିସରକୁ ଆଉ ଦଶବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ କରିବସେ | ପରୀକ୍ଷା 
ପ୍ରୟୋଗର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସମୟରେ କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ କବିତା- ୧୯୬ ୨, ଏସିଆର 
ସ୍ଵପ୍ନ କବିତ। - ୧୯୬୯, କବିତା - ୧୯୭୧, ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ‘ବିଷାଦ ଏକ ରତଢୁ 
(୧୯୭୩), ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନୁଷ୍ଟପ୍‌' ( ୧୯୬୯) ନିଷିବ୍ଧ ହୃଦ? (୧୯୭୦) 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ‘ କେତେଦିନର” ( ୧୯୬୨ ), ଅନେକ କୋଠରୀ ( ୧୯୬୭) ସୀତାକାନ୍ତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାଞମ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୩ 


ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତି' ( ୧୯୬୩) 'ଅଷ୍ଟପଦୀ” ( ୧୯୬୭), ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆତ୍ମନେପଦୀ” ( ୧୯୬୫) କମଳାକାନ୍ତ ଲେଂକାଙ୍କ ଉତ୍ତରଣ' ( ୧୯୬୬), 
ପ୍ରସନ୍ନକୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ବସଂତର ସ୍କେଚ ( ୧୯୬୮) ଆଦି କବିତାସଂଗ୍ରହଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରେମ - 
ପ୍ରାର୍ଥନା ଯୌନ -ଯନ୍ତ୍ରଣା-ଶୂନ୍ୟତା-ମୃତ୍ୟୁ ଆଦି ଅନୁଷଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଉଚ୍ଚବିର ନଗର ଜୀବନରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଏସବୁ ପ୍ରୟୋଗରୁ ପାଠକ ପାଇଛି ମୁଠାଏ ଶୂନ୍ୟତା । ବିଷାଦଵୋଧର 
ବର୍ଣ୍ଣିଳ ମେହେଫିଲ୍‌ରେ ଚନ୍ଦ୍ରପକ୍ଷ ରଜନୀ ଉଭରିଦେଇଛି ମୁଠାଏ ଶୂନ୍ୟତା ! ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟ ଧାରାରେ କୋଡ଼ିଏରୁ ଉର୍ଧ ବର୍ଷ ଧରି ( ୧୯୪୭-୭୦) କବିମାନେ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଯୂପକାଠିରୁ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଖୋଜୁଥ୍ବା ବେଳେ ପରବର୍ଭୀ ଦଶ ବର୍ଷରେ ଏକ 
ଗୈରିକ ସନ୍ନ୍ୟାସ ସମଗ୍ର କାବ୍ୟସତ୍ତାକୁ ଆକ୍ରାନ୍ତ କରିଛି । ମୁକ୍ତି ବଦଳରେ ମୃତ୍ୟୁ ହୋଇପଡ଼ିଛି 
ଏସବୁ କବିତାର ଶରୀର | କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିର୍ଜନ ନକ୍ଷତ୍ର ( ୧୯୭୧) “ମଧ୍ଯାହୁର 
ଛାଇ” (୧୯୭୪) ବୃତଭ (୧୯୭୫), ସପୂମ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୭୭), ଅରଣା ମଇଁଷି 
( ୧୯୭୯), ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ସଂଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା ( ୧୯୭୧), ସପ୍ତମ ରତୁ (୧୯୭୭), 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶବ୍ଦର ଆକାଶ ( ୧୯୭୧), ସମୁଦ୍ର ( ୧୯୭୭), ଚିତ୍ରନଦୀ 
( ୧୯୭୯), ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ମ୍ଯପଦଲେ।ପୀ ( ୧୯୭୧ ), ନଇପହଁରା 
( ୧୯୭୩), ଅନ୍ଧ ମହୁମାଛି ( ୧୯୭୭), କମଳାକାଂତ ଲେଂକାଙ୍କ ସ୍ମରଣ ବିସ୍କରଣ 
( ୧୯୭୩), କବିତାର ମୁହଁ ( ୧୯୭୪) ଅନ୍ତତଃ ନିଶ୍ଟ୍ୃରପ୍‌ ( ୧୯୭୫) ନିଜ ସହ ଗୋଟେ 
ସାକ୍ଷାତକାର ( ୧୯୭୮) ନିତ୍ୟ ନିୟମିତ ( ୧୯୭୮) ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଅନ୍ୟସବୁ 
ମୃତ୍ୟୁ (୧୯୭୬), ଯେ ଯାହାର ନିର୍ଚଜନତା ( ୧୯୭୯), ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଗୌଣ ଦେବତା ( ୧୯୭୭) ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶଙ୍ଖନାଭି ( ୧୯୭୩) ଅକ୍ଷମ ଦେବତା 
( ୧୯୭୮) ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ସାମାନ୍ୟ କଥନ ( ୧୯୭୫) ବିବେକ ଜେନାଙ୍କ ପବନର 
ଘର ( ୧୯୭୧ ), ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ନଇ ଆଉ ମାଛ ହଂସ ଓ ସାରସ” ( ୧୯୭୩), 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ଗ୍ରସ୍ତ ସମୟ” (୧୯୭୪) ଆଦି କବିତା ସଂଗ୍ରହ ମାନଙ୍କରେ 
ପାପବୋଧ ଓ ତତଵସଂଜାତ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାର କାବ୍ୟରୂପ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ¦ ୧୯୭୦-୮୦ 
ଦଶବର୍ଷରେ କବିମାନେ କାବ୍ୟନାୟକକୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ପାଇଁ ପ୍ରାଥମିକ ପ୍ରୟାସ କରୁଥ୍ବା 
ବେଳେ ମୃତ୍ୟୁର ମାୟା ଫାଶକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିନାହାନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ, ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ସମୟ ସୀମା ୧୯୭୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସ୍ଥିରୀକୃତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ତଥ୍ୟଗତ ଉପସ୍ଥାପନ ଓ କଳା ପ୍ରକରଣ, କାବ୍ୟାତ୍ମା ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତା ଆଉ ଦଶବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲଂବିତ । ଅତଏବ ସ୍ଵାଧୀନତାଠାରୁ 
୧୯୮୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କବିତାକୁ କାବ୍ୟଚେତନା ଓ କଳାପାଟବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ପ୍ରୟୋଗବଵାଦୀ 
କବିତା ଭାବରେ ସଂବୋଧନ କରି ପରବର୍ଭୀ ପଚିଶ ବର୍ଷର କବିତାକୁ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ 
ଅଧ୍ୟୟନ କରାଯାଇପାରିବ । 
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୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 
୨:୨ ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଶେଷରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ : (୧୯୮୦-୨୦୦୫) 


ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଟପି ଶେଷରେ ହୋଇଛି ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ । ସ୍ଵାଧୀନତା ଠାରୁ 
୧୯୮୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲଂବିତ ପ୍ରୀତି -ପରକୀୟା - ପରତକ୍‌, ପାପ-ମ୍ତୁୟୁ- 
ଅମଙ୍ଗଳବୋଧରୁ କବିତାର ଆତ୍ମା ପାଇଛି ମୋକ୍ଷ । ଜୀବନ ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ମହତ୍ତର, ପରକୀୟା 
ନୁହେଁ ପରମେଶ୍ବର ହିଁ ଜୀବନର ସର୍ବସ୍ବ ¬ ଉତ୍ତର ଅଶୀର କବିତା ଏହି ଆତ୍ମ ପରିଚୟ 
ବାଛି ନେଇଛି । ପ୍ରୟୋଗପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କର ମୋହମୁକ୍ତି ଘଟିବା ସହ କାବ୍ୟଧାରାକୁ 
ପ୍ରବେଶ କରି ତରୁଣ କବିମାନେ ମାଟି, ମଣିଷ ମୁହାଁ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଚିନ୍ତନରେ 
ନୃତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ଵାୟନ, ନୃତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ରାଜନୈତିକ, 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ଜଗତୀକରଣ ପୃଷ୍ଠପଙ୍ଟରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ତା'ର ପାରମ୍ପରିକ 
ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ଫେରି ଆସିଛି । କାବ୍ୟଧାରାରେ ଜନଜୀବନର ବିପୁଳ ପ୍ରୟୋଗ, ଗଣ ଚେତନାର 
ଆଭାସ, ମାଟି ଓ ମଣିଷ ଅନୁରକ୍ତି, ଗୀତି ପ୍ରାଣତାର ପୁନଃପ୍ରୟୋଗ ସହ ସମକାଳୀନ 
ପ୍ରସଙ୍ଗ ଗ୍ରହଣ କରି ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାବ୍ଯୟଧାରାର ଜଟିଳ 
ଜୀବନଯୁଦ୍ଧ ଭିତରୁ ଆପଣାକୁ ଅଲଗା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । ନିମ୍ନରେ ଏହି ନୂତନ 
କବିତାର ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି | 


୨:୩ ସୃଜନର ସତ୍ୟପାଠ : ନବମ ଦଶକ (୧୯୮୧-୯୦) 


ବରିଷ୍ଠ କବି ଭାବରେ କବି ସୀତାକାଂତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆରଦୃଶ୍ୟ? , ସୌଭାଗ୍ୟ 
କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ବଜ୍ରଯାନ , ବିଭୁଦଉ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ବିସ୍ଲୁତିର ସ୍ମ ତି', ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଶୂନ୍ୟତାର 
ଶୋଷ”, ଆଦି କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ୧୯୮୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି 
ସୀତାକାନ୍ତ ଯନ୍ତ୍ରଣାକ୍ତ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାର ପରିଧ୍‌ ଭିତରୁ ବାହାରି କ୍ରମଶଃ ରହସ୍ୟମୟ ମହାସତ୍ତା 
ଆଡ଼କୁ ପ୍ରେରିତ ହେବା, ଏ ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ସଂରଚନା !  ଅଷ୍ଟପଦୀ'ର ପାପବୋଧ 
ଓ ମଗ୍ଧ ମୃତ୍ୟୁବୋଧ ‘ଆରଦୃଶ୍ୟ? ବେଳକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଅର୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଦେଇ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିପାରିଛି । 


କେମିତି ସହିବି ଏଇ ନିର୍ଜନ ମାୟାକୁହୃକ 
ଯୋଉଥ୍‌ରେ ଆଉ କେହି ଅଂଶୀଦାର ହେବେ ନାହିଁ 
ଦେଖେଇ ପାରିବି ନାହିଁ 

ବୁଝେଇ ପାରିବି ନାହିଁ ମୁଁ ଦେଖୁଛି ଦୃଶ୍ୟ 
ନଦେଖେଇ ନବୁଝେଇ ପାରିବାର 

କି ଅଦଵଭୂତ ସେ ବେଦନା 

କେତେ ଭାରୀ ସେ ଅଜଣା ଶୋକ ।' ( ଆରଦୃଶ୍ୟ ) 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୫ 


ସୀତାକାଂତ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ମୃତ୍ୟୁର ନାଗଫାଶରୁ ମୁକୁଳିଯିବା ପାଇଁ କବିତାରେ ପ୍ରୟାସ 
କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ତର ଅଶୀ କବିତା ସେହି ଅସହାୟତା ଓ ଆମ୍ମଗ୍ନାନିର 
ପଙ୍କରୁ ଉପରକୁ ଉଠି ପାରିନାହିଁ । କବିଙ୍କ “ବଜ୍ରଯାନ? କାବ୍ୟନାୟକର ଅସହାୟତାବଵବୋଧର 
ହସ୍ତାକ୍ଷର ଧରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି !। 


‘ଆମର ଅସହାୟତା ଏମିତି ଯେ 
ଜୀବନକୁ ଜୀବନ ଦେଇ ହୁଏନା 
ନା ମୃତ୍ୟୁକୁ ମୃତ୍ୟୁ ।” ( ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଉନ, ବଜ୍ଯାନ ) 


କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶୂନ୍ୟତାର ଶୋଷ” ମୁଠା ମୁଠା ଶୂନ୍ୟତା ବିଂଚିବା ଛଡ଼ା 
ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଆକଳନ କରିପାରି ନାହିଁ । ସବୁ ବିଫଳତା ଓ ବିଷାଦର ପୃଷ୍ଠପଟ୍ଟରେ 
ମୃତ୍ୟୁଠାରୁ ଆଉକିଛି ମହତ୍ତର ଦୃଶ୍ୟ ନହେବା ଦୀପକଙ୍କ ଏ ସମୟ କବିତାର ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ 
ଦର୍ଘଟଣା । 


‘ଯମ ଦୁଆରେ ଯେତେ କଂଟା ପକାଇଲେ ବି 
ମୃତ୍ୟୁ ଆସେ ତା'ର ବାଟ ସଫା କରି 
ଓ ତା'ର କରପତ୍ର ଯୋଡ଼ିବା ଭଂଗୀରେ 
ଗରୁଡ଼ର ଧ୍ଯାନସ୍ଥ ରୂପ କରେ ମହମହ ।” 
( ଅବସାଦର ବିମର୍ଷ ଅରଣ୍ୟରେ : ଶୂନ୍ଯୟତାର ଶୋଷ ) 


ଏଠାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କଥା ଏହି ଯେ କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ର ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ବ୍ୟତିରେକେ ଅନ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଅଶୀଦଶକର ଏକ ଗୈରିକ କାମନାର 
ଗୁଂଜନ ଗୁଂଜରିତ ହୋଇଛି । ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ମାର୍ଗ ଦେଇ ଏସବୁ କାବ୍ୟଗୁଣ 
ବୃହତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇପାରିଛି । କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ପୂର୍ବକବିତା ଗୁଡ଼ିକ 
ପାପବୋଧ, ପରକୀୟା, ସାୟୁ ସମ୍ପନ୍ତ ଥ୍ବାବେଳେ ନବମ ଦଶକ ବେଳକୁ, କବି 
ଦେହୋଉର ପରୀମଣ୍ଡଳର କାମନା କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ କବିତା 
ସଂକଳନରେ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଥ୍‌ବା ' ପଶ୍ଚିମ ଦରଜା ପ୍ରତୀକକୁ ଏହି ମର୍ମରେ 
ଗୃହୀତ ହେବ । 


ପଶ୍ଚିମ ଦରଜାରେ ରଜା ପରଜା କିଛି ନାହିଁ 

ପଶ୍ଚିମ ଦରଜାରେ 

ବଦଳୁଥାଏ ଦଶାଶ୍ବମେଧର ଦୃଶ୍ଯ 

ଚିତାର ନିଆଁରୁ ଜଳେ ଯେଉଁଠି 

ବିବାହ ବେଦୀର ନିଆଁ 

ରଂଧା ଚୁଲିର ନିଆଁ ।” ( ପଶ୍ଚିମଦରଜା : ଚୌକାଠରେ ଚିରକାଳ ) 
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2 ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ଆମୁଖରେ ୧୯୮୦ ମସିହା ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ସଚେତନ ପରିବର୍ଭନ ସଂଭବ ହୋଇଛି । ଆରମ୍ଭରୁ ଏହି ପରିବର୍ିତ କାବ୍ୟବୋଧକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରି ପ୍ରଥମ ପ୍ରବେଶ କବିମାନେ କବିତା କ୍ଷେତ୍ରକୁ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି । କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ଚଂଦ୍ରବିଂବ” , ‘ଲାଲ କଢ଼ର ତପସ୍ୟା, ସରୋଜରଂଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ବାଇଗେଣୀ ରତୁ', 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ଉଚ୍ଚୈଶ୍ରବା”, ବହ୍ରୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ଦୃଷ୍ଟିର ଦ୍ୟୁତି', ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ବର୍ଷା”, ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନଂଦଙ୍କ 'ସପ୍ତଦ୍ଧୀପା ବସୁନ୍ଧରା, ଫନୀ 
ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ସ୍ୟଂବର', “ବିଦଗ୍ଧ ହୃଦୟ”, ଜୟକୃଷ୍ଣ ବାରିକଙ୍କ ‘ହାତରେ କିଛି ନାହିଁ , 
ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ମଣିଷ ଆଙୁଳେ”, ମମତା ଦାଶଙ୍କ ନୈମିଷାରଣ୍ୟ” ଦିଲୀପ 
ଦାସଙ୍କ ‘ପକ୍ଷୀଟିଏ ବସିଛି ଡାଳରେ ଛାଇ ତା'ର ପୋଖରୀ ଜଳରେ', ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ 
ନାବିକର ନିଃଶ୍ବାସ, ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛ୍ଛ। ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଏକା ଏକ। ସନ୍ନ୍ୟାସୀ” , 
ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଜହୁରାତିର ମୁହଁ” ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ଦେବୀପାଦ” ଆଦି 
କବିତା ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି କବିମାନେ ୧୯୭୦ ମସିହା ପାଖାପାଖ୍‌ 
ସମୟ ଖଣ୍ଡରୁ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଗତିଶୀଳ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ୧୯୮୦ ମସିହା 
ପରବର୍ଭ୍ରୀ ସମୟରେ ଏମାନେ ସୃଜନ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇପାରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ କଥାଟିକୁ କହିବା 
ପାଇଁ ରମାକାନ୍ତ-ଦୀପକ-ସୌଭାଗ୍ୟ-ସୀତାକାନ୍ତ -ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କୁ କୁ ୍éେଇବାକୁ ପଡ଼ିଥାଏ, 
ଅଂଗଭରଣ ଓ ଅଳଙ୍କାରର ଆବଶ୍ୟକତା ହୁଏ, ସେହିକଥାକୁ ଅତି ସହଜରେ ସାବଲୀଳ ଓ 
ଗୀତିମୟତାରେ ଦିଲୀପ -ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ -ପାଟ୍ଟଶାଣୀ-ବଂଶୀଧର ଆଦି କବିମାନେ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରନ୍ତି । କବି ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ବର୍ଷାକୁ କିପରି ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଯାଉ : 


ମୁଁ ଦେଖୁଛି ବହୁବାର ମନୋହର ଧୂସର ସ୍ଵର୍ଗର 

ଦରଜାରେ ମେଘଭଳି ବେଶ୍ୟାର ଚେହେରା 

କବାଟର ଫଟାକାନ୍ତ୍ର ତଳେ ବଂଚିବାର ଆର୍ଭନାଦ 

କାଠକଟା କୀଟର ହାଡ଼କଣା କରି 

ବାଜିଉଠେ ମୃତ୍ୟୁର ପଞ୍ଜଚରାରେ ଆଲୋକର ପ୍ରଣୟସଙ୍ଗୀତ ।' (ବର୍ଷା, ପୃ ୯୮) 


“ବର୍ଷା” ରୂପକ ପାରମ୍ପରିକ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଇଂଦ୍ରିୟାନୁ ଷଙ୍ଗକୁ କବି ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତା, ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା, ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ ଓ ମୃତ୍ୟୁର ଉପସର୍ଗ ଭିତରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ, ମୃତ୍ୟୁ, ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଶ୍ଲେଷପୂର୍ଣ୍ଣ ବାସ୍ତବବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟିକୁ ନବମ ଦଶକ କବିତା ଓ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିମାନଙ୍କଠାରୁ ପାଇହେବ । 


କାଠ କୁଟା ପତ୍ର ଜାଳି ବୃଦ୍ଧା ଭିକାରୁଣୀଟା ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଖୋଜୁଛି 
ଦେହ ଉପରୁ ଉଠୁଛି ମୃତ୍ୟୁର ଗନ୍ଧ 
ବାଃ | (ଶୀତ ସ୍ଵବଦେଶର ପଦାବଳୀ, ହାତରେ କିଛି ନାହିଁ - ଜୟକୃଷ୍ଣ ବାରିକ୍‌ ) 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୭ 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିମାନଙ୍କର ବିଜ୍ଞାପିତ ମୃତ୍ୟୁ ବଦଳରେ ଉତ୍ତର ଅଶୀ କବିତାରେ 
ନବାଗତ କବିମାନେ ମୃତ୍ୟୁର ମଣିଷ ସହ ଥବା ତୃଣମୂଳ ସମ୍ପକକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିପାରିଛନ୍ତି 
ସମୟକୁ ସରସ, ସୁନ୍ଦର ଓ ସ୍ଵପ୍ନାଚ୍ଛନ୍ତ କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ, ଏହାହିଁ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତା 
ପାଇଁ ନୂତନ କବିମାନଙ୍କର ପ୍ରତିବାଦ ! କବି ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ  ଚଂଦ୍ରବିଂବ”ଂରେ ଏହି ଜୀବନ 
ବିଭୋରତାର ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଭରପୂର ! 


‘ହେ ଫୁଲ, ଜହୁ, ନଇ, ପକ୍ଷୀ ଓ ସାଗର 

ମୋହରି ସ୍ବପ୍ନରେ ତୁମେ ଆଜି ଅନେକ ସୁନ୍ଦର 

ମୋ କଳାର ସ୍ପର୍ଶରେ ଯେତେ ପାଗଳାମି 

ରୋମାନ୍୍‌ସ୍‌କୁ ନେଇ 

ମଳୟ ଯାଇଛି ବହି ସ୍ଵପ୍ନ ନେଇ ବାସ୍ତବରୁ ବହୁଦୂର ଧରି ! 
(ପ୍ରତୀକ, ଚଂଦ୍ରବିଂବ ) 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ଯୌନାତୁର ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ନବେଦଶକ କବିତାରେ 
ପରମେଶ୍ବର ଆଡ଼କୁ ଧାବିତ ହୋଇଛି । ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନରୁ ମୋହ ତୁଟାଇ ଆଉ ଏକ 
ମହାର୍ଘ ମୋହରେ ନିବିଷ୍ଠ ହୋଇଯିବାକୁ କବି ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛନ୍ତି । କବି ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ 
‘ପକ୍ଷୀଟିଏ ବସିଛି ଡାଳରେ ଛାଇ ତା'ର ପୋଖରୀ ଜଳରେ!” କବିତା ସଙ୍କଳନରେ 
ପରମାର୍ଥ ସନ୍ଧାନରେ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


‘ପଦ୍ଧଙ୍ଗଲର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ପାଖୁଡ଼ା ଭଳି ବ୍ୟୁହ 
ତା” ଭିତରେ ବିରାଟକ ଭଳି ଚଟାଣରେ ଥର ଥର ରଥ 
ରଥ ଭିତରେ ମୂଢ଼ କଳା ଭ୍ରମର 

ଗର୍ଚି ଗର୍ଜି ଡାକୁଥାଏ ପୃଥ୍ବୀକୁ 

ରେ ପାମର ¦! ବେଳ ଥାଉ ଥାଉ ଚିହ୍ନି ନେ 

ଜୟଦ୍ରଥର ସ୍ଵର ।” ( ମହାଭାରତ ) 


ଜୀବନପ୍ରତି ଗଭୀର ଆସ୍ଥାବୋଧ ସହ ଏକ ସକାରାତ୍ମକ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିମାନେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ନୂତନ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେମ -ପରମାର୍ଥ-ଆଶୀବୋଧ ଫେରି ଆସିବା 
ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ଘଟଣା । କବିତାରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା କ୍ରମରେ ରବି ସିଂଙ୍କ ଡାକବାଜି 
କବିତା ( ଅଗ୍ରିବେଦ ) ଗୁଡ଼ିକ ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିରୋଧକରି 
ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 


‘ସାବଧାନ ତମେ ଭୋଅଟ ବେପାରୀ 
ଏପାରି ସେପାରି ଦଳ 
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C ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ନୋଅଟ ଭେଳାରେ ପଟୁ ଭାବନା 
ଲଂଘିବ ହିମାଚଳ ।” ( ସାବଧାନ, ଅଗ୍ରିବେଦ ) 


କବିତା ବର୍ଷ ୧୯୮୧ରେ ବହୁ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା ସଙ୍କଳନମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ନବମ ଦଶକ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 


ବର୍ଷ ୧୯୮୨ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କମଳାକାଂତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ “ଗୀତ ଗାନାରେ ପକ୍ଷୀ? 
ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ସଚିତ୍ର ଅଂଧାର” ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ଶୈଳକଳ୍ପ', ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଅନ୍ୟ ଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟ” ଆଦି କବିତା ସଂକଳନ | ‘ଶୈଳକଳ୍ପ'ର 
ପରିକଳ୍ପନା ଭିତରେ କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଏତେ ପରିପକ୍ଵ ମନେହୁଅନ୍ତି ଯେ ତାଙ୍କୁ ଚୌକାଠର 
ଚିରକାଳ” ଓ “ଗୌଣ ଦେବତାର କବି ଭାବରେ ସ୍ମରଣ କରିହୁଏ ନାହିଁ । କବି ତାଙ୍କ 
ଏକବାଗିଆ ଗଦ୍ୟାଶ୍ରୟୀ କାବ୍ୟଶୈଳୀକୁ ପରିହାରକରି ପଶ୍ଚିମ ଦରଜା ଦେଇ ସନ୍ଧାନ 
ପାଇଛନ୍ତି ଶୈଳକଳର |! ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ କବିଙ୍କ ବକ୍ତବ୍ୟ ଅଧ୍କ ସକାରାତ୍ମକ ଓ 
ଉତ୍ସାହପ୍ରଦ | 


“ବେଳେ ବେଳେ କଣ ଲାଗେନା 
ଜୀବନ ଏକ ପୃଷ୍ଠା ବହୁଳ ପରାଜୟ 
ଯାହାର ପ୍ରତି ଅଧ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ପରିଚ୍ଛେଦ ପ୍ରତିବାକ୍ୟରେ 
ଦୃଷ୍ଟିଭ୍ରମରେ ଦିଶେ କେବଳ ଗୋଟିଏ ଶବ୍ଦ ବିଜୟ । 
(ପ୍ରିୟ ସହକବି, ଶୈଳକଳନ୍ଥ ) 


ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ ବିଂଦୁ ‘ଶୈଳକଳ୍ପ 'ରୁ ସନ୍ଧାନ ମିଳିବା ପରି 
କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ଉତ୍ତରଣ “ସଚିତ୍ର ଅଂଧାର” କବିତା ସଂକଳନରେ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । କବି ରମାକାନ୍ତ କେତେଦିନର ଅନେକ କୋଠରୀ ' ସହ୍ଦିଗ୍ଧ ମୃଗୟା” , ' ସପ୍ତମ 
ରତୁ” ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନରେ ଯେଉଁ ଆମତ୍ମବିପର୍ଯ୍ୟୟର ସାମ୍ପା କରିଥ୍‌ଲେ, “ସଚିତ୍ର 
ଅନ୍ଧାର? ବେଳକୁ ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସବୁ ସଜବାଜ ହୋଇ ମହାନନ୍ଦରେ ମାତି ଉଠିଛନ୍ତି । 
“ସପ୍ତମ ରତୂ' କବିତାମାନଙ୍କରୁ ଯେଉଁ ସନ୍ଧ୍ୟାସୀର ସ୍ଵର ଶୁଭୁଥ୍ଲା, ସେହି ସ୍ଵର ସଚିତ୍ର 
ଅଂଧାରରେ ଚିତ୍ରଧ୍ବନି ସୃଷ୍ଟି କରି ଶ୍ରୀର।ଧା ସମୟକୁ ଫଟୁଣ ବଂଶୀରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଯାଇଛି । ପରମାତ୍ମା ଆଡ଼କୁ ଧା ^» ହେବାର ଦୃନ୍ଦ୍ରରୁ ରମାକାନ୍ତ ନିଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ 
କରିପାରିନାହାନ୍ତି । ସପ୍ତମ ରତୁରେ କବିଙ୍କର ସମସ୍ତ କାକୁସ୍ଥ କାନ୍ଦଣା “ସଚିତ୍ର ଅଂଧାର! 
ବେଳକୁ ଆମତ୍ମଦଧନ୍ଦ୍ର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । 


‘ମୋ ନାଆଁ ଡକାଯିବା ମୁଁ ଅବଶ୍ୟ ଶୁଣିଛି, ପାହାଡ଼ 
ସେପାଖରୁ ବେଳେବେଳେ ଶୁଭେ ମତେ କିଏସେ ଡାକୁଛି; 
ବେଳେବେଳେ ରାତିଅଧେ ଅସଂଖ୍ୟ କୁକୁର 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୯ 


ଭୁକି ଭୁକି ରହିଗଲା ମୁହୁରଁରେ ଡେଙ୍ଗା ଝାଉଁଗଛ 
ଡାଳଙ୍କ ସନ୍ଧିରେ ତାରାଟିଏ ଦପ୍ଦପ୍‌ 
କରୁଥ୍‌ବା ମୁହୁର୍ଭରେ ଜଣାଯାଏ କିଏ ବାରଂବାର, 
ମତେ ଡାକେ । ସେ ସମୟେ ଖୁବ ଡର ମାଡ଼େ ।” 
(ସୁର୍ଟଠାରୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର୍ଗ : ସଚିତ୍ର ଅଂଧାର ) 


କବି ରମାକାନ୍ତ ତାଙ୍କର ପୁରୁଣା କାବ୍ୟନିର୍ମୋକ ପରିହାର ଏକ ମୃତ୍ୟୁ ମହତ୍ତର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ବୋଧ ଉପଲବ୍ଧି କରିବା ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ! କବି କମଳାକାଂତ ଲେଂକାଙ୍କ ‘ଗୀତ 
ଗାଆନାରେ ପକ୍ଷୀ? ଜୀବନମୃତ୍ୟୁର ଛକାପଞ୍ଚ। ଖେଳ ଭିତରୁ ଖସି ଆସି ସମାଜମୁଖୀ 
ହୋଇପଡ଼ିଛି । କବିତାର ସମକାଳ ଗୀତ ଗାଇବା ପାଇଁ କିପରି ଅନୁର୍ବର, ଏହାର ବିବିଧ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟାକୁ କବି ଗ୍ରହଣେଇଛନ୍ତି 


“ଯୁବ୍ଧ-ଭୂଇଁରେ ଓହ୍ଲାଇବାକୁ କହୁଚ ? 
କେଉଁ ଭୂଇଁରେ ଯୁଦ୍ଧ-ହେଉନାହିଁ ଯେ ! 
କେଉଁଟି ଦିଶୁଚି ଜଳଜଳ 
ହୁଏତ କେଉଁଟା ବେନିଫାଳ ହୋଇ କୁହୁଳ୍କଚି 
ଜଳୁଚି ହସ୍ତୀନା ନଗର । 
( ତୁମେ ଯେଉଁମାନେ ଆସୁଚ : ଗୀତ ଗା”ନାରେ ପକ୍ଷୀ) 


କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଓ ରମାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ଜୀବନର ନନ୍ଦନଦିଗଟି ବିଶ୍ଲେଷିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ କମଳାକାଂତଙ୍କ କବିତାରେ ସମୟର ଚରିତ୍ରାୟନ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଅନ୍ୟଦେଶ ଭିନ୍ନ ସମୟର କବିତାଗୁଡ଼ିକ କବିଙ୍କ 
ନିର୍ନତା, ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ରାଗରଂଗକୁ ନେଇ ପୂର୍ବବତ୍ବ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ଆବେଗ ଓ 
ପ୍ରବଣତାର ଗୋଲାପୀମାୟାକୁ ପାସୋରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ବର୍ଷ ୧୯୮୨ରେ ହାତଗଣତି 
କବିତା ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ 
ପରିବର୍ନର ସୂଚନା ଏହି ବର୍ଷର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ ଘଟଣା । 


କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ‘କବିତା- ୧୯୮୩୬ ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ମନର 
ମାନଚିତ୍ର' , ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଆପକ୍ଷୀ ଫେରିଆ”, କବିତା ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ୧୯୮୩ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦଙ୍କ କବିତାରେ ଧାର ନଥ୍‌ବା ପରି ମନେହେବା କବି 
ଜୀବନର ସୃର୍ଯ୍ୟାସ୍ତରେ ଏହା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରକ୍ରିୟା ¦ ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାର 
ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀରେ ସାବଲୀଳତା, ସ୍ଵଚ୍ଛତା, ସଂପ୍ରସାରଣଶୀଳତା ସହ ନଗଦ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାବ୍ୟଧାରାରେ କବି ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ ସରଣୀ ନିର୍ମାଣ 
କରିବାର ସଜବାଜ କ୍ରିୟାଟିକୁ ଏହିଠାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିହେବ । କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ମନର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ମାନଚିତ୍ର କବିତାମାନଙ୍କରେ ମନମନ୍ତ୍ରନର ଘଟଣାବହୁ ଳତା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । କବି 
ମାନବିକତାର ମୂଲ୍ୟରେ ଅତ୍ରୀତର ଏକାଧ୍କ ଘଟଣାବଳୀକୁ ବର୍ଣ୍ଣଛନ୍ତି । ଏଥୁରେ ଥୁବା 
' ଛେଳିଛୁଆ' , ହଳଦୀ ବସନ୍ତ”, ‘ତାଳଗଛ” ଆଦି କବିତାମାନଙ୍କରେ ମାନବିକତାର ସ୍ପର୍ଶ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେବ । ବ୍ରଜନାଥ ବିଶେଷତଃ ଜଣେ ସମାଳଜନିଷ୍ଠ କବି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହି 
ସଙ୍କଳନରେ ଏକାଧ୍‌କ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ କବିତାରେ କବି ଅଚଞ୍ଚଳ ଓ ଅସ୍ଵାଭାବିକ ମନେହୁଅନ୍ତି | 
କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ତ୍ରସ୍ତପଦ୍ଧାସନ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ “ ନିଃସର୍ର ନିଳୟ' , ଦେବଦାସ 
ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ନୀଳ ସରସ୍ଵତୀ” , ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ବୁଝାମଣା , ‘ହେ ଇଶ୍ବର ଉଠ ଆଦି 
କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ୧୯୮୩ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ନବମ ଦଶକର କାବ୍ୟ 
ଚେତନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ ତ୍ରସ୍ତ ପଦ୍ମାସନ”, ପାପବୋଧ ଓ 
ଅମଙ୍ଗଳ ଭାବନାର ବିସର୍ଜନ କରି ବିଭୋର ବିଶ୍ଵ ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରିବସିଛି । 
ଏପରି ଏକ ଆମ୍ମସମର୍ପଣରୁ ଆମ୍ମମୁକ୍ତିର ପ୍ରତ୍ୟୟ କବି ଚିତ୍ତରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । 


“କି ବିପୁଳ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟରେ ପୂର୍ଣ ଏ ଆକାଶ 
ନୂଆ ନୂଆ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
ସୁରଭିତ ଥଣ୍ଡା ଜହରାତି 
କୋଟି କୋଟି ତାରାପ୍ରଲ ।” 
(ଝରକାରେ ଆକାଶ, ତ୍ରସ୍ତ ପଦ୍ମାସନ ) 


କବି ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ‘ବୁଝାମଣା ଓ “ହେ ଛଶ୍ଵର ଉଠ” କବିତା ସଂକଳନ ଦ୍ବୟ 
ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ମନେହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ବୁଝାମଣା” ସଙ୍କଳନର ଏକାଧ୍କ କବିତା 
ଯାଦୃଚ୍ିକ ଓ ବିରୋଧାଭାସରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ । କବି ‘ହେ ଇଶ୍ଵର ଉଠ, କବିତାମାନଙ୍କରେ କିଛି 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ସମୃଦ୍ଧି ସହ ଅବିଶ୍ବସ୍ତ ପାଣିପାଗକୁ ଜୀବନ 
ଉପଯୋଗୀ କରିବା ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଭଶ୍ଵରଙ୍କ ନିଦ୍ରାଭଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । 


‘ହେ ଇଶ୍ଵର ଉଠ, ଉଠ ଆଖ୍‌ ଖୋଲ 

ଏ ନୁହେଁ ବେଳ ଶୋଇବାର 

ଏ ସୃଷ୍ଟି ତମର ଯଦି, ଏ ମଣିଷ 

ମସ୍ତିଷ୍ଠର କିଛି ତନ୍ତ୍ରୀ କାଢ଼ିନିଅ 

ତାର ଉର୍ବରତା ଓ ଉଷ୍ଠତା 

ଆଉ ଟିକେ କମ କର 

ତାକୁ ଆଉ ଟିକେ ଶାଂତକର ।” (ହେ ଇଶୃର ଉଠ) 


କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ନିଃସରଁ ନିଳୟ”? ଓ ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ‘ନୀଳ 
ସରସ୍ବତୀ” ଦୁଇଟି ପ୍ରେମ ଓ ତତଵସଂଜାତ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । ବିଶେଷତଃ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୧ 


କବି ଦେବଦାସ ଗୀତିକବିତାର ପ୍ରୟୋଗ କରି ମଗ୍ନ ମୌନବାଚୀ ବିମଷ ଜୀବନ ବୋଧରେ 
ଲାବଣ୍ୟତରଙ୍ଗ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ବେଟି ଓ ମହୁମାଛି” ପ୍ରସଙ୍ଗ ନବମ ଦଶକ 
କାବ୍ୟଧାରୀରେ ସବୁଜ କବିତାର ସବୁଜ ପରର ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 


‘ଏଥର ତାହାଲେ ବେବି 
କଟକର ସବୁ କୋଠା ରଙ୍ଗ ହେବ ଆଉ ଥରେ 
ତୁ ଦିନ ଦଶଟା ପରେ ସ୍ଟାଲ ଗଲାବେଳେ 
ଟ୍ରାଫିକ୍‌ ଦୁର୍ଘଟଣା ହେବ ବେଶୀ 
ତୋ ଫ୍ରକ୍‌ ସିଉ ସିଉଁ ଥରିବ ଦର୍ଚିର ହାତ 
ଏଥର ତାହେଲେ ` ପ୍ରିଲ ଆସିଦ ଦୁଇଥର ବର୍ଷକରେ 
.“ ରବିନାର ହେବ ସାତଦିନ ସାରା ! 
( ମହୁମାଛ : ନୀଳ ସରସ୍ବତୀ ) 


ବରିଷ୍ଠ କବି ବିତ୍ଦତ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ପରି ଦେବଦାସଙ୍କ କବିତାରେ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଆବେଗିକ ରସ 
ଲେଖା ନବମ ଦଶକ କବିତାକୁ ପ୍ରେମ ପରାଗ ଓ ଗୀତିମୟତାରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଚି । ଏହି 
ବର୍ଷ ନୃତନ କବିକ୍ରମରେ କବି ଶତୁଘୁ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ନିଃଶ୍ବାସର ଡାଳପତ୍ର' ଓ କବି ଶୁଭେନ୍ଦୁ 
ମୁଣ୍ଡଙ୍କ ଶବ୍ଦ ନିଃଶବ୍ଦ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ତରୁଣ କବିମାନେ ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଭାଗକୁ 
ବ୍ୟାବହାରିକ ଦାର୍ଶନିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଲୋଚନା କରିବା ନବମ ଦଶକ କବିତାର 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ! 


ବର୍ଷ ୧୯୮୪ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘କପଟ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ 
ସୀତାକାଂତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସମୟର ଶେଷ ନାମ” ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଣା। ଆଦି 
ଗୁରୁତ୍ସପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା ସଙ୍କଳନ | କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ପୂର୍ବାପେକ୍ଷା ଅଧ୍କ ସମ୍ପାଦିତ 
କବି କର୍ମ ଓ ଆବେଗମୟତାର ନାଟ୍ୟରୂପ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା 
' କେଳା' ‘ଶିଶୁପାଳ ପ୍ରଳୟ” ଆଦି କବିତାରେ କବି ଜଣେ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଦାୟିତ୍ସବାନ କବିର 
ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରନ୍ତି । କବି ନିଜର ପ୍ରିୟ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁ କଠୋର ଓ 
ରସହୀନ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁଲେ, ପ୍ରତିନାୟକ କଂସର ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ନାଟକୀୟତାରେ 
ସେସବୁ ଗଦ୍ୟତ୍ରମ ପୋଛି ହୋଇଯାଇଛି । 


‘ମଂଚ ତଳେ ଉଦା ହେଲା 

ଅଦ୍‌ଭୁତ ଖଣ୍ଡେ ଛୋଟ ମେଘ 

ତା' ଛୋଟ ଓଠରେ ଥୁଲା ଓଦା ଦିଜୁଳିର ହସ 
ତା? ଆଖ୍ରେ ଚହଲୁଥଲା ଓଦା ନୀଳର ବିଭାସ 
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୧୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ସତେ କି ସମୁଦ୍ର ସବୁ ଏକଜୂଟ ହୋଇ 
ଚୁପ୍‌ ଚାପ୍‌ ଶୋଇଛନ୍ତି ଗଭୀର ନିଦରେ !” 
(ଆଖ୍ରୁ ଆଖ୍କୁ ନାଚେ ମୃତ୍ୟୁ କପଟ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ) 


ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଏକାଧ୍‌କ କବିତା ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବ୍ରାକେଟ୍‌ ଭିତରେ ବନ୍ଦୀ 
ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ କବିଙ୍କ କେତେଗୁଡ଼ିକଏ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଚରିତ୍ରାୟନ ତାଙ୍କର ବହୁବିଧ 
କାବ୍ୟଦକ୍ଷତାର ସୂଚନା ଦେଉଛି । କବି ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଦ୍ଵାସୁପର୍ଣ୍ଣା' ନିଦଦଷ୍ଟ 
କେତୋଟି ସମୃଦ୍ଧ କବିତା ବ୍ୟତିରେକେ ସାମୂହିକ ଭାବରେ କୌଣସି ଉଚ୍ଚଶକ୍ତି ସମ୍ପନ୍ନ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍‌ କରିପାରିନାହିଁ । କବି ଦୀପକ ଓ ସୌଭାଗ୍ୟ ନିଜର 
ସଙ୍କଳନମାନଙ୍କରେ କୌଣସି ନିର୍ଧାରିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥାପନ ନ କରିବା ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପାଇଁ ଏକ 
ବଡ଼ି ଦୁର୍ଘଟଣା ! ଦ୍ାସୁପର୍ଣ୍ଣା ସଙ୍କଗଳନରେ ସନିବେଶିତ ‘ଶକୁତ୍ତଳା”, ‘ ଅହଲ୍ୟା”, ବାମନ 
ମକର କଥା” ଆଦି କବିତା ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଅବିକଳ୍ପ ସଜନ । କବି ଶାଣିତ ବ୍ୟଙ୍ଗଭାଷା 
ଓ ବାକ୍ରୀତି ସହ କାବ୍ୟରୀତିର ସୁସମନ୍ଵୟରେ ଯେଉଁ ଚରିତ୍ର ଅଭିନୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି, 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ତାହା ବିରଳ । ନବମ ଦଶକ କବିତାରେ ଜଣେ ପରିବର୍ଭିତ ଓ 
ସମାଜମନସ୍କ କବି ଭାବରେ ପାଠକ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କୁ ଭେଟିବା ମଣିଷର ମାନସିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ରୂପଦେବା ପରିହାର କରି କବି ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ 
କରିଛନ୍ତି । ଯେଉଁ କବି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ସ୍ଥିତିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରୁଥଲା, ସେହି କବି ପରବ 
ସମୟରେ ଜଣେ ପୋରୋସିଦ୍ତ୍ କବି ପରି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ବିଳାସୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିଛନ୍ତି | 

“ଠେଲିଦିଅ ଛପ୍ନକୋଟିଏ ଜୀବଙ୍କୁ କେତେ ଯେ ଦୂରକୁ 

ଆରଉଁନାଦ, ଯନ୍ତ୍ରଣାର ହାହାକାର 

ଶତ ଆରି, ବିଷାଦ ଓ କ୍ଷୋଭ ଯେତେ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ 

ଅୟୁତ ପ୍ରାର୍ଥନା ଅଳି ଅଜସ୍ର ଆକୁତି ଯେତେ 

କିପରି କାହିଁକି ଅବା ଶୁଭିବ ତୁମକୁ ।” 

( ଦୂରତ୍ୃ, ସମୟର ଶେଷ ନାମ ) 


 ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ କବିତାରେ ମାଟି, ମଣିଷ, ପରମେଶ୍ବର ଫେରିଆସିବା ଅଶ୍ଵାସନାର 
କଥା । ନବମ ଦଶକର କାବ୍ୟଵୋଧ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିମାନଙ୍କୁ ସେମାନଙ୍କର ପୁରୁଣା 
କାବ୍ୟ ନିର୍ମୋକ ପିର୍ଗିବାକୁ ବାଧ୍ଯ କରିଛି ବୋଲି ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଏପରି ଚିତ୍ତ ପରିବର୍ର୍ନରୁ 
ବୁଝାପଡ଼ିବ । କବି ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ 'ସାପଗାତରେ ସକାଳ” ବାମପନ୍ଥୀ ଚେତନାକୁ 
ଅଙ୍ଗୀକୃତ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଓ ରବି ସିଂଙ୍କ କୃତ 
ବାମପନ୍ଥୀ ଧ'ରଣାଟି ନବମ ଦଶକ କବିତାରେ ଦଳିତ ଭାବନା ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୩ 


ପାଇଛି । କବି ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ନିଅଣ୍ଟିଆ ଓ ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏହି ମର୍ମରେ ଏକାଧ୍‌କ 
କବିତା ରଚନା କରି ପ୍ରଚାରସର୍ବସ୍ବ ବାମପନ୍ଥୀ ଭାବନାକୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
‘ସାପଗାତରେ ସକାଳ” ସଙ୍କଳନରୁ ଏହାର ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ; 


‘ଗରିବ ଜୀବନର ଚକା ଗଡ଼ିପାରେ ନାହିଁ 
ଜୀବନର ଭଙ୍ଗା ସଡ଼କରେ 

ସମଗ୍ର ପୃଥ୍ବୀର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରିତ ହେବ 
ଖଣି ଓ ଖାଦାନେ 

ମଣିଷର ରକ୍ତ ଓ ମାଂସରୁ ଝରିବ 
ରକ୍ତମୁଖ ଶତାବ୍ଦୀର ମନ ।” 


ଏହିବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ “ମୌନମୁହୂ୍ଭ”, ଅମରେନ୍ଦ୍ର ଖଟୁଆଙ୍କ 
‘ଶବ୍‌ ଦଜ ନିରାପଉ।ା” , ‘କାବ୍ୟଧାରୀକୁ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିନାହିଁ । ବର୍ଷ 
୧୯୮୪ରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ମାଟିମୁହାଁ କବିପଣ ସହ ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ଦଳିତ ସଂବେଦନା 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 


ବର୍ଷ ୧୯୮୫ର ମୁଖ୍ୟ ଆକର୍ଷଣ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 
ଶ୍ରୀରାଧା” କବିତା ସଙ୍କଳନ ! କବି ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ପୂର୍ବ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ କାୟାମୁକ୍ତିର 
ପ୍ରୟାସ ରହସ୍ୟ ଓ ସଂଶୟ ଭିତର ଦେଇ ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଠି କରିଥଲା, “ଶ୍ରୀରାଧା” ସମୟକୁ କବି 
ଏକ ନିର୍ବିକନ୍ପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଅଂଶୀଦାର ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ପୋଥ୍‌ ସାହିତ୍ୟ ଓ ରସକାବ୍ୟର 
ବହୁବର୍ଣ୍ଣିତ କାବ୍ୟନାୟିକା ଶ୍ରୀରାଧାଙ୍କୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନୂତନ ଅବବୋଧରେ ରମାକାନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ବୈଷ୍ଣବୀୟ ଲୋଡ଼ିବା ପଣର ଆଧୁନିକ ମନସ୍ତତ୍ତ୍କୁ ରାଧା 
ଭିତରେ ଖଂଜିଦେଇ କବି ଏକା ଲଂଫରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ବିଦେଶୀ ତତ୍ତ୍ରପାଖରୁ ସ୍ଵଦେଶୀ 
ସ୍ଵରୂପ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରାପ୍ତି ଅପ୍ରାପ୍ତିର ଶୂନଖେଳରେ ପୂର୍ଣ୍ଣବ୍ରଦ୍ଧର ଯେଉଁ 
ସାନିଧ୍ୟ ଶ୍ରୀ ରାଧା ଅନୁଭବ କରିଛନ୍ତି, ବାସ୍ତବିକ୍‌ ତାହା ଅଭୂତପୂର୍ବ । 


' ତେବେ କଣ ଏଇ ଭଲ, ତମେ 

ମୁଁ ମରିବା ଯାଏ ମୋର କିଛି ଦୂରେ ଥ୍ବ 
ସବୁବେଳେ କହୁଥ୍ବ ଛୁଅଁ ଛୁଅଁ ବୋଲି 

ଛୁଇଁବିକି ନ ଛୁଇଁବି ଭାବୁ ଭାବୁ ମୋର 

ପ୍ରାଣବାୟୁ ଉଡ଼ି ଯାଇଥ୍‌ବ !” (ଶ୍ରୀରାଧା, ପୃ - ୧୫) 


ବର୍ଣ୍ଣନା ସଂକ୍ଷେପତାରେ ଭାବ ସଂପ୍ରସାରଣ, ଗଦ୍ୟ ଭିତରେ ଗୀତ ଗାଇ ଦେଇ 
ପରମ୍ପରା ସହ ପ୍ରଗତିକୁ ଫେଣ୍ଟି କବି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଭାରତୀୟତା ସହ ଅପୂର୍ବ ଓଡ଼ିଆମି ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛନ୍ତି । କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ ମମତା ଦାଶଙ୍କ ଏକତ୍ତ 
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୧୪ ସାରଳା ଧ୍କାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟ । ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର ନୃସିଂହ କୁମାର ରଥଙ୍କ 'ନିର୍ବାସିତର 
ସ୍ଵର୍ଗ , ଆଦି କବିତା ସଙ୍ଗଳନଗୁଡ଼ିକ ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ନବମ ଦଶକର 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଭାବବୋଧରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି । ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ମଣିଷଙ୍କୁ ମଣିଷ ସହ ଯୋଡ଼ିବାର ଉର୍ବର କବିକର୍ମକୁ କବି ସମ୍ପାଦନ 
କରିଛନ୍ତି । ମାଟି, ମଣିଷ, ପ୍ରକୃତି ପାଣିପାଗ ଭିତରେ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ ମମତ୍ସବୋଧର ପୁନଃ 
ସଂଚାର ସୌରାନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ଅସଲି ରହସ୍ଯ । 


‘ତାଂ ପରେ ବର୍ଷା ଛାଡ଼ି ଯାଇଥଲା 

କଇଁଫୁଲ ପରି ବିଛାଡ଼ି ହୋଇ ପଡ଼ିଲା ଜହ୍ମ ଆଲୁଅ 

ଅସଂଖ୍ୟ ବେଙ୍ଗଙ୍କ ରଡ଼ିରେ ଶୂନନଶାନ୍‌ ଗା ଲାଗିଲା ଆହୁରି ଶୂନ୍‌ଶାନ୍‌ 
XX XX 


ସକାଳ ଆସିଲା ଗୀଉଲି ଝିଅଟି ପରି ସରଳ ସୁନ୍ଦର 
ରାତାରାତି ଯେମିତି ଗାଁ pe ସବୁ ବଦଳିଯାଇଥୁଲା 
ଆଉ ରାତାରାତି ତୁମେ ବି ବଦଳି ଯାଇଥ୍‌ଲ 
ପୂରା ବଦଳି ଯାଇଥ୍ଲ ବର୍ଷା ଭିଜା ଗୀ ଭୂଇଁପରି ।” 
(ମନେ ଅଛି ନା, ଆକାଶ ପରି ନିବିଡ଼ ) 


ଭୟ ଭିତରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥ୍ବା ଭଲପାଇବା ଓ ନର୍କରୁ ନିର୍ମାଲ୍ୟର ସନ୍ଧାନ 
ଦେଇ କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ନବମ ଦଶକର କବିତାକୁ ସହଜ, ସାବଲୀଳ ଓ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର” ସଙ୍ଗଳନରେ 
ମଣିଷର ସହଜାତ କ୍ରିୟା ଭିନ୍ନ କବି ଅଦୃଶ୍ୟ ଜଗତ ସହ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛନ୍ତି । ମାୟା ମୋହ କାମନା କପଟ ଫୋପାଡ଼ି କବି ଅନନ୍ତ ଆଘ୍ରାଣରେ ଉତଵପ୍ୁଲ୍ଲ । 


ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ 
ଭୟ, କୁଣ୍ଠା, ସଙ୍କୋଚର ଗୋଟି ଗୋଟି ପୋଷାକକୁ ଖୋଲି 
ଫଙ୍ଗିଦେଲି 
ଦ୍ରଆର ମୁକୁଳା ରଖ୍‌ 
ସମ୍ମୋହିତ ପରି ଦଉଡ଼ି ପଳାଇ ଗଲି । 
(ନିଶ୍ଚଳ ଅଭିସାର, ନିମିଷେ ଅକ୍ଷର) 


ନବମ ଦଶକର କବିତା ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନର ତୁଚ୍ଛତା ପରିହାର କରି ନର୍ବାଣମୁଖୀ 
ହେଲା ! ଏ ସମୟ କବିତାର ବୃହତ ବିଶେଷତ୍ଵ ଭାବରେ ପରିଗଣିତ ହେବ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କାବ୍ୟାୟନର ଜ୍ବାଳା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣୀ ଟପି ଉତ୍ତର ଅଶୀର କବିତା ଶାନ୍ତି ଓ ମୁକ୍ତିର ଉର୍ଦ୍ଧ ଉଡ଼ାଣ 
କରିବା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କବି ମମତା ଦାଶଙ୍କ ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟଂ, କବିତା ସଂକଳନରେ ମଧ୍ଯ 
ଏହି ମୂଗ୍ରତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯିବ । 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୫ 


ବସନ୍ତ ବିସ୍ପିତ ହୋଇ ପଚାରିଲା 

ଏ ଜାଗା ପୃଥ୍ବୀରେ କେମିତି ସମ୍ଭବ ହେଲା ? 

ମୁଁ କହିଲି ସେ ବିଦାୟ ନେବା ପରେ 

ଏ ଜାଗା ତ ଛାଏଁ ଛାଏଁ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଗଲା ।” (ପୃ ୯୪) 


ମମତାଙ୍କ କବିତାରେ ଅନନ୍ତ ଆସକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍ବା ବେଳେ କବି କେତୋଟି 
ସାଧାରଣ ସ୍ତରର କବିତା ରଚନା କରି ଏପରି ଏକ ବୃହତ ଚେତନା ପାଖରୁ ଅନ୍ତର 
ହୋଇଯିବା “ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ରସୂର୍ଯ୍ୟର ବିଫଳତା । ବସ୍ତୁତଃ ୧୯୮୫ ମସିହାରେ ପରମ ପୁରୁଷ 
ସନ୍ଧାନ ଓ ନିରୁତା ପ୍ରେମର ପୁନଃ ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁ ନବମ ଦଶକର କାବ୍ୟଧାରାକୁ ଏହି 
ବର୍ଷର ସର୍ଜନ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । ଏହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ କବି ରମାକାନ୍ତ ଜେନାଙ୍କ “ସ୍ମ ତିର 
ପାହାଚ” ପ୍ରେମବୋଧକୁ ଧାରଣ କରିଛି । 


କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ 'ନଇ ଆରପାରି”, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ “ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଚିତ୍ରପଟ , 
ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ଅସ୍ଥିରପାଦ” , ବିଭୁଦଉତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୁପର୍ଣ୍ଣାର ସଙ୍ଗୀତ” , ଶକୁନ୍ତଳା 
ଦେବୀଙ୍କ ‘ଅନନ୍ତ ଶୟନ” କବିତା ସଂକଳନ ୧୯୮୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
ବାମପନ୍ଥୀ କବି ରବି ସିଂଙ୍କ ଜମାନବନ୍ଦୀ, ସର୍ବହରା ମଣିଷ ପ୍ରତି ନିବେଦିତ ହୋଇ କବିଙ୍କ 
ପୂର୍ବ ବାକ୍ଚମକ ଓ ଦୀପ୍ତି ଚେତନା ଧାରଣ କରି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବିଦୁଦରତ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନନ୍ତ 
ଶୟନ ନବମ ଦଶକ କବିତାରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ମୁକ୍ତି ବ୍ୟାକୁଳତାର ଆଉ ଏକ ଫର୍ଦ୍ଦ । ବହୁ 
ବର୍ଷର ମୌନତା ପରେ କବିତାକୁ ଫେରିଥ୍ବା କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓ ‘ନର ଆରପାରି' 
ମାଧ୍ୟମରେ ନିଜର ପରିବର୍ିତ କାବ୍ୟ ଅବବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ଭାନୁଜୀଙ୍କ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତାରେ ଯୌନଭାବନା ( Sensuousness)ର ସୂତୀବ୍ତ 
ପ୍ରବାହ ଭିତରେ “ଦେହ” କବିତାର ଅଂଶ ( Text) ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ( ଠbject)ରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । 


କବି ଭାନୁଜୀ ଦେହକୁ ପରିକ୍ରମା କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଦେହ ଦାହ ଭିତରେ ଅଟକି ନଯାଇ 
ଦେହବୃତ୍ତରୁ ଦେହୋତ୍ତର ପରିକଳ୍ପନା ପାଇଁ କାବ୍ୟିକ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । 


‘ସେ ପାରିରେ ଯେତେ ସ୍ଵପ୍ନ 

ପ୍ରତ୍ୟାଶାର ହାତ ଧରି ଚାଲିଯିବି 

ଦିନେ ଆରପାରି 

ଦିଗ୍ବଳୟ ବୋଳି ହେବି ମୁଠା ମୁଠା ମାୟାବୀ ଅବିର 

ଠିକ୍‌ ଯାଇ ପହଞ୍ଚୁବି ଚନ୍ଦନ ବନରେ 

ଯେଉଁଠାରେ ବସିଥ୍ଲେ ଏକଦା ଶ୍ର !” (ନଇ ଆରପାରି, ପୂ ୬୪) 
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୧୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


କବି ନଇରେ ସ୍ଵାନରତ ହେଲେ ହେଁ ନତ୍ତ ଆରପାରିର ସ୍ବପ୍ନରେ ବିଭୋର । 
ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ନୀଳନିର୍ବାଣ ହିଁ ନବମ ଦଶକ କାବ୍ୟଧାରାର ମୋକ୍ଷ | 
କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଅସିର ପାଦ” ଜୀବନର ବିବିଧ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ଭିତରେ ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ 
ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣିବା ପାଇଁ ନିଜକୁ ସଚେତନ ସଜାଗ ରଖୁଛି । 


‘ତୁମେ ଅବା ଦେବ ମୋତେ 

ସମତଳ ଭୂଇଁ 

ମୋ ଅସ୍ଥିର ପାଦ ଯୋଡ଼ି 

ଥାପି ଦେବା ପାଇଁ ।” (ଭଦ୍ୁଲୋକ, ପୃ. ୩୧ ) 


ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନରେ ଆସିଥ୍‌୍ବା ପରିବରଭଁନ ତାଙ୍କ 
କବିତାକୁ ପାଠକମନସ୍କ କରିପାରିଛି । ଗୀତିମୟ ପ୍ରକରଣ ତଳେ କବି ଓଜନିଆ ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ 
ସହଜ ଓ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛନ୍ତି । କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ଗୁଣୁଗୁଣୁ ଚିତ୍ରପଟ' 
ସମକାଳୀନ ବିଭୋର ଜୀବନବୋଧକୁ ଧରି ରଖ୍ଛି । କବି 'ଆକାଶପରି ନିବିଡ଼? 
କବି ତାମାନଙ୍କରେ ଯେଉଁ ମଣିଷପଣ ଓ ମମତ୍ୃ ବେଧର ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରିଥଲେ 
ଚିତ୍ରପଟମାନଙ୍କର ଗୁଂଜରଣ ଭିତରେ ସେ ସବୁ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଡ ରହିପାରିଛି । ୧୯୮୬ରେ ବିଶେଷ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା ସଂକଳନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନ ଥଲେ ହେଁ କବି ଭାନୁଜୀରାଓଙ୍କ କବିତାକୁ 
ପୁନଃପ୍ରବେଶ ଯୋଗୁ ଏହା ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇପାରିଛି । 


ବରିଷ୍ଠ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କାହାକୁ ପୁଚ୍ଛିବା କୁହ” , କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ଚିତା 
ଅଙ୍କା କାନ୍ଧର ଛବି ଓ ପରିଧ୍‌ ବାହାରେ ଜୀବନ! , ଦୁଃଖ ସହ କଥାବା”, ୧୯୮୭ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ।! ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉତ୍ତରଅଶୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ଆଧାର କରି ଯେଉଁ ଭାବବସ୍ତୁର ବିବର୍ଭନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା, 
କାହାକୁ ପୁଛିବା କୁହ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଏହା ଅତୁଟ ରହିଛି । ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ଥବା କୃଷକ! , 
' ଭିକାରୀ ପିଲାର ମୃତ୍ୟୁ , 'ଯୋଗୀରେ ତୁ ପହଞ୍ଲୁ ଏମନ୍ତ”, ଆଦି କବିତାଗୁଡ଼ିକର ଗୁଣ 
ଓ ଟାଣ କୌଣସି ବାମପନ୍ଥୀ କବିତାଠାରୁ କମ୍‌ ନୁହେଁ । 


‘ଲୋକପାଳ ରାଜ୍ୟପାଳ କେହି କିଛି ଶୁଣନ୍ତିନି 
ଗୀ ଗଣ୍ଡା ଓ ସହର ପୋଡ଼ିଯାଏ 
ଦେଇପିଶ୍ଡି ଭିଟାମାଟି ଭାତର ହାଣ୍ଡି ଭଙ୍ଗାଯାଏ । 
(ପରିୟକବି, ଭାଷା ଖୋଜୁଛି ମଣିଷ, କାହାକୁ ପୁଛିବା କୁହ ) 


ମୃତ୍ୟୁ ଓ ମିଥ୍କୁ ଫୋପାଡ଼ିଦେଇ ସମାଜ ଓ ମଣିଷର ସୁଖ ଦୁଃଖରେ ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ 
କବିତା ସଂଯୋଗ ହୋଇଯିବା ହେତୁ କବି ଉତ୍ତର ଅଶୀର କବିତାରେ ଅଧ୍କ ପ୍ରତିବଦ୍ଧ 
ମନେହୁଅନ୍ତି । କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ଉତ୍ତର ଅଶୀର କବିତାମାନଙ୍କରେ ଭାବ ବଦଳରେ ବକ୍ତବ୍ୟର 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୭ 


ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । କବି ନିଜର ଅସହାୟତା ଓ ଅମଙ୍ଗଳବୋଧ ଭିତରୁ 
କାବ୍ୟନାୟକକୁ ଉଦ୍ଧାର କରିବା ପାଇଁ ଆତ୍ମାନ୍ଦେଷୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଫର୍ମୁଲା 
କବିତା ପରି ନିଜର ବିମର୍ଷପଣ ପାଇଁ କବି ସମୟ, ପାଣିପାଗ, ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ଉପରେ 
ଖସ୍ତା ନ ହୋଇ ବରଂ କର୍ମଭୋଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 


‘ହେ ପରମ ଲୋଭର ଦିଶାରୀ 

ମୁଁ ମୋର ଅଧ୍କାର 

ମୁଁ ମୋର ସାନ୍ଧନାର ଖୋଳ କରତାଳ 

ଏଇମିତି ପଚାସଢ଼ା ନର୍ଦଦମାର ପ୍ରପାତରୁ 

ଝରୁଥାଏ ଦୁଃଖ ହୋଇ ସ୍ଟବେହ ହୋଇ 

ହୋଇ ମହାକାଳ ।” ( କପଟ କଲ ଯାହା, ଦୁଃଖ ସହ କଥାବାରା ) 


କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ପୂର୍ବ କବିତାମାନଙ୍କରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ଯୌବନ ପୂଜା, ଇଶ୍ଵର ବିରାଗ 
ଉତ୍ତର ଅଶୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ବିପରୀତ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । କବି ଆତ୍ମା ଓ 
ରଶ୍ବରଙ୍କ ପ୍ରତି ସକାରାତ୍ମକ ହେବା କବିତା ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । କବି 
ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଚାହାଣିମଣ୍ଡପ , ଅଶ୍ବିନୀକୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ  ଚନ୍ଦ୍ରବଂଧନୀ', ପ୍ରସନ୍ନ 
ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ' ଶହେ ଏକ କବିତା” , ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ  ଇପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ? ଆଦି କବିତା 
ସଙ୍କଳନ ୧୯୮୭ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଏହି କବିମାନେ କାବ୍ୟଧାରାରେ ନୃତନ 
ସମ୍ଭାବନା ମାନ ପ୍ରୟୋଗ କରି ନବମଦଶକର କାବ୍ୟ ଚେତନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 
ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ‘ ଇପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ” ପ୍ରଗତିପକ୍ଷୀ ଚେତନାର ପରିମାର୍ଜିତ ଓ ସମୟ 
ଉପଯୁକ୍ତ “ଦଳିତ ଧାରଣା” କୁ ଧାରଣ କରି ଏକାଧ୍‌କ କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସଂଜାତ ଉର୍ବର କବିତା 
ଜନ୍ମ ଦେଇଛି। 


“ପ୍ୁଙ୍କି ଫୁଙ୍କି କେଉଁ କୃହୁଳା ଚୁଲିକୁ 

ତୋ ମୁହଁରେ ଛାଇ ଯାଇଛି ବିଷାଦର ଧୂଆଁ 

ପେଟରେ ଭୋକ ନେଇ 

ତୁ' ତ ପୋଇଲି ହୋଇ ଯାଇଛୁ ନିଜଘରେ ମା' ।' 
(ଭାରତମାତା, ଇପ୍ସିତ କ୍ରୋଧ ) 


କବି ଆଶୁତୋଷ ଭାରତୀୟ ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଶାସନବିଧ୍‌କୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରି 
ମାନବବାଦୀ ବାସ୍ତବତାକୁ ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟସ୍ବର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଛନ୍ତି । ପ୍ରସନ୍ନ 
ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ଶହେ ଏକ କବିତା” ସର୍ବହରା ମଣିଷର ମୁକ୍ତି ପାଇଁ ସମର୍ପିତ ହୋଇଛି । 
ଅଶ୍ଡିନୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚନ୍ଦ୍ରବଂଧନୀ? କବିତାମାନଙ୍କରେ ଏହି ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚି ଭବି କ୍ଷୋଭ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ କାଁ ଭୀ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଏହା ସୀମିତ । କବି ହୃଷୀକେଶ 
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LD 


୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଧାନସାଉଁଟା ଝିଅ , ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡଙ୍କ 'ମୁହୁଇଟିଏ ମୋହିନୀ” , ଏହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ‘ଧାନସାଉଟା ଝିଅ” କାବ୍ୟଧାରାରେ ତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍୍ୟ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛି । 
କବି ହୃଷୀକେଶ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଧାରା ସହ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା, ଭାବ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଉତ୍ତରଅଶୀ 
କବିତାରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଉଡ଼ୀବିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବହୁମୁଖୀ କବି ତାସଙ୍କଳନ 
ପରିପ୍ରକାଶରେ କବିତା ବର୍ଷ ୧୯୮୭ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । 


କବି ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ଅଭିସାର” ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
‘ଅନ୍ୟା', ବହ୍ନୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସ୍ତବକ” , ଜଗନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦଂ 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ‘'ମହାମେଘ” ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରିୟତମା? ପ୍ରଭୃତି କବିତା ସଙ୍କଳନ 
୧୯୮୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । “ସମୁଦ୍ରସ୍କାନ'ର କାବ୍ୟଚମକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ମଉଳି 
ପଡ଼ିଥ୍ଲେ ହେଁ ଗୁରୁପ୍ରସାଦୀୟ କଳାଚାତୃର୍ଯ୍ୟରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ 'ଅଭିସାର”ର କବିତାଗୁଡ଼ିକ 
ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛନ୍ତି । ରାଜେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ 'ଅନ୍ୟା'ରେ ରହିଛି ପ୍ରେମ ଓ ପର୍ଣ୍ଣୋଗ୍ରାଫି! କବିତା ଓ 
କଲଚର । କବି ରାଜେନ୍ଦ୍ର ଅସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ବେଳେବେଳେ ଦେହ ପାଖରେ ଝୁଙ୍କି ପଡ଼ନ୍ତି 
ଓ ଏଥ୍‌ରୁ ଉତ୍ପନ୍ତ ଏକ କଳାହୀନ ଆତ୍ମସୁରତି ହିଁ କବିତାର ମୁହଁରେ ଝଟକୁ ଥାଏ । କବି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି ଭିନ୍ନ ଏକ ଜଗତକୁ | ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟ 
ସାଧନା ଆରଂଭରୁ (ପ୍ରଥମ ପୁରୁଷ, ୧୯୭୧ ), ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ (୧୯୮୮) 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଦିଭାବନାର ଆଖ୍ୟାୟିକାରେ ପାଠକ ଆକ୍ରାନ୍ତ ହେଉଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ବସ୍ତୁବିଳାସ 
ପ୍ରତି କବିଙ୍କ ରୂପାନ୍ତରକୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇପାରିବ । 


‘ତଥାପି ମୁଁ ଆସ୍ଥାର ସହିତ 

ଆଗକୁ ପାଦ ବଢ଼ାଏ 

ଯଦିଓ ମୁଁ ଜାଣେ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇଲେ ରାସ୍ତା, 

ଏବଂ ହଠାତ୍ଵ ସମୟ ହୋଇଯିବ 

ଶୂନ୍ୟରେ କିଛି ତାରା ମିଟି ମିଟି କରୁଥ୍‌ବେ 

ସବୁ ସ୍ଵରକୁ ଚୁପ୍‌ କରିଦେଇ 

ପବନ ନିଜର ଆର୍ଭ୍ନାଦ ଶୁଣାଇବ ।” (ଯାତ୍ରାର ପ୍ରଥମ ପାଦ, ପୃ. ୧୨) 


ଯୌବନ ପ୍ରତି ପ୍ରଚଣ୍ଡ ମୋହ ଓ ଅମୃତ ଉପଲବ୍ଧ୍ର ବାସ୍ତବତାକୁ ନେଇ 
କବିଚିତ୍ତରେ ଯେଉଁ ବିରୋଧାଭାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, ତାହା ହିଁ କବିଙ୍କ ପରିବର୍ଭିତ କାବ୍ୟ 
ଆଭିମୁଖ୍ଯର ସୂଚନ। ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ମହାମେଘ'ର 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ସକଳ ବିଫଳତା, ଦେହଭୋଗ ବିପକ୍ଷରେ 
ମହାସଭା ସହ ସମନ୍ବିତ ହେବାର ବ୍ୟାକୁଳତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯୌବନରେ ଜୀବନକୁ 
ବିଳାସମଣ୍ଡିତ କରିବା ଓ ବିଗତ ଯୌବନରେ ପରମ ପ୍ରେମ ପ୍ରାର୍ଥୀ ହେବା ଜୀବନରେ 
ଯେପରି ଏକ ସାଧାରଣ କ୍ରିୟା କବିତାରେ ଅନୁରୂପ ସୃଜନ କର୍ମ | କବିଚେତନାର ଏହା 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୯ 


କୌଣସି ଉତ୍ତରଣ ନୁହେଁ ବରଂ ଶାରୀରିକ ସହଜାତ ପ୍ରକ୍ରିୟାର ସାରାଂଶ । କବି ପ୍ରତିଭା 
ସେଇଥ୍‌ ପାଇ ସବୁ ସଂସାରପଣର ତୁଚ୍ଛତାକୁ ପରିହାର ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 


“ତୁମେ ମତେ ମୁକୁଳାଇ ଦିଅ 
ମୋ ସକଳ କ୍ଷୁଦ୍ରତାରୁ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଆଉ ଅହଂକାରଠାରୁ 
ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ମୋହ ପଟଳରୁ 
ସମୟର କର୍କଶ ହାତରୁ 
ଆସ ଆସ ମତେ ଆଜି ମୁକୁଳାଇ ଦିଅ ।' 
( ଭବିଷ୍ୟତ ଠାରୁ ବୃହତ୍ତର, ମହାମେଘ ) 


ନବମ ଦଶକ କାବ୍ୟଧାରାରେ ବରିଷ୍ଠ କବିମାନେ ପରମ ସୁଖ ସଂଧାନୀ ହେଇ 
ପଡ଼ିଥ୍ବା ବେଳେ କବି ଫନୀ ମହାନ୍ତି ପ୍ରିୟତମାର ବିରହ ବ୍ୟବହାର ପାଠକଙ୍କୁ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି | 
ପ୍ରିୟତମାର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ସ୍ତରରୁ ସାର୍ବଜନୀନ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ମାନମାରି 
କାନ୍ଦିବାକୁ ବେଶୀ ପସନ୍ଦ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରେମିକାର ସୃକ୍ଷ୍ମ କାରୁକାର୍ଯ୍ୟ କଳ୍ପନା 
କରିବାରେ କବି ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 


କବି ରବି ସିଂଙ୍କ ‘କେବଳ ସଂଗ୍ରାମ” କବିତା ସଙ୍କଳନ ୧୯୮୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ସାଧାରଣ ଓ ସର୍ବହରା ଜନତାଙ୍କ ପାଇଁ କବିଙ୍କ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ କରିବାର 
ସଂଗ୍ରାମ ନିରବଧ୍‌ ଗତି କରୁଅଛି । କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଧୂଳିର ସିଂହାସନ”? ବଂଶୀଧର 
ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଶବରୀଚର୍ଯ୍ୟା' , ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ' ଖୋର୍ବାର କବିତା ମୁଁ ପଢ଼େ' , ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ନାୟକଙ୍କ ‘ଭୋର ଆକାଶ', ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଲୁହଠୁ ବି ଅନ୍ତରଙ୍ଗ” , ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ 
“ବାଇ ଆଶ୍ଲେଷ” , ଜୟକୃଷ୍ଣ ବାରିକଙ୍କ ବ୍ୟର୍ଥ ଅପାର୍ଥ , ମମତା ଦାଶଙ୍କ ଅବାକ୍‌ ସୂର୍ଯ୍ୟ , 
ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ସଂଧ୍ବିସଂଧ୍‌' , ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ସାକ୍ଷାତୂର ଦିନ , ନୃସିଂହ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ “ନିଦ୍ରିତ ସନ୍ୟାସ” ପ୍ରଭୃତି କବିତା ସଂଗ୍ରହ ୧୯୮୯ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତା କ୍ରମଶଃ ଆଡ଼ମ୍ବରମୁକ୍ତ ହୋଇ 
ସାବଲୀଳ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରଦାନ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇପାରିଛି । 


କବି ସିଧାସଳଖ ସମକାଳୀନତାକୁ କବିତାରେ ବିମ୍ବିତ କରୁ ନଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ କବି ଚିତ୍ତର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | 


‘ଏପରି ରାଜ୍ୟରେ 
ଯେଉଠି ବିଷ୍ଣୁ ପ୍ରତିମାକୁ ତଳେ ଥୋଇ 
ରାଜା ବସେ ପାଲିଙ୍କି ଉପରେ 
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୨୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଓ ମସ୍ତକରେ ପ୍ରକଟିତ ମାଣିକ୍ୟ ମୁକୁଟ 
ସେଠି ତ ଇତିହାସ ନିଜେ ବନ୍ଦୀ । 
(ସାଂପ୍ରତିକ ଇତିହାସ, ଧୂଳିର ସିଂହାସନ ) 


କବି ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ କବିତାରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ 
ହୋଇଛି । କବି ବାକ୍ରୀତି ଓ କାବ୍ୟରୀତିର ନାଟକୀୟତା ଦେଇ ସମକାଳୀନ ଏକାଧ୍କ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଉତ୍ଵଥାପନ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି 


“ମୁଖ୍ୟମନ୍ତ୍ରୀ ରହିବେ ନା ଯିବେ ? 

କଳାହାଣ୍ଡି ମରୁଡ଼ିରେ ଲୋକ କିଆଁ ମରିବେ ମ 

ବାଜେକଥା 

ଓଃ ! ଓଡ଼ିଶାକୁ କୋଉ ନେତା ଧରିଛନ୍ତି କି ଟେକି ? 
(ସ୍ଥଳ ବିଶେଷ, ନିଦିତ ସନ୍ୟାସ ) 


କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ ଛାଇ ଆଶ୍ଲେଷ, ରୂପକଥା ଓ ଏହାର ଗୋଲାପୀ ଅଂଧାର 
ଭିତରେ ଲୁକ୍ଵକାୟିତ ଅନ୍ଧାର ସମ୍ପର୍କରେ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛି । କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଦୀର୍ଘଦିନ ଧରି 
କାବ୍ୟ ସାଧନାରେ ଥଲେ ହେଁ ପ୍ରେମଜନିତ ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ କ୍ରିୟାପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ତାଙ୍କ କାବ୍ୟବୋଧ 
ଅଗ୍ରସର ହେବା ପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଯେଉଁ ପ୍ରେମ ସରସୀରେ ନିଜର ରୂପଡୃଷ୍ଣା ମୋଚନ 
କରିଛନ୍ତି କବି ପରବର୍ଗୀ ସମୟରେ ସରସୀର ଛଡ୍ମବେଶ ଓ ସବୁଜ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ କ୍ଷତାକ୍ତ 
ହୋଇଛନ୍ତି 


“କେତେ ବର୍ଷ ବିତିଗଲା ପରିଚିତ ଉଦ୍ୟାନରେ 
ଆଜି ସେଠ଼ି ବୋହିଯାଏ ନଇ 
କେବେ କଣ ଭାବିଥ୍‌ଲା ମାଳୀ ଦିନେ 
ରାତ୍ରିରେ ଆସିବ ଝଡ଼, ଭାଂଗିଯିବ ପକ୍ଷୀ ବସା 
ଗଛ, ପତ୍ର, ଫୁଲ, ଫଳ ଲିଭିଯିବ ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ସକାଳକୁ ସବୁ ଶୂନ୍ୟ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ରଂଗମଞ୍ଚ 
ଆକାଶକୁ ରହିଛି ଅନାଇ 
ଉଦ୍ୟାନରେ ଅଭିନୟ ନାହିଁ !” 
(ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ଅନ୍ଧାର ! ଛାଇ ଆଶ୍ଲେଷ ) 


ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ପରିପକ୍ସ ଉତ୍ତରଣ ଭାବରେ ଶବରୀଚର୍ଯ୍ୟା 
କବିତା ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଚର୍ଯ୍ୟାଚର୍ଯ୍ୟକୁ ଆଧାରକରି ଅଧୂନା ମୋହଗ୍ରସ୍ତ 
ମଣଷମାନଙ୍କୁ ନବାଣମୁଖୀ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୨୧ 


‘ତୋର ସମସ୍ତ ଞିଦ୍ଧତ୍ୟ ପରାହତ 

ତ୍ରିପୁରମୋହିନୀ 

ହିରଣ୍ୟକ ତୋର ସକଳ ମାୟାଜାଲକୁ 

ବିଅର୍ଥ କରିଛି 

ଉଲଟ ବୃକ୍ଷରେ ମୋର ବାସ 

ସହଜ ସୁନ୍ଦରୀ 

ଚତୁର୍ଥ ଶୂନ୍ୟତାର ଅବଧୂତ ମୁଁ ।” (ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, କ” ) 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାରୁ ଅନୁରଣିତ ଓ ନବମ ଦଶକ କବିତାରେ ବିସ୍ଥାପିତ 
ପରମାର୍ଥ ପ୍ରାର୍ଥନାର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ ଉତ୍ତରଅଶୀର କାବ୍ୟଚେତନା ଏକମୁଖୀ ଓ ପରିପକ୍ସ 
ହୋଇପାରିଛି । ଭଶ୍ବରଙ୍କ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ଆସ୍ଥାବାନ ହୋଇ କବି ଏକ ନିର୍ବାଣମୁଖୀ 
ନିର୍ବିକଳ୍ପ ବ୍ୟାପ୍ତି ଆଡ଼କୁ ସଂଚରି ଯିବାକୁ କାମନା କରିଛି । କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ 
ଭାଷାରେ 

ଯିବି ମୁଁ ଚାଲି ଏମିତି ଏକ ବିଚିତ୍ର ଦେଶ 

ଯହିଁ ନଥ୍ବ କୋଳାହଳ 

ଯା” ଆସ ପ୍ରିୟଜନଙ୍କର 

ନଥ୍୍‌ବ ଜନ୍ମ୍‌ ନଥ୍‌୍ବ ମୃତ୍ୟୁ ଦିନକୁ ଶହେ ଥର!” 

(ଆଉ ପଫେରିବିନାହିଁ, ଭୋର ଆକାଶ) 


ଇଂଦ୍ରିୟୋତ୍ତର ଜଗତର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କାମନା କରିବା ଓ ବୁଦ୍ଧତ୍ଧ ପ୍ରାପ୍ତି ହେବା 
( ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଆଉ ପୁନ୍ଜନ ନାହିଁ) ପରି ସାଧନା-ଆରାଧନାର ପ୍ରୟାସ କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ନାୟକ ଉତ୍‌ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଜନ୍ମରୁ ମହାନିର୍ବାଣତ୍ଵ ଲାଭକରିବା ଅର୍ଥ ବଂଚୁଥ୍ବା 
ଜୀବନର ସକଳ ସୁଖ-ସନ୍ତୋଷ ସ୍ଵାୟୁ ସଂହିତାକୁ ବିରୋଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିବା | ଉତ୍ତରଅଶୀର 
ଓଡ଼ିଆ କବିତା, ବୌଦ୍ଧ ମହାନିର୍ବାଣତତ୍ତ୍ର (ହୀନଯାନ) ଇସଲାମ ଧର୍ମର ଶୂନ୍ୟତତ୍ତ୍ ଓ 
ସନାତନ ଧର୍ମର ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଦୃ।ରା ଅତିମାତ୍ରାରେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଛି । 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ସଂସାର ଓ ସ୍ମାୟୁବିକାରର ଯେଉଁ ପ୍ରାର୍ଥନା ଓ ଗୈରିକ କାନ୍ଦଣାଟି ଶୁଭେ 
ତାହା ଅନେକତ୍ର ଭଶ୍ଵର ଭିନ୍ନ ଆଉ ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଜଗତର ସଂଧାନ ଦିଏ, ଯାହା ମୃତ୍ୟୁ ଓ 
ମହେଶ୍ବରଙ୍କ ସତ୍ତାଠାରୁ ମହତ୍ତର ଓ ଉର୍ଧ । 


କବି ରୋହିଣୀକାନ୍ତ ମୁଖାର୍ଜୀଙ୍କ “ଗଭୀର ନିଦରେ ଦିନେ” ଓ ରଂଜିତା ନାୟକଙ୍କ 
‘ଅଶାଂତ ଅପରାହ୍‌ଣ! ଏହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ନବାଗତ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ଜୀବନର ବହୁ ତିକ୍ତ ମଧୁର ଅନୁଭୂତିର କାବ୍ୟିକ ଉପଲବୁଧ୍‌ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବାବେଳେ ବର୍ଷ 
୧୯୮୯ ‘ଶବରୀଚର୍ଯ୍ୟାଂ ଓ 'ଭୋର ଆକାଶଂ ପରି ଉର୍ବର ଚିନ୍ତାପ୍ରସୂ କବିତା ସଂକଳନ 
ପାଇଁ ସ୍ମରଣୀୟ ରହିବ । 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ମଣିକର୍ଣ୍ଣକା' ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ  ଆହିକ' 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ଚଢ଼େଇରେ ତୁ କି ଜାଣୁ', ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ‘ଅନୁଭାରତ' 
ଆଦି ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା ସଙ୍କଳନ ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ପ୍ରଙ୍କାଶ ପାଇଛି । ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ 
ମଣିକର୍ଣ୍ଣିକା ସଙ୍କଳନରେ କୌଣସି ଉର୍ବର ବକ୍ତବ୍ୟ ଥ୍ବାପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଅନେକ 
କବିତାର ଶବ୍‌ଦ ସଂଗଠନ ଦୁର୍ବଳ ଓ ରସହୀନ । କବିଙ୍କ ' ଖରାବେଳ' କବିତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରନ୍ତୁ | 


‘ଫଗୁଣ ମାସର ଖରା, ନିକାଞ୍ଚନ ଦି” ପହର 
ଏତିକିବେଳେ ହିଁ ତା'ର ଡାକ ଛାଡ଼ିବାକୁ ଥ୍ଲା 
କୁମ୍ଭାଟୁଆର ! 


ଉପରୋକ୍ତ ତିନୋଟି ଯୌଗିକ ବାକ୍ୟ ( ଯାହା କବିତା ରୂପେ ବ୍ୟବହୃତ ) 
ବ୍ୟବହାରରେ ଚରିତ୍ରର ସମୟ, ଘଟଣାର କୌଣସି କ୍ରମିକ ବିକାଶ ନହୋଇ ବରଂ ଗୋଟିଏ 
ଭାବାର୍ଥ ପାଇଁ ତିନୋଟି ଧାଡ଼ି ଅଯଥା ବ୍ୟୟ ହୋଇଛି । ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ ଏକାଧ୍‌କ କବିତାରେ 
ଏପରି ଅବାଂଛିତ ବ୍ୟୟବହୁଳ ଧାଡ଼ିର ସଂଯୋଜନା ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ, ଯାହା କବିତାକୁ 
ସ୍ଥିତିଶୀଳ କରିପକାଏ ! କବି ସୀତାକାନ୍ତ “ଚଢ଼େଇରେ ତୁ କି ଜାଣୁ' କବିତାମାନଙ୍କରେ ଜଣେ 
ସମାଜମନସ୍କ ଦରଦୀ କବିର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିବାକୁ ଭରପୂର ପ୍ରୟାସ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକତ୍ର ପ୍ରଚାରସର୍ବସ୍ଵ ମନେହୁଅନ୍ତି । ଏପରିକି କବି ସୀତାକାନ୍ତ ରାଜଧାନୀରେ ପୁରୀର 
ଦେବଦାସୀ ଶୁଖୁଆ ବିକିବା ପରି ଅପାରମ୍ପରିକ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ କାର୍ପଣ୍ୟ କରିନାହାନ୍ତି । 


‘ପାଦରୁ ଘୁଂଘୁର ଖୋଲି ରଖ୍ଦେଇ 
ଗୀତଗୋବିନ୍ଦର ଧାଡ଼ି ଗୁଣୁଗୁଣୁ କରୁଥ୍ବା ଦେବଦାସୀ 
ହାଟରେ ଶୁଖୁଆ ବିକେ 
ପାଦରୁ ଅଳତା କିନ୍ତୁ ଲିଭି ବି ନଥାଏ ।' 
( ଭୁବନେଶ୍ବର, ଚଢ଼େଇରେ ଡ଼ କି ଜାଣୁ ) 


ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ଥ୍ବା ସଉରା କାଛଚିତ୍ର ଭଳି କବିତାମାନଙ୍କରେ କବିଙ୍କର ବାସ୍ତବିକ 
ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇପାରିଛି । ସମକାଳୀନ ସମାଜଜୀବନ ଅଧ୍ୟୟନରେ କବି ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ଆହ୍ରିକୀର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ । କବି ନବମ ଦଶକର ରାଜନୈତିକ 
ପାଣିପାଗ, କ୍ଷମତାତନ୍ତ୍ରୀ ଓ ଆମର ଆର୍ଥକ ଅସହାୟତାକୁ ନିଖୁଣ ରୂପଦାନ କରିଛନ୍ତି । 


‘ନ୍ୟାୟାଧୀଶମାନେ 
ସେମାନଙ୍କ କଲମର ଗୋଟିଏ ଗାରରେ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟକୁ ନିର୍ବାସିତ କରିଦେଲେ ।” 

( କ୍ରାନ୍ତି ଆସୁଛି, ଆହୁିକ) 
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ସାମ୍ଚିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୩ 


କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ପୂର୍ବବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ପ୍ରେମ ଫ୍ରେମ ଦୁନିଆର ଆତ୍ମଗୋପନ 
କରିଥ୍ବାବେଳେ 'ଆହୁିକ ପରି ଦାୟିତ୍ସସମ୍ଚନ୍ତ କବିତା କର୍ମ ତାଙ୍କୁ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଜଣେ 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କବିର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ‘ ଅନୁଭାରତ' 
ମହାଭାରତୀୟ ଚରିତ୍ର ଘଟଣା କ୍ରମରେ ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ପାଣିପାଗକୁ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରିବାର ଅବକାଶ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ହିରଣ୍ମୟେନ ପାତ୍ରେଣ! 
କବିତା ସଂଗ୍ରହରେ ପ୍ରେମ ପ୍ରଜନନ -ଜନ୍ମ-ମୃତୁ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ବୈଦିକ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ସମ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଛି । ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଏକଲା ନଲର ଗୀତ” କବିତାମାନଙ୍କରେ 
ପ୍ରେମ, ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରକୃତି ସହ କବିସତ୍ତା ସମନ୍ବିତ ହୋଇଯାଇଛି । ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ 
‘ଦେଖାହେଲେ କହିବି ସେ କଥା” ସଙ୍କଳନରେ ନିରୁତା ପ୍ରେମ ଓ ‘ଅମର ନାଥ'ରେ 
ପାରତ୍ରିକ ପ୍ରଗତିର ବର୍ଣ୍ଣନା ରହିଛି । କବି ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ' ଅଥୟସୂର୍ଯ୍ୟ 
ସଙ୍ଗଳନରେ କବିତାମାନଙ୍କରେ ସମକାଳୀନ ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


‘କା, କା, କା, କା 

ଗରିବ ବେକରେ ଲାଗିଛି ଦା 

ଭାରତ ଦେଶରେ ଗରିବ କାହାନ୍ତି 

କମାଣ କିଣାରେ ପଡୁଛି ନୀ ।” (କାଉ ଡାକ, ଅଥୟ ସୂର୍ଯ୍ୟ) 


ସରଳ ଓ ଛନ୍ଦବଦ୍ଧ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ କବି ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ ସାଧାରଣ 
ଜୀବନଧାରାକୁ ଅଧ୍ୟୟନ କରି ଏକାଧ୍କ ଉର୍ବର କବିତା ମାଧ୍ୟମରେ ଉତ୍ତରଅଶୀ 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ୍‌ଙ୍କ ‘ଉଜୁଡ଼ା କ୍ଷେତର ଗୀତ , 
ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ରଥଙ୍କ ‘ କେତେଦୂର” , ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ମାୟା ଦର୍ପଣ, ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
“ଅନନ୍ତ ପ୍ରେମର ଗୀତ” ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନ ୧୯୯୦ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ନବମ ଦଶକର କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । 


ନବମ ଦଶକ ( ୧୯୮ ୧-୯୦)ରେ କାବ୍ୟଧାରା ବହୁ ବିଜ୍ଞାପିତ, ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ 
ନବାଗତ କବିମାନଙ୍କର ସମନ୍ସୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ, ଗୁରୁପ୍ରସାଦଙ୍କ 
ପରି ବର୍ଷୀୟାନ କବିଙ୍କ ସହ ନବାଗତ ହୃଷୀକେଶ, ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ପରି ତରୁଣ କବିଙ୍କ 
ସମବାୟରେ ନବମ ଦଶକର କାବ୍ୟଧାରା ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇ ପାରିଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ 
କାବ୍ୟଚେତନାର କୃକ୍ଷି ଭିତରୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ଉଦ୍ଧାର କରି ନବମ ଦଶକର 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ସ୍ଵଦେଶୀ ଦର୍ଶନ ( ପ୍ରେମ + ପରମାର୍ଥ+ମାଟି + ମଣିଷ )ର ପ୍ରୟୋଗ ଏ 
ସମୟର କବିତାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
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୨୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 
୨:୪ ସୃଜନର ସତ୍ୟପାଠ : ଶେଷ ଦଶକ (୧୯୯୧-୨୦୦୦) 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପରମ୍ପରାରେ ଶେଷ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତା କାବ୍ୟଧାରା 
ପାଇଁ ଖୁବ୍‌ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ । ସ୍ଵାଧୀନତାପ୍ରାପ୍ତିଠାରୁ କବିତା ରଚନାରେ ଥ୍ବା ଅନେକ ନିଷ୍ଠାବାନ 
କବି କାବ୍ୟସାଧନାରୁ ବିରତି ନେଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ତରୁଣମାନେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେବା ଓ ନୃତନ 
କବିମାନେ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ପ୍ରବେଶ କରି ଶେଷ ଦଶକର କବିତାକୁ ବହୁ ରୂପ ଗଂଧରେ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । 

` କବି ବଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ହେ ମହା ଜୀବନ' , କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ 'ଚିରାୟୁତ' , 

ଉନ୍ମୋଚନ , ରବି ସିଂଙ୍କ “ଲୋହିତ ସଂକ୍ରାନ୍ତି”, ‘ ଭଙ୍ଗାହାତର କବିତା”, ଝଡ଼ ଗାନ୍ଧାର , 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଫେରି ଆସିବାର ବେଳ! , ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କ ‘ବହୁବ୍ରୀହି' , 
ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଟ୍ରକ ଡାଲାରେ ସନାତନ' , ଜଗନନଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 'ସ୍ଥିରଚିତ୍ର , 
ଆଦି କବିତା ସଙ୍ଗଳନଗୁଡ଼ିକ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ରବି ସିଂଙ୍କ 
ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଚିତ୍ତ ବିକ୍ଷୋଭ ଶେଷ ଦଶକର କବିତା ସୁରକ୍ଷିତ ରହିଛି । 
କବି ରବି ସିଂଙ୍କ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଶାନ୍ତି, ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ନିରବଧ୍‌ 
ଅତୁଟ ରହିଛି । 

ଲଢ଼ିଛି, ହାରିଛି ପୁଣି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 

ସାମ୍ୟ ଶାନ୍ତି ପାଇଁ 

ଦିନେ ହେଲେ ଭୁଲେ କେବେ 

ଅସ୍ତ ମୋର ତିଳେ ଥୋଇନାହିଁ ।” (ନା, ନିଷାଦ, ଭଂଗା ହାତର କବିତା) 


ଉପରୋକ୍ତ ସାମାଜିକ ସଂଘର୍ଷ ଧାରାରେ କବି ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଟ୍ରକ ଡାଲାରେ 
ସନାତନ” ଏକ ଅବିକଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବିତାରୁ ( ୧୯୩୫-୪୭) ଗଡ଼ି ଆସୁଥ୍ବା 
ସର୍ବସାମ୍ୟ ଚିନ୍ତାଧାର। ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦଳିତ ଧୀରଣା ଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାନବିକତା ସ୍ତର୍ଶ ଦଳିତବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବାରେ ପ୍ରସନ୍ନଙ୍କ ସନାତନର ଭୂମିକା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ 


‘ଟ୍ରକ ଡାଲାରେ ବସି କୁଆଡ଼େ ଯାଉଛୁରେ ସନାତନ 
ଅେରୁଭାଲି ନା ଦାମନଯୋଡ଼ି ? 
ଯୁଆଡ଼େ ଯା” ସବୁଠି ପାହାଡ଼ 
ସବୁଠି ପାହାଡ଼ ଭାଙ୍ଗି କରିବାକୁ ହେବ ଧୂଳି ।” 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ ଏହି ନବ୍ଯ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବଜନାଥ 
ରଥଙ୍କ ‘ହେ ମହାଜୀବନଂ ଓ କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଚଣ୍ଡାଳ କବିତାଗ୍ରନ୍ତ ଦୁଇଟି 
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ସାମ୍ପୁତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୫ 


ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କବି ବ୍ରଜନାଥ ଓଟ, କୁକୁଡ଼ା, ବାୟାଚଢ଼େଇ ଆଦି ମାନବେତର ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରୟୋଗ କରି ଶ୍ରମଜୀବୀ ମଣିଷର ଦୁର୍ଦଶା ଚିତ୍ରଣ କରିଛନ୍ତି । ଆଶୁତୋଷଙ୍କ ଚଣ୍ଡାଳ, ଅସ୍ୃଶ୍ୟ 
ବର୍ଗର ପ୍ରତିନିଧୂତ୍ଵ କରିବା ସହ ସମାଜରେ ତାର ସ୍ଥିତି ଓ ସ୍ଵରୂପକୁ ସୂଚାଇ ଦେବାକୁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଛି । ନବମ ଦଶକ କବିତାରୁ ବିକଶିତ ନବ୍ୟ ମାନବତାବାଦୀ ଦଳିତ ଧାରଣା ଶେଷ 
ଦଶକର କାବ୍ୟଧାରାରେ ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ ଚେତନା ଭାବରେ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ 
ପ୍ରୟୋଗମାନ୍ୟତୀ ପାଇଛି । କବି ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ସ୍ଥିରଚିତ୍ର' କବିତାମାନଙ୍କର 
ସାମାଜିକ ଉପାଦେୟତା ଅଧୁକ । କବି ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ମାଧ୍ୟମରେ ଶେଷ ଦଶକ 
ସମାଜର ବ୍ୟାବହାରିକ ଦିଗ ଓ ପାଣିପାଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ଯଯାତି! , ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଅର୍ଵନାରୀଶ୍ବର”, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 
“ମନ୍ତ୍ରପାଠ' , ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ଶବରୀ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଆମେ ଦୁହେ” କବିତା 
ସଂକଳନ ୧୯୯୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । ଉପରୋକ୍ତ କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ 
ନାମାଙ୍କିତ କବିମାନଙ୍କର ସମୟର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ସଜନ ଭାବରେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବ । ଶରତଚନ୍ଦ୍ର 
ପ୍ରଧାନଙ୍କ ପୂର୍ବ କବିତା ସଂଗ୍ରହମାନଙ୍କରେ ପରିପାଟୀ ଓ ପରିବେଷଣ ମାଧୁର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ 
ହୋଇଥ୍ବା ବେଳେ ପୂଟ୍‌ ଓ ବକ୍ତବ୍ୟ ନେଇ ଯେଉଁ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଟିକକ ଥ୍ଲା, ଯଯାତି ବେଳକୁ 
ଏସବୁ ସଂଶୟର ଅବସାନ ଘଟିଛି । କବି ଗୀତିମୟ ବାଗ୍ପିତା ସହ ପୁରୁଣା ଓ ସମକାଳର 
ସୁସମନ୍ସୟ ସଂଘଟିତ କରି ‘ଯଯାତି? ରୂପକ କାମନାରୁ ମୁକ୍ତିର ପ୍ରତୀକ ବାଛି ପାରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଭିତରେ ଯଯାତିର ଆତ୍ମା ବିସ୍ତାରିତ ହୋଇଛି । ଏପରି ଏକ ଦେହ 
ଦେଉଳରୁ ଆମ୍ମାର ମୁକ୍ତି ଯଯାତିର ସାରାଂଶ । 


‘ଯୌବନ ବି ଅଭିଶାପ 

ରୂପର ଏ ଶେଷ ଷଠୀଘର 

ଉଦ୍‌ବାସ୍ତ ଜୀବନ ପାଇଁ 

ଅବା ତାହା ପାନ୍ଭଶାଳା ଖରାବେଳଟାରେ । 


ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କାବ୍ୟସାଧନାରେ “ଯଯାତି କୁ କବିଙ୍କର ଶୀର୍ଷତମ ବିନ୍ଦୁ ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଉତ୍ତର ଅଶୀ କବିତାର ସମୃଦ୍ଧିରେ ‘ଯଯାତି'ର ଯୋଗଦାନକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରିବ । କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ ବିଗତ ବର୍ଷମାନଙ୍କରେ ମହାସତ୍ତା ସହ ତଲ୍ଲୀନ 
ହେବାକୁ ଯେଉଁ କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟାସ କରୁଥ୍‌ଲେ, କବିଙ୍କ 'ଶବରୀ”ରେ ସେସବୁ ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରିଛି । ଅତଏବ ‘ମହାମେଘ”'ର ଶୁଭ୍ର ଅନୁଭବ ଶ୍ୟାମଳ ଶୃଙ୍ଗାର ସାଜି ଶବରୀର 
ଆମ୍ମା ଭିତରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । 


କେହି ନଥ୍ଲେ କୋଉଠି , ଶୂନ୍ୟତା ହିଁ 
ତାଚୁଲ୍ୟରେ ହସୁଥ୍ଲା, ମାଟିରେ ଶୋଇପଡ଼ି ମୁଁ 
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୨୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ପାଦଚିହ୍ନ ଓଠରେ ଛୁଇଁଲି, ଚୁମା ଦେଉ ଦେଉ 
ହରାଇ ବସୁଥୁଲି ତ 
ପୁନର୍ବାର ପାଇଯାଉଥ୍‌ଲି ।” ( ନିମୀଳନ, ଶବରୀ ) 


ରମାକାନ୍ତଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା” ଏକ ସ୍ତର୍ଶ ହେଲେ 'ଶବରୀ? ଏକ ଅନୁଭବ । ଏକ 
ଅପାରମ୍ପରିକ ପ୍ରେମିକାସତ୍ତା । ରାଧା ପ୍ରେମବାୟାଣୀ, ଶବରୀ ସାଧ୍କା | ପ୍ରେମରେ ଅପ୍ରାପ୍ତି 
ହିଁ ପ୍ରାପ୍ତିଠାରୁ ପୁଣ୍ୟବନ୍ତ - ଏହା ହିଁ ଉଭୟ ସତ୍ତାର ଅନ୍ତରାତ୍ମା | ଶେଷ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ସାରସ୍ଵତ ସମୃବିରେ ଶବରୀ ସକ୍ରିୟ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି ! କବି ମନୋରମା 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅର୍ବନାରୀଶ୍ଵର କବିତା ସଙ୍କଳନ ଗଠନମୂଳକ ବକ୍ତବ୍ୟ ବିନିମୟ ଦ୍ଵାରା ଶେଷ 
ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି ¦ ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ପୁରାଣ 
ଓ ଇତିହାସର ଉପେକ୍ଷିତ ନାରୀସଭ୍ଭାଙ୍କ ଦେହରେ କବି ଆମ୍ମଜାଗ୍ୃତିର ମନ୍ତ୍ର ବପନ 
କରିଛନି । ଏହି ସୃତ୍ରରେ କବିଙ୍କ 'ପୂୃତନ।', ଅହଲ୍ୟା”, ସାବିତ୍ର।” ଆଦି 
ନାରୀଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ପୁନର୍ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ପୁନର୍ନିର୍ମାଣ (e-construction) ଆରନ୍ଭ 
ହୋଇଛି । 


ଲୋଡ଼ାନାହିଁ ଏବେ ଆଉ କାହା ପାଦସ୍ଥର୍ଶ 

ଏଥର ଉଦତ୍ଵକୀର୍ଣ୍ଣ ହେବ ସେ ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ 

ପ୍ରାଣ ସ୍ପନ୍ଦନରେ ଉଠିବସେ ପାଷାଣ ଦେହରୁ 

ବନ୍ଦନୀୟା ବରଣୀୟା ରତ୍ଵଗର୍ଭା ଭୂମାର ତନୟା !” 
(ଅହଲ୍ୟା, ସୃୟଂସିବ୍ଧା, ଅର୍ବନାରୀଶ୍ବର ) 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦୀମାନେ ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସକୁ ବିରୋଧ କ୍ରମରେ ନୂତନ 
ଇତିହାସ ନିର୍ମାଣ କରିଥାଆନ୍ତି । ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁକୁ ଚୂରମାର କରି ନୂତନ 
ପ୍ରଥା, ପରମ୍ପରା, ସତ୍ୟ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଓ ଆଦର୍ଶବୋଧ ସ୍ଥାପନ କରିଥାଆନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ଅଧ୍ଗ୍ରହଣ କ୍ରମରେ ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
ଅହଲ୍ୟା, ପୁତନା, ସାବିତ୍ରୀ ଆଦି କବିତାମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ ପାରିବ । ମନୋରମାଙ୍କ 
କବିତାରେ ପୁରୁଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିପକ୍ଷରେ ବିମୁକ୍ତ ବାମବାଦୀ ମାର୍ଗଟି ଉନ୍ମୋଚିତ ହେଉଥ୍‌ବା 
ବେଳେ ଏହି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଚିନ୍ତାନୁଭୂତି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ସହ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ କବିଙ୍କ 
କାବ୍ୟବୋଧକୁ ଶକ୍ତିଶାଳୀ କରିପାରିଛି । କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ' ଆମେଦୃହେ” କବିତା 
ସଂକଳନରେ ବସ୍ତୁସତ୍ତା ସହ ବ୍ୟକ୍ତିସଭାର ଆବେଗିକ ସମ୍ପର୍କ ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । କବି 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଅବହେଳିତ ସାଇକେଲକୁ ମଣିଷ ପଣିଆ ସରହଁ ଯୋଡ଼ି ପ୍ରେମର ବାର୍ର୍ରା ପ୍ରଚାରରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକମାତ୍ର କବି ଯିଏ କି ପୁରାଣ, 
ଇତିହାସ , ବସ୍ତୁ, ପ୍ରକୃତି, ପରିବେଶ, ମାନବେତର ଚରିତ୍ର ଭିତରେ ନାୟକତ୍ସ ପରିକଳ୍ପନା 
କରି ସେସବୁକୁ କାବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । କବି ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ମନ୍ତ୍ରପାଠ! 
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ସାମ୍ିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୭ 


ସଙ୍କଳନରେ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଏକାଧ୍‌୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରହିଛି । କବି ରହସ୍ୟର 
ମାୟାଜାଲ ଓ ଅଭିଜାତ ଗଠନ ପାଟବକୁ ପରିହାର କରି ନ ପାରିବା ବିଡ଼ମ୍ବନାର ବିଷୟ | 


‘ତୀର ଖସିଯିବାର ତ ଥଲା ଧନୁରୁ 

ଖସିଲା ନାହିଁ କାହିଁକି ? 

ଜ୍ଞାତିର ରକ୍ତ ଲାଲ୍‌ 

ଶତ୍ରୁର ରକ୍ତ ଲାଲ୍‌ 

ଅବକ୍ଷୟର ମୟୂରଚୂଳ ମଥାରେ ଖୋସି 

ନାୟକ ମୋର ।” ( ଅବସାଦ ରଥରେ ଅର୍୍ନ, ମନ୍ତରପାଠ) 


କବି ହରପ୍ରସାଦ ଯାହା କହିବା ପାଇଁ ଚାହାନ୍ତି, ନିଜ ନିର୍ମିତ ଶବୃଦ ଜାଲରେ ଏମିତି 
ଛନ୍ଦି ହୋଇଯାଆନ୍ତି ଯେ କବିତାର ବକ୍ତବ୍ଯ ଅଧାସ୍ଵର୍ଗରେ ଅଟକି ଯାଏ । ଶେଷ ଦଶକ 
କବିତାର ସହଜ, ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସାବଲୀଳ ସ୍ଵରୂପ ତରୁଣ କବିମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଧକ ସୃକ୍ଷ୍ନ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଉଜୁଡ଼ା କ୍ଷେତର ଗୀତ! 
ସୂଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ପୂର୍ବରାଗ” , ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ନଥ୍ବା ଚିତ୍ର , ରମେଶ ପ୍ରତାପଙ୍କ ‘ଦୂରରୁ 
ଶୁଭୁଥ୍ବା ଗୀତ” ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ଭାଷା ବିନ୍ୟାସ ଓ ଚେତନା ସ୍ତରରେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ଲୁପ୍ତମାଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ଓ ଜୀବନବୋଧର 
ପ୍ରୟୋଗ, ରମେଶ ପ୍ରତାପଙ୍କ ସମକାଳୀନ ଜୀବନଧାରୀର ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଆଦି 
ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟଧାରାରେ ନୃତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ପ୍ରବୀଣ, ନବୀନ ଓ 
ତରୁ ଣମାନଙ୍କ ସମବାୟରେ ବର୍ଷ ୧୯୯୧ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଯଥେଷ୍ଟ ସମ୍ଭାବନାର 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । 

କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ନିରବଧ୍‌ ନାଭିଶ୍ବାସ” ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଚାଲିବାର 
ଗୀତ? ୧୯୯୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଦୀପକଙ୍କ କବିତାରେ ସାମାଜିକ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଵଦ୍ଧତାର ସ୍ତଷ୍ଟ ଅଭାବବୋଧକୁ ପାଠକ ଏହି କବିତା ସଙ୍କଳନରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରିବ । କବି ସମାଜ ଭିତରେ ପରିପୁଷ୍ଟ ହେବ, ସମାଜ ମଣିଷ ପାଇଁ କବିତା ରଚନା 
କରିବ କିନ୍ତୁ ତା' କବିତାରେ ସାମୂହିକତାର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପ୍ରତିଭାତ ହେବ ନାହିଁ । ଏହା ଏକ 
ଦୁର୍ଘଟଣାଠାରୁ କମ୍‌ ଦୁଃଖଦାୟକ ନୁହେଁ, ସମାଜ ପ୍ରତି କବିର ଦାୟବଦ୍ଧତା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚାଲିବାର ଗୀତ” ଏକ ସାର୍ଥକ ସୃଜନ ।! କବିତାକୁ ସାଧାରଣ ସ୍ତରକୁ ଓହ୍ଲାଇ 
ଦେଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସିଧାସାଧା ସମସ୍ୟାକୁ ସହଜ ଭାବରେ କବି ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 


‘ତୁମ ପଛରେ ଲଂବା ପଟୁଆର 


ପଛରୁ ରୁହ ରୁହ ଡାକ ଶୁଭୁଛି 
ପଥ ମୁଖରିତ, ତୁମେ କିନ୍ତୁ ଠିଆ ହୁଅନା 
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୨୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ପଛକୁ ଚାହଁନା, ଦଣ୍ଡେ ଠିଆ ହେଲେ 
ତୃମେ ପଥର ହୋଇଯିବ 
ତୁମକୁ ଟପି ପଟୁଆର ଆଗକୁ ବାହାରିଯିବ ।” ( ଚାଲିବାର ଗୀତ, ପୃ. ୧୦୦) 


ଅଭାବୀ ମଣିଷ ଭିତରେ ଆମ୍ବପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଇ କବିତାର ଭବି ଷ୍ୟତର 
ପୁନଃନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ପୁନଃ ଥଇଥାନ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । କବିତାର ଏହିସବୁ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀଗୁଣ ପାଇଁ ପ୍ରସନ୍ନଙ୍କ କବିତା ପଟୋଗ୍ରାଫିକ୍‌ ନ ହୋଇ ପୋରୋସିଭୁ୍‌ ହୁଏ । ଏହି 
ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ 'ଅକ୍ଷାଂଶଦ୍ରାଘିମା”, ବହାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ “ଝର୍କା ବାହାରେ , 
ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ‘ନୀଳନୂପୁର! , ଅମାବାସ୍ୟା ବସିଛି ଜହ୍ମର ପିଠିରେ ଆଦି କବିତା 
ସଙ୍କଳନରେ ଅକ୍ଷମ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଦୂର୍ଦଶା ଆଦି ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକ ନବ୍ୟ 
ମାନବିକବୋଧର ସ୍ପର୍ଶରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଶେଷ ଦଶକର କବିତାରୁ ମାଟିପଣ ଓ ମଣିଷ 
ବାସ୍ମା ବିଚୁରିତ ହେବା ଏକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗ । ବର୍ଷ ୧୯୯୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସରୋଜ 
ରଞ୍ଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଫୁଲ ଫୁଟାଇବା ମନା”, ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଅରେ ଖାଲି 
ଡାକିଦେଲେ' , ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ସୂକ୍ତ ଶତକ , ସପନ ବିନିମୟ? , ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ 
ନନ୍ଦଙ୍କ ‘ବର୍ଷାର ପାଦରେ ନୂପୁର! ପ୍ରଭୂତି କବିତା ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅବବୋଧରୁ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଅଶୀ କବିତାରେ ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରାର ପୁନଃ 
ପ୍ରୟୋଗ କ୍ରମରେ ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଓଡ଼ିଆମୀଵୋଧର ଉକ୍ସୃଷ୍ଠ 
ପରିଚୟ ମିଳିପାରିଛି । 

‘ଚାଳଛପର ଘର ଭିତରେ 

ପଣିକିଆ ମୁଖସ୍ଥ କରୁଥ୍ବା 

ଖୁଜୁବୁଜୁ ପିଲାଟିଏ ତୁ ଓଡ଼ିଶା 

ପଖାଳ କଂସାରେ ହାତକୁ ପୂରାଇ 

ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥ୍‌ବା ଚୁଣ୍ଡିଆ ବେହେରାର 

ଚିରନ୍ତନ ଆଶା ।” ( ତୋତେ ମୁଁ ଚିହ୍ନେ ଓଡ଼ିଶା, ଥରେ ଖାଲି ଡାକି ଦେଲେ) 


ଶେଷ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭବିଷ୍ୟତ ଜୀବନ ଓ ସାମାଜିକ ସମୃଦ୍ଧି ପାଇଁ 
ଗଭୀର ଆଶାବେ।ଧର ପରିଚୟ ମିଳେ | ସମାଜର ପୂନଃନିର୍ମାଣ, ସ୍ବହରାର 
ପୁନଃସଂସ୍ଥାପନ, ପରଂପରା ଓ ମାଟି ଅନୁରକ୍ତି ସହ ଏକ ସକାରାତ୍ମକ ସମୟ ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା 
ଏ ସମୟର କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । କବି ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ପୂର୍ବ କବିତାମାନଙ୍କରେ ବ୍ୟବହୃତ 
ଯାଦୃଚ୍ଚିକ ଶବ୍ଦାବଳୀ ଓ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣତମୁଖୀନତାର ଅଭାବ ପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ସଂଶୋଧ୍ତ 
ହୋଇ ଏକ ପରିପକ୍ସ କବିର ପରିଣତମୁଖୀ କାବ୍ୟସ୍ଵର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୯ 


‘ଏବେ ଯଦି ମନ ଭଲ 
ଥରେ ଚାଲ 
ଖାଲି ଟିକେ ପ୍ରାର୍ଥନା କର ।” (ପର୍ବ, ୮୭) 


ସମାଜ ଜୀବନ ପ୍ରତି କବିଙ୍କର ଉକ୍ତ ସକାରାତ୍ମକ ଆବେଗ ଆମର ସମକାଳୀନ 
ଜୀବନବୋଧ ଓ ଉତ୍‌ଥ୍ତ ଅନୁଚିନ୍ତାକୁ ପ୍ରକଟିତ କରୁଛି । କବି ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ‘ବିଷାଦ 
ଯୋଗ”, ରଂଜିତା ନାୟକଙ୍କ ଦୃଶ୍ଯଦୂଶ୍ଯାନ୍ତର?, ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ 
‘ମହୁମୁହାଣ” ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରେମ, ବିଷାଦ ଓ ସମ୍ଭାବନାର କାବ୍ୟକତା 
ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । ବର୍ଷ ୧୯୯ ୨ରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ସମାଜତାର୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ସହ 
ପ୍ରେମପରାଗର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁବନ୍ଧନଗୁଡ଼ିକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । କବି ରମାକାନ୍ତ ଜେନାଙ୍କ 
‘ଇଚ୍ଛାର ସମୁଦ୍ରୀ ପ୍ରେମର ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ ରୂପଗଂଧକୁ ଧାରଣ କରି ଜୀବନବାଦୀ ପ୍ରେମ 
କବିତାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । 


ବର୍ଷ ୧୯୯୩ ପରିମାଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵଜ୍ଥ କବିତା ସଂଗ୍ରହକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଏହି ବର୍ଷ 
ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ସଂଗ୍ରହମାନଙ୍କ ଭିତରେ କବି ଶୈଳଜରବିଙ୍କ ‘ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା 
ମଲା ପୂର୍ବରୁ ଗାଇଥ୍‌ବା ଗୀତ” ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବଳି , ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ 'ଗର୍ଭଗୃହ' , 
ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବର୍ଷା ସକାଳ”, ବଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ଲଘୁ ଶତକ , ବୃହ୍ାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
‘ତାଳଗଛ” , ଜୟକୃଷ୍ଣ ବାରିକଙ୍କ ' ସବୁ ସ୍ଵପ୍ନ ସବୁ ଅପମାନ, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ' ଛଞ୍ଚାଣ 
ଡେଣାରେ ଭାରତ”, ସଦାଶିବ ଦାସଙ୍କ ‘କାଳନିରବଧ୍‌', ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
“ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଧ୍‌' ଆଦି ପ୍ରମୁଖ । ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ବର୍ଷା ସକାଳ ସଙ୍କଳନରେ ସମୟ ଓ 
ସାମାଜିକତା ସମ୍ପ୍କରେ ଏକାଧ୍‌୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣ ରହିଛି । ସୀତାକାନ୍ତ ଉତ୍ତର ଅଶୀ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ଏକପ୍ରକାର କାବ୍ୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସହ ଏକାଧ୍‌କ ସଙ୍କଳନରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୁଅନ୍ତି । କବି ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ଲଘୁ ଶତକ, କାବ୍ୟଧାରାରେ ନୃତନତା ସୃଷ୍ଟିକରିବା ପାଇଁ 
ପ୍ରୟାସ କରିଛି । ସାଧାରଣ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଅଭାବବୋଧ ଓ ଶୋଷଣ ସଂକ୍ରାନ୍ତ କ୍ରିୟା 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ କବି ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 


‘ଆମେ ଧଳାହାତୀ, ଭିନ୍ନ ଆମର ଗୋଠ 

ଆମ ପାଇଁ ଗଢ଼ା ଭିନ୍ନ ପୋଖରୀ ତୁଠ, 

ଆମେ ଧଳାହାତୀ, ଚିହନ ଆମର ନାଲି 

ସବୁଠି ଭିନ୍ନ ଆମରି ଚାହାଣୀ - ଚାଲି ।” (ଧଳାହାତୀ, ଲଘୁଶତକ ) 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ ସାଙ୍ଗୀତିକତାର ସ୍ଵରୂପକୁ ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ଶେଷ 
ଦଶକର କବିତାମାନଙ୍କରୁ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଇପାରିବ । ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ 'ଗଭଁଗୃହ”ର 
କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ରହସ୍ୟମୟ | କବି ନିଜ ଭାବରାଜ୍ୟର ଗର୍ଭଗୃହ ତେଜି ବୈଠକଘର 
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୩୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନ ଆସି ପାରିବା ଦୁଃଖଦାୟକ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ‘ତାଳଗଛ” , ‘ କାଳନିରବଧ୍‌' , 
ଛଞ୍ଚାଣ ଡେଣାରେ ଭାରତଂ ଆଦି କବିତା ସଂଗ୍ରହମାନଙ୍କରେ ସମକାଳୀନ ଭାରତବର୍ଷର 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଉନ୍ମୋଚିତ ହେବା ସହ ନବ୍ଯ ପ୍ରଗତିବାଦର ନାନ୍ଦୀଗାନ ଉଚ୍ଚାରିତ 
ହୋଇଛି । କାବ୍ୟଧାରାରେ ରହସ୍ୟମୟତା ଜାଗାରେ ବାସ୍ତବତା ଜାଗା ମାଡ଼ି ବସୁଥ୍ବା ଏହି 
ସମୟ କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅତଏବ ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ପରି କବିମାନେ କାଳଚେତନା 
ଓ କାଳପ୍ରାଣତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ ଉପଯୋଗୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ମର୍ମରେ କବି 
ଶୈଳଜ ରବିଙ୍କ ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା ମଲା ପୂର୍ବରୁ ଗାଇଥ୍ବା ଗୀତ! ଖୁବ୍‌ 
ଉପଯୋଗୀ ଓ ଗଠନମୂଳକ ମନେହୁଏ । ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଏକାଧ୍‌କ କବିତାରେ କବି 
ବାସ୍ତବତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସମାଜଜୀବନର ଏକ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 


“ମୁଁ ତାହାକୁ ଖୋଜିନାହିଁ ବିଦିଶୀ ନଗରେ 
ଲବଙ୍ଗ ଦ୍ବୀପରେ ଅବା ନୀଳନଦୀ କୂଳେ 
କାରଣ ସହଜଭାବେ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତିଦିନ 

ତା” ସଙ୍ଗରେ ଭେଟ ହୋଇଯାଏ 
ବାଲୁବଜାରରେ !” ( ଧୂମାବତୀ, ପୂ. ୩୩) 


ବର୍ଷ ୧୯୯୩ରେ ପ୍ରକାଶିତ କବିତା ସଂଗ୍ରହମାନଙ୍କରେ କୌଣସି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ 
ଚମକ ନଥ୍ବାବେଳେ ଏଥ୍‌ରେ ସଂଲଗ୍ନ ସମାଜ ଜୀବନର ଅଧ୍ୟୟନ, ଗୀତିମୟତା, ସ୍ବଛ୍ଥତା 
ଯୋଗୁ ଶେଷଦଶକ କବିତାର ସ୍ଵାଦଗଂଧ ସାମିଲ ହୋଇପାରିଛି । 


କାବ୍ୟଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ ଦିଗରୁ ୧୯୯୪ ମସିହା ଶେଷ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ପାଇଁ ଏକ ସୂଜନବର୍ଷ । ଏହି ବର୍ଷ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ଓ ନୂତନ କବିମାନଙ୍କ ସମବାୟରେ ଏକାଧ୍‌କ 
ସାର୍ଥକ କବିତା ସଙ୍ଗଳନ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇପାରିଛି । କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ରଙ୍କ ରକ୍‌”, କମଳାକାନ୍ତ 
ଲେଙ୍କାଙ୍କ ପାଦେ ଆଗକୁ”, ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା”, ଜଗନାଥ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସଙ୍କ ସଚରାଚର! , ସୌଭାଗ୍ୟ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଅନ୍ୟତ୍ର ଆଦି କବିତା ସଂଗ୍ରହ ଭିତରେ 
ବରିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଅନୁଭୂତ ହୋଇଛି । କବି ଦୀପକ ମିଶ୍ର 
ରକ୍‌” ମାଧ୍ୟମରେ ପୁରୁଣୀ କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣ ପରିହାର କରି ନୃତନତାର ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଁ 
ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । କବି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପଦ ପ୍ରୟୋଗ, କେଂଦିତ ଭାବ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଓ ପୁରାଣ ପରିବୃତ୍ତ 
ସ୍ପର୍ଶରେ ଆଧୁନିକ ଜୀବନବୋଧ, ସାମାଜିକତା ଅଧ୍ୟୟନ ସହ ରୂପାୟନ ପାଇଁ ପ୍ରୟାସ 
କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ରକ୍‌'ର ଅଧ୍କାଂଶ କବିତା ଆବେଗ ରହିତ, ମନ୍ତବ୍ୟ ଓ ମନଗଢ଼ା ପରି 
ମନେହୁଅନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅନ୍ୟତ୍ର'ର କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଅନାବନା ଓ ଅନ୍ୟମନସ୍କ 
ମନେହୁଅନ୍ତି । ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରବାହିତ ଶାଣିତ ପ୍ରତୀକ, କ୍ରିୟାତ୍ମକ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ଓ 
ଚିତ୍ରଭାଷା ବଦଳରେ ଅଚଂଛା ଚିତ୍ରଗଠନ ଓ ଅପରିପକ୍ସ ଭାବବଂଧନ କବିଙ୍କ ଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟର 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୩୧ 


କବିତାକୁ ସାଂଗଠନିକ ସ୍ତରରେ ଦୁର୍ବଳ କରିପକାଇଛି ।! କବି ନିଜର ନିଃସଙ୍ଗତା ବ୍ୟକ୍ତ କରିବା 

ପାଇଁ କିପରି ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇ ପଡ଼ୁଛନ୍ତି ଦେଖନ୍ତୁ | 
“ଏକୁଟିଆ ମୋ କୋଠରୀରେ A 

ସବ୍ରଦିନ ପରି 

ଯାତ୍ରା ପାର୍ଟି ଡାକୁର ଖଣ୍ଡା ଯେମିତି 

ଫ୍ୟାନ୍‌ ବୁଲୁଛି | 

କେହି ପାଦେ ଆଗାଅ ନାହିଁ 

ପାଖକୁ ଆସ ନାହିଁ ।” (ଏକାନ୍ତ , ଅନ୍ୟତ୍ର) 


1 


ର 


‘ଯାତ୍ରା ପାର୍ଟି ଡାକୁର ଖଣ୍ଡା ପରି ଫ୍ୟାନ୍‌ ବ୍ଲିବା” କାଛ୍ଥନିକ ଦୃଶ୍ୟବୋଧ ସହ 
ବାସ୍ତବତାର ମିଶ୍ରଣ ସମ୍ଭବ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ଅନାବଶ୍ୟକ ପଦରଚନା, ଆବେଗ ରହିତ 
ଭାଷା ସହ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ର ସଂଯୋଜନା କବି ସୌଭାଗ୍ୟଙ୍କ ପୂର୍ବ କାବ୍ୟଉଚ୍ଚତାକୁ ସୂଚାଇ 
ପାରିନାହିଁ । ତମାମ ସଙ୍କଳନରେ ଆକାଶ”, “ସନ୍ୟାସୀ” ପରି ଆଉ ଗୋଟିଏ କବିତା 
ପାଠକ ପାଇବ ନାହିଁ । ବରିଷ୍ଠ କବି କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ ପାଦେ ଆଗକୁ ସଙ୍କଳନରେ ବିଶେଷ 
ବିଶେଷତ୍ଵ ଥ୍ବାପରି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ଭାନୁଜୀଙ୍କ ‘ଚନ୍ଦନ ବନରେ ଏକା’ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଯୌନ ଭାବନାର ତୀବ୍ରତାକୁ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଛି । କବି ଅନେକତ୍ର ଯୌନ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧକୁ ବିକୃତ ବାସ୍ତବତା ପରି ବ୍ଯବହାର କରି ସେଥ୍୍‌ରୁ କାମନା ରହିତ 
ଅନୁଚିନ୍ତାଟି ଉଦ୍ରେକ କରିବାକୁ ଚାହୁଁଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଫଳପ୍ରସୂ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଶେଷ 
ଦଶକର କାବ୍ୟଧାରାକୁ ବରିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ପରିପକ୍ସ କବିମାନେ ଅଧକ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ଏହି ମର୍ମରେ କବି ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶବ୍ଦର ପ୍ରତିମା' , 
ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ରେଶମୀ ଡୋରିରେ ବନ୍ଧା ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷୀ? , ହରିହର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଭିତର ଚନ୍ଦନ, ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ‘ଅବୁଦ୍ଧ ଗରୁଡ଼’, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ପୃଥ୍ବୀ” , “ଜୀବନ ଯେମିତି , ମମତା ଦାଶଙ୍କ ‘ଉଜ୍ବଳ ଉପବନ , ନୁସିଂହ କୁମାର 
ରଥଙ୍କ 'ପୂର୍ବାଶାର ଗୀତ” , ହର ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଦୂରତ୍ଧର ଭ୍ରମ”, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ 
‘ଅଭୟଭୟ”ଂ , ଭଗବାନ ଜୟ ସିଂହଙ୍କ ‘ଘୋଷଯାତ୍ରା, ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ନିତ୍ୟ 
ପଦ୍ଧତୋଳା”, ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ 'ସୁଦୂରରୁ ଅନେକ ଦୂର’, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ଓଠ 
ଫଣାରେ କଠଉ” ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନର ସାଫଲ୍ୟକୁ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରିବ । 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର କବିମାନଙ୍କ ଶେଷ ଦଶକର କବିତା ଉପରୋକ୍ତ ପରିପକ୍ସ 
କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନା ପାଖରେ ନିଷ୍ଠଭ. ପାଲଟିଯାଇଛି । ବରିଷ୍ଠ କବିମାନେ କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ କାବ୍ୟଲକ୍ଷ୍ୟ ସ୍ଥାପନ କରିବାରେ ବିଫଳ ହେଉଥ୍ବାବେଳେ ଆଲୋଚ୍ୟ କବିମାନେ 
ପରମ୍ପରାର ପୁନଃପ୍ରୟୋଗ, ନବ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆମ୍ଲୁଖ, ନିରୁତା ପ୍ରେମକାବ୍ୟ, ଦଳିତ ଦୃଷ୍ଟି, 
ସମକାଳୀନ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା, ମିଥ୍‌ ଓ ପ୍ରତୀକର ନୃତନ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ଗୀତିମୟ 
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୩୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ପରିବେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛନ୍ତି । କବିତାର ଏହି ନୂତନ 
ପ୍ରାଣଧର୍ମ ଓ ପରିବେଷଣକୁ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କବିତାରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ 


“ଛେଳକିଟି ହଜି ନଥ୍‌ଲେ 

ତ” ପୋଇ କଣ ବିତାଇ ପାରିଥାନ୍ତା 

ସୁଖଭରା ଦିନ ମାନଙ୍କୁ ? 

ଯାହାର କିଛି ହଜିନି 

ସେ କିଛି ପାଇନି ।” (ହଜିବା, ଜୀବନ ଯେମିତି ) 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଉପରୋକ୍ତ ପରିପକ୍ଵ କବିମାନଙ୍କ ସହ ନୂତନ 
ତରୁଣମାନଙ୍କ ସଂଯୋଗ ଯୋଗୁ କାବ୍ୟଧାରା ଆହୁରି ସମ୍ପସାରିତ ହୋଇପାରିଛି । ୧୯୯୪ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିଃଶବ୍‌ ଦରେ? ରମେଶ ପ୍ରତାପଙ୍କ 
ପକ୍ଷୀଫେରାର’ ରାଜୂସାମଲଙ୍କ ଶାନ୍ତ ପ୍ରତିଧ୍ଵନି', ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଷ୍ଟେସନ୍‌”, ସେନାପତି 
ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ ଅଲଗା ଅଯୋଧା”, ଭିକାରୀ ଧଳଙ୍କ ସମୟ ଭଲ ନାହିଁ”, କବିତା 
ସଂକଳନକୁ ଏହି ସୂତ୍ରରେ ଶ୍ରେୟ ଦିଆଯିବ ! ପରିପକ୍ୁ ଓ ତରୁଣ କବିମାନେ କାବ୍ୟଚେତନା 
ଓ କଳାପାଟବରେ ୧୯୯୪ କାବ୍ୟବର୍ଷରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ବିସ୍ତାର କରିବା ସହ ବରିଷ୍ଠ 
କବିମାନଙ୍କୁ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି ବୋଲି ଧରିବାକୁ ହେବ । 


୧୯୯୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରୁ ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକଙ୍କ ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ”, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଛାୟାଦର୍ଶନ' , ଦୁଇଟି 
ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତା ସଙ୍କଳନ । କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରକୃତିକୁ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ 
ଗ୍ରହଣ କରି ଏକ ନୃତନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଅଣପାରମ୍ପରିକ ଘଟଣାରେ 
କବିତ୍ଧଵ ଆରୋପ କରିବା ସହ ସେସବୁକୁ ସମକାଳ -ମାଟି-ମଣିଷ ସହ ଯୋଚିଦେବା 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ସକ୍ରିୟ ଦିଗ ! ପ୍ରକୃତି ଓ ପରିବେଶ ଉପରେ ମଣିଷର ବର୍ବରତାକୁ 
ଭିତ୍ତିକରି ମାନବାତ୍ମାର ମୁଗ୍ଧ ମମତା ଗଛ ମଣିଷ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକଟ ହୋଇଛି । 


‘ସବୁଜ ଚୁମାଟିଏ ପରି ସେ ଆଂବଗଛ 

ବିକଳାଙ୍ଗ କବଂଧଟିଏ ହୋଇ ଠିଆ ହୋଇଛି 

କଅଳା ଶିଶୁର କାନ୍ଦପରି 

ତା'ର କେବଳ ଗୋଟିଏ ଭାଷା 

ନୀରବତା !” ( ଝଂକା ଆଂବଗଛଟା : ଚହଲା ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ ) 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଜୀବଜଗତ ଓ ଜଡ଼ଜଗତକୁ କବିତାରେ ଧାରଣ 
କରି ବିବିଧତା ସୃଷ୍ଟିକରିବାର ଅବିକଳ୍ପ କ୍ଷମତା କବି ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବହନ କରିଛନ୍ତି । “ଚହଲା 
ଛାଇରେ ଘଡ଼ିଏ” ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏକମାତ୍ର ଓ ଅନନ୍ୟ କବିତା ସଂକଳନ । ବଂଶୀଧରଙ୍କ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୩୩ 


' ଛାୟାଦର୍ଶନ? ସୃଷ୍ଟିର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ଆଡ଼କୁ ମାନବାତ୍ମାକୁ ପ୍ରେରଣ କରିଛି । ଏହି କବିତା 
ସଙ୍କଳନରେ ବକ୍ତବ୍ୟ ସନାତନୀୟ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ ଉପଯୋଗୀ ! କବିଙ୍କ 
ଶବରୀଚର୍ଯ୍ୟା' ପରେ 'ଛାୟାଦର୍ଶନ' ଏକ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ କାବ୍ୟ ଶିଖରକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରିଛି । ଏହି 
ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଶବ୍ଦଭେଦୀ” ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ଅବଧୂତ କ୍ରାନ୍ତି! କବିତା 
ସଂକଳନର ସାମଗ୍ରିକ ସ୍ଵର ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଚେତନାକୁ ତୋଳି ଧରିଛି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କବି 
ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ‘ଦର୍ପଣ ଆଗରେ!” , ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବ୍ଦ ଏକା ଏକା ଏକତ୍ର, “ଦର୍ପଣ 
ଶିଳା, ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ “ସ୍ମ ତିର ସହର , ପ୍ରମୋଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅକାତକାତ)!, 
ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘କହିବି ଗୋଟିଏ କଥା” , ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ବନବାସ” ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କବିତା , ବହ୍ୋତ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ  ସ୍ରୋତସ୍ବତୀ? , ହର ପ୍ରସାଦ ପରିଛାପଙ୍ଗଟନାୟକଙ୍କ ' ଆୟୃଷ୍ମୀନ୍‌ 
ସମୟଂ, ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ନକ୍ଷତ୍ର ସଂଗମ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା”, 
ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣାଙ୍କ ' ଅନାବୃତ ଅଜ୍ଞାତବାସ” , ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶିଳାଲିପି” ଆଦି 
କବିତା ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି 


ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀ ପଳାତକ”, ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ଏକା ଏବଂ ଏକା ଏକା”, 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ' ତନ୍ମୟ ଧୂଳି” ୧୯୯୬ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ 
କବିତାରେ ନାରୀ ଇଂଦ୍ରିୟ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଅତୃପ୍ତ ସନ୍ୟାସୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ପ୍ରକଟିତ ହୁଏ” , ଏକା 
ଏବଂ ଏକା ଏକା ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଏହା ନୟାନ୍ତକ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । 
ଭାନୁଜୀ ଯେଉଁଠି ସଂସାର ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିରାଗୀ କଥା କୁହନ୍ତି, ଏହି ଅବାସ୍ତବତା ଅନ୍ତରାଳରୁ 
କୁହୁକିନୀ ନାରୀର ନୀଳାଭ ସ୍ତନର ନିମନ୍ତ୍ରଣ ବାରି ହେଉଥାଏ । 


ନାସ୍ତିକ ବୋଲି ମୁଁ ତ ଜହ୍ନକୁ ଭଲ ପାଉଥ୍‌ଲି 

ଜହ୍ନ ମୋର ଏକାନ୍ତ ଇଶ୍ଵର 

ମନେପଡ଼େ ଜହ୍ନର ସେ ପୁରାତନ ମୁହଁ 

ମେଞ୍ଚାଏ ପାଉଡ଼ର ବୋଳି 

ବରଗଛ ମଥାନ ଉପରେ 

ଚୁପ୍ଚାପ୍‌ ଠିଆ ସେ ହୋଇଛି ।” ( ଜହୁ ଫେରାର, ଏକା ଏବଂ ଏକା ଏକା) 


ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାରେ ପ୍ରଦତ୍ତ ନିଃସଙ୍ଗତା, ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପାପବୋଧ ସବୁ ଦେହ 
କେନ୍ଦ୍ରିକ । ଦେହ ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାର ପାଠ ( ×) ବେଳେବେଳେ ଦେହର ବଳୟ ଭେଦି 
କବିଙ୍କର ନକ୍ଷତ୍ର ସଂଗମ ପିପାସାଟି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ହାଡ଼ର ଓଁକାର ନୁହେଁ, 
ପରନ୍ତୁ ବିରହର ବଂଶୀସ୍ଵନ ଭାବରେ ଅଧ୍‌୍କ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ହୋଇପାରିବ । କବି ପ୍ରତିଭା 
ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତାରେ ‘ମହାମେଘ” ( ୧୯୮୮) ଠାରୁ ଯେଉଁ କାୟାମୁକ୍ତିର ପ୍ରୟାସ 
ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି, ଏହା ଶବରୀଂ ( ୧୯୯୧) ଦେଇ ତନ୍ମୟ ଧୂଳି” ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଏକ 
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୩୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରୂପକାନ୍ତି ଗ୍ରହଣେଇ ନେଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପାରମ୍ପରିକ ଆଦିଭୌତିକ 
ଭାବାବେଗରେ କବି ବାଂଧ୍‌ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । 


‘ପରିଚିତ ସମୟର କୌଣସି ବିନ୍ଦୁରେ ତେଣୁ 

ତୁମ ସହ ଭେଟ ହେବା ଅସମ୍ଭବ 

ଏକଥା ଜାଣିବି, ମୁଁ କେମିତି 

ଘରକରଣା, ସଣ୍ଡଣା, ସବୁ ଛାଡ଼ି 

ତୁମ ସାଙ୍ଗେ ବାହାରୁଚି ।” ( ଟାଣିନେ ଉଚ୍ଚକୁଆଡ଼େ, ତନ୍ମୟଧୂଳି ) 


ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗୋପୀଭାବର ଉର୍ବର ପରମ୍ପରା ଉପରେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଏହି 
ଆଲେଖ୍ୟ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଓ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଜୀବନଯନ୍ତାରୁ ଉଦ୍ଧରିବା ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇପାରିବ । କବି ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ‘ ପଦ୍ଧପାଲିଙ୍କି? ରଂଜିତା ନାୟକଙ୍କ “ଝଡ଼ର ଆକାଶ”, 
ଜାବ୍ୟଧାରାରେ ନିଜସ୍ଵ ବିଶେଷତ୍ତ୍ର ସ୍ଥାପନ କରିପାରିଛି ! କବି ଶତୁଘ୍ମ ମଣିଷର ସମସ୍ୟା ଓ 


କାରଣ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦର୍ଶନଟି କବିତାରେ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି 


‘ପଚାରୁତ କଂ ଣ ନା ଘର ମାନେ କ'ଣ 

ଘର ଯାହା 

ସାଢ଼େ ତିନିହାତର ଚିତ୍ରିତ ରଙ୍ଗୀନ ଶେଯ 

ପତ୍ନୀଙ୍କ ପଣତକାନି, ଶୀତଳ ନିଆଁର ଚୁମା 

ଧୂଳି ସରସର ବାଟ, ଫଟା ଗୋଇଠିର ଦର୍ଦ 

ଗୋବିଂଦ ଚନ୍ଦ୍ରର କେଂଦରା ଇତ୍ୟାଦି ଇତ୍ୟାଦି ।” (ଘରକରଣା, ପଦୁପାଲିଙ୍କି ) 


ଯାହାକୁ ନେଇ ମଣିଷ ଝୁରିହୁଏ, ସେଇଠି ହିଁ ଦୁଃଖ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥାଏ । 
ଅତଏବ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ସୁଖ- ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବିଳାସ କେତେ ଭୟଙ୍କର ଓ ବିପଜ୍ଜନକ ଏପରି 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଶତୃଗ୍ନଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାବ୍ୟଧାରାରେ କବି ଶତ୍ରୁଗ୍ନଙ୍କ 
ଏହି ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ କାବ୍ୟକଳା ତାଙ୍କୁ ଜଣେ ସିଦ୍ଧ ଓ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କବିର ମାନ୍ୟତା ଦେଉଛି ! କବି 
ରଞ୍ଜିତା ନାୟକଙ୍କ ଝଡ଼ର ଆକାଶ ବ୍ୟାବହାରିକ ଜୀବନ ଧାରାର ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଦିଗକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସହ କାବ୍ୟଧାରାରେ ନୃତନ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ବିଶେଷକରି 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନାରୀକବିମାନେ ପରିଣତ ବୟସରେ ସଂସାର, ସିନ୍ଦୁର ତ୍ୟାଗ କରି 
ସନ୍୍ୟାସିନୀ ହେବାର କପଟକଳାକୁ ଗ୍ରହଣ କରୁଥ୍ବାବେଳେ ସଂସାର ଭିତରେ ବଂଚିବାର 
ଆର୍ଟକୁ ନେଇ ରଂଜିତା ନାୟକଙ୍କ କବିତା ସେହି ପାରତ୍ରିକ ବୋଧକୁ ଅନୁଭବ କରିପାରିଛି । 
ପରମେଶ୍ବରଙ୍କ ସାନ୍ଧିଧ ପାଇଁ ସଂସାରୀ ସାଧନା ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ ମାର୍ଗ ଚୋଲି କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କବିଠାରୁ ଗୁଂଜରିତ ହୋଇଛି । ` 
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ସାମ୍ୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୩୫ 


‘ତୋର ସ୍ଵାଗତ ପାଇଁ 

ଦୁଆରେ ମୁଁ ରମ୍ଭାବୃକ୍ଷ ପୋତି 

ପୂର୍ଧକୁମ୍ଭ ଥାପିନାହିଁ । 

X X Xx XxX xX 

ଧୋ ବାୟା ଗୀତ ଗାଇ ଥାପୁଡ଼େଇ ଦେବୁ ଯେ 
ନିଦୁଆ ଆଖରେ ତୋତେ ଦେଖୁ ଦେଖୁ 
ଶୋଇଯିବି ନିଶ୍ଚିନ୍ତରେ ନୀଳ ବିଛଣାରେ 
ନୀଳପରୀ ହୋଇ 


ହେ ମୋର ନୀଳପକ୍ଷୀ ।” ( ନୀଳପକ୍ଷୀ, ଝଡ଼ର ଆକାଶ ) 


ଅତଏବ ଆଦ୍ୟ କବିତ୍ସରେ ପ୍ରେମ, ମଧ୍ଯମାବସ୍ଥାରେ ପରକୀୟା ଓ ପରିଣତରେ 
ପରମବ୍ରହ୍ମ କାବ୍ୟଚେତନାରେ ଏହି କଳାକପଟ ଓ ପ୍ରତିଭାର ଚତୁରତାକୁ ରଂଜିତା ନାୟକଙ୍କ 
କବିତା ବିରୋଧ କରିବା ସହ କାବ୍ୟଧାରାରେ ବିକଳ୍ପ ଜୀବନବୋଧଟି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ପଦଚିହୁ' , ହରପ୍ରସାଦ ପରିଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
‘ସବୁଅଂଧାର ଆଜି ରାତିରେ”, ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ‘ବିଗଳିତ କରୁଣା , ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ଉତ୍ତର ପକ୍ଷ ', ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣାଙ୍କ ‘ଅଙ୍ଗୀକାର? ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନ 
କାବ୍ୟଧାରା ପାଇଁ ଉପଯୋଗୀ ହୋଇଛି । କବି ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗୀତିମୟ ଗଦ୍ୟ 
ରଚନା ସହ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ସର୍ବସାମ୍ୟଚିନ୍ତନ ଏହି ସମୟର 
ହୃଷ୍ଟପୁଷ୍ଟ ଅନୁଭବ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇବ । 


କବିତା ୧୯୯୭ ବର୍ଷରେ ବରିଷ୍ଠ କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ମୃତୁୟର 
ଅସୀମଧ୍ୈର୍ଯ୍ୟ”, କବି ବଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ହେ ମୋର ସ୍ବଦେଶ”, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କାଙ୍କ 
‘ଡାଏରୀ କବିତା’ , ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନିକାର ପ୍ରିୟ”, ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
*ବୈଦେହୀ ବିସର୍ଜିତା' ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ! ସୀତାକାନ୍ତଙ୍କ ଶେଷ ଦଶକର କବିତା ମାଟି ଓ 
ମଣିଷ ସହ ସମନ୍ବିତ ହୋଇ ଗୀ, ପଲ୍ଲୀ, ପ୍ରକୃତି ପରଂପରା ସହ ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ ରୋମାଞ୍ଚରେ 
ପରିଣତ ହୋଇଯାଇଛି । ବ୍ରଜନାଥଙ୍କ କବିତାରେ ଅଛି ଭାରତୀୟତା ଓ ଓଡ଼ିଆମୀର 
ଅବକ୍ଷୟଜନିତ ବିଷାଦ ଓ କ୍ଷୋଭ ! କବି ଭାରତୀୟତାର ପୁନଃପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ 
ସମକାଳୀନ ବିପର୍ଯ୍ୟୟକୁ ବିରୋଧ କରିବାର କାବ୍ୟିକ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । କମଳାକାନ୍ତଙ୍କ 
ଡାଏରୀ କବିତା ନୃତନ କାବ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ସହ ପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଗଦ୍ୟ ଓ ପଦ୍ୟର ସମବାୟରେ 
ନୂତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ଏସବୁ କବିତା ପ୍ରାଚୀନ 'ଚିଟାଉ 
ସାହିତ୍ୟଂର କାବ୍ୟିକ ସଂସ୍କରଣ । କବି ଚିଠିରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ ଘଟଣା ଓ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ କାବ୍ୟ 
ରୂପ ଦେବାରେ ବିବିଧ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । କିଛି ଦୃଶ୍ୟ କିଛି କ୍ରବିତାର ସମନ୍ନୟରେ କବିଙ୍କ 
ଡ଼ାଏରୀ କବିତା” କାବ୍ୟଧୀରୀରେ ନୂତନ କାବ୍ୟପ୍ରକରଣ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର 
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୩୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନିକାର ପ୍ରିୟୟ ଏ ସମୟର ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ସୃଜନ ! କବି ଆବେଗଦୀପ୍ତ 
ମନଗହନର ଗୁଂଫନକୁ ମନିକା ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ମନିକା ପାଲଟିଛି ପ୍ରେମର 
ଦେବୀ - ପ୍ରାପ୍ତିର ପ୍ରତୀକ । ମନିକାର ଅବର୍ଭମାନରେ ଯାହାସବୁ ହାହାକାରମୟ ତା'ର ମୁଗ୍ଧ 
ଅନୁଭବରେ ସବୁ ମହୋତ୍ସବମୟ | ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ଶ୍ରୀରାଧା” ପୌରାଣିକ ଭାବଭୂମିରେ 
ଯେଉଁ ଗୌରବର ଅଧ୍କାରୀ ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ମନିକା' ସାମାଜିକ ପରୀବୃ୍ରେ ଅନୁରୂପ 
ଗୌରବଶାଳୀ | ଏହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ‘ହାତରେ ମଶାଲ 
ଧରି ପାହାଡ଼କୁ ଉଠୁଥ୍ବା ଲୋକ” କବିତା ସଂକଳନଟି ବେଶ୍‌ ଉପାଦେୟ । କବିଙ୍କ 
ଶବସଙ୍ଗମ ଓ ହିରଣ୍ମୟ ପାତ୍ରେଣ” କବିତା ଗ୍ରନ୍ରେ ଯେଉଁ କାବ୍ୟ ଉଜ୍କର୍ଷ ପ୍ରତିପାଦିତ 
ହୋଇଥଲା, ଉକ୍ତ କବିତା ସଂଗ୍ରହଟି ତା'ର ଉତ୍ତରିତ ଆରୋହଣ ! ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ାଳି ଶୀର୍ଷ 
ଦେଶରେ ଯେଉଁ ମୁଗ୍ଧ ଲୋକର ସଂଧାନ ପାଇଛି, ତାହା ହିଁ ସାଫଲ୍ୟ, ମୋକ୍ଷ ଓ ନିର୍ବାଣ ! 
ପ୍ରହରାଜଙ୍କ ପାହାଡ଼ ଚଢ଼ାଳି, ମଶାଲ, ଆକାଶ, ନକ୍ଷତ୍ର ଆଦି ପ୍ରତୀକ ଆମର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ 
ଅବସ୍ଥାର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵ କରିବା ସହ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଜୀବନ ଭୋଗରୁ ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିପାରିଛି ! 

‘ହାତରେ ମଶାଲ ଧରି ପାହାଡ଼କୁ ଉଠୁଥ୍ବା ଲୋକ 

ପାହାଡ଼ ଶୀର୍ଷରୁ ଝରେ ବିଂଦୁ ବିଂଦୂ ସୁନାର ଆଲୋକ 

ତୁମେ ଠୁଳାଇଛ କିଛି ଚେତନରେ, ଅବଚେତନରେ 

ଆଗକୁ ଚାଲିବା ବେଳେ ତୋଳିଧର ମଶାଲ ହାତରେ !” 

( ହାତରେ ମଶାଲ ଧରି ପାହାଡ଼କୁ ଉଠୁଥ୍ବା ଲୋକ, ପୃ. ୯୪) 


କବି ନନ୍ଦଙ୍କ କାବ୍ୟଯାତ୍ରାରେ ପ୍ରାରମ୍ଭରୁ ନାଭିକେଂଦ୍ରରୁ ନକ୍ଷତ୍ର ପିପାସାର ଯେଉଁ 
ସ୍ଵରଟି ଗୁଂଜରିତ ହେଉଥଲା ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଏକ ନିରୂପିତ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ ଉପନୀତ 
ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶିତ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ମାଟିର ମହୁରୀ’, ଯାତ୍ରା 
ସରେନା' , ‘ସକାଳ ଆସନ? । ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଫାଲ୍‌ଗୁନି ତିଥ୍ର ଝିଅ” 
ଆଦି କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟର କବିତା ସଂକଳନ । ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ କ୍ଷୁଦ୍ର 
କବିତାରେ ସୂଳ ଜୀବନବୋଧ ସହ ଦର୍ଶନଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଯୋଜନା କରୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଏକାଧ୍କ କବିତାରେ ଏସବୁ କବିକର୍ମ କଳାରହିତ ଓ ନିଷ୍ପ୍ରାଣ ମନେହୁଏ ! ସିଧାସାଧା 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟମୂଳକ ପରିକଳ୍ପନା ଯୋଗୁଁ ଅନେକ କବିତାର ସଂରଚନା ଓ ଆବେଦନ 
ବ୍ୟର୍ଥ ହୋଇଯାଏ । ଏତେ ସବୁ ବିଲକ୍ଷଣ ସନ୍ତେ ଶେଷ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବହ୍ମାନନ୍ଦ 
ନୂତନତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହ କାବ୍ୟ କାହାଣୀର ପରିସରକୁ ବ୍ୟାପକତା ପ୍ରଦାନ କରି 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେଇଥ୍‌ବା ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କବି ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଅରଣ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ” , ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅତିଥ୍‌', ସୁନୀଲ କୁମାର ପୃଷ୍ିଙ୍କ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୩୭ 


“ଦେହଦେଉଳ! , ପୀତାମ୍ବର ତରେଇଙ୍କ ‘ଶେଷ ହେବା ଯାଏ” କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ଭାବ 
ଓ ଆବେଗର ଲଳିତ ଛନ୍ଦରେ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରିଛନ୍ତି 


କବି ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ ଏକତାରା ଦୁଇତାରା”, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ବତ୍ରିଶ 
ସିଂହାସନ! , ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ‘ପରିକ୍ରମା’ , ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଷଷ୍ଠ ମହଲାର 
ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ” , ରବି ସିଂଙ୍କ 'ଖସାଅ ମୁକୁଟ” କବିତା ସଂକଳନ ୧୯୯୮ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ରବି ସିଂଙ୍କ କବିତା କଳାସଂରଚନା ଅପେକ୍ଷା ଭାଷଣବାଜିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । 
ଦୀର୍ଘବର୍ଷ ଧରି ଏକବାଗିଆ କବିତା ରଚନା ଯୋଗୁ ବିନା ନୂତନତା ଓ ମୌଳିକତାରେ ଏସବୁ 
କବିତା ପ୍ରଚାରସର୍ବସ୍ଵ ଓ ପ୍ରାଣହୀନ ମନେହୁଅନ୍ତି । ଅପରପକ୍ଷରେ କବି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 
ମଣିଷ ତୁମ ସାଥ୍‌ରେ ଓ ‘ଜଣେ ପଦାତିକର କବିତା? ନିଅଣ୍ଟିଆ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ 
ସହ କବିର ଆମ୍ଭିକ ମମତ୍ସକୁ ମଜୁରିଆ ମଣିଷ ପାଖରେ ବାଣ୍ଟି ଦେଇଛି । କବି ବେଣୁଧର 
ରାଉତଙ୍କ ଏକତାରା ଦୁଇତାରା” ବହୁ ବର୍ଷର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
'ପିଙ୍ଗଳାର ସୂର୍ଯ୍ୟ କବିତ୍ଵର ପାଂଶୁଳ ପରିଣତିକୁ ପାଠକ ସାମ୍ପା କରିବ । ସଂକଳନର 
ଏକାଧ୍‌କ କବିତାରେ ବେଣୁଧରୀୟ ବାସ୍କା ଥ୍‌ଲେ ହେଁ କବିତ୍ସର କ୍ଷୟ ସଙ୍କଟରୁ କବି ନିଜକୁ 
ସୁରକ୍ଷା ଦେଇ ପାରି ନାହାନ୍ତି । 


“ଅରଣା ଅରମା ନ୍ୟାଷ୍ଟିଏ ଲୋକଙ୍କ 

କଳାବଜାରୀୟ କଳା ମନଜଙ୍ଗଲକୁ 

ଖାଣ୍ଡବ ଦହନ କରି ଜାଳି ପୋଡ଼ି ଦେଇ 

ଆହେ ପ୍ରଭୁ ଜଗନ୍ନାଥ ବିଶ୍ବମ୍ଭର 

ଭରିଦିଅ ଜଗତରେ ତୁମ ପାଇଁ ଆମ ପାଇଁ ନୃତନ ଜଙ୍ଗଲ ।” ( ଜଙ୍ଗଲ) 


କବି ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ” ସଙ୍କଳନରେ ଥବା ବେବି, ସୁଷମା, 
ପ୍ରିୟମ୍ବଦା, ରାନୁ ଆଦି ନାରୀ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଦୁର୍ଦଶା ଓ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ସାର୍ଥକ ଚିତ୍ରଣ କରାଯାଇପାରିଛି । ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀ ଜୀବନର 
ସମାଜତାର୍ତରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ପାଇଁ ଏହା ଏକମାତ୍ର ଉପଯୋଗୀ କବିତା ପୁସ୍ତକ । କବି ନୃସିଂହ 
ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ “ଶୂନ୍ୟ ରମଣ , ହରିହର ମିଶ୍ରଙ୍କ “ସଂଧ୍ୟାଦର୍ଶନ? , ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ 
ସଂହିତା” ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା, କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ପାରତ୍ରିକ ପ୍ରଗତିକୁ ଧାରଣ କରିଛନ୍ତି । 
କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଘଟ ଆକାଶ”, ମନମୋହନ ଦାଶଙ୍କ ଶବ୍ଦର ନଶ୍ବରତା' , 
ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ “ଚରୈବତି' ଆଦି କବିତା ସଂଗ୍ରହଗୁଡ଼ିକରେ ସମାଜ ଜୀବନର ବିବିଧ 
ଅବସ୍ଥା ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି ! ‘ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ” ପାଖରୁ କାବ୍ୟ ଜୀବନ ଆରମ୍ଭ 
କରିଥବା ହୃଷୀକେଶଙ୍କ କବିତାରେ ଲୁପ୍ତମାଣ ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷାଗୁଙନ, ସାମାଜିକତାକୁ ଆଧାର 
କରି ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ସମାଜତାତ୍ତରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଯୋଗୁ କାବ୍ୟଧାରାରେ କବିଙ୍କ କବିତା 
ପାଓକପ୍ରିୟତା ସହ ସାଫଲ୍ୟର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିଛି । 
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୩୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


'ଅଣ-ସୋରିଷା ଗଛର ଫିସ୍‌ଫିସ୍‌ ଡାକ 

ବାଲି ଛତୁରେ ମଖା ବର୍ଷାର ଅତର 

ଉଦୁଉଦିଆ ଆଂବତୋଟାର ନିଛାଟିଆ 

କାନିଗଂଠିରେ 

କିଏ ତୋତେ ବାଂଧ୍‌ ରଖ୍ବ ସମୟ ?” 
(ସମୟ, ଘଟ ଆକାଶ ) 


ବର୍ଷ ୧୯୯୯ରେ କବି ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ‘ଚିତାଗ୍ନିରେ ବୋମା ହିରୋସୀମା', 
ବାଲିର ଚିଠି ଲବଙ୍ଗ ଠିକଣା”, ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ବିଶ୍ଵାସର ପଦ୍ମବନଂ , 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ “କନ୍ୟାକୁମାରୀ”, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ହଳଦୀ ବସନ୍ତୀ, ସଦାଶିବ 
ଦାସଙ୍କ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକା” , ହରପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଖୁଣୀ ଅସ୍ତରା” , ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ନିଅଣ୍ଟ ରାତିର ସ୍ଵପ୍ନ, ନୀଳମଣି ପରିଡ଼ାଙ୍କ ‘ଭୂଲୋକ” , ‘ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ? ଆଦି କବିତା 
ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ କବିତାରେ ଯୁଦ୍ଧ, ସଂତ୍ରାସ ବିପକ୍ଷରେ 
ଶାନ୍ତି ଓ ମୈତ୍ରୀର ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି । ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ପ୍ରେମିକା ପ୍ରେମିକା” ପ୍ରେମ 
ପରୀବୃତ୍ତ ଭିତରେ ଜୀବନଧାରାର ବିବିଧତାକୁ ଧାରଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛି । କବି 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ହଳଦୀ ବସନ୍ତ” ତାଙ୍କ କାବ୍ୟଦକ୍ଷତାର ଆଉ ଏକ ପରିଚୟ ବାଢ଼ିଛି । କବି 
“ହଳଦୀ ବସନ୍ତକୁ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ତାର ଅବର୍ଭମାନତାକୁ ଝୁରି ହୋଇଛନ୍ତି । ପକ୍ଷୀ, 
ପ୍ରକୃତି, ପରିବେଶକୁ କବିତାର ମୁଖ୍ୟ କାହାଣୀରେ ପରିବର୍ଭନ କରି ସେଥୁରେ ମାନବାନ୍ଭା 
ଆରୋପଣ ସୈରୀନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କବିତାର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ଧ୍ୟ ! କବି ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକଙ୍କ କନ୍ୟାକୁମାରୀ, 
ବସୁପ୍ରିୟ ମଣିଷ ପାଇଁ ନିର୍ବିକଳ୍ପ ଉପଲବ୍‌ଧ୍ର ଭୂଖଣ୍ଡ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛି । 


“ଏଠି ଠିଆ ହେଲେ ମନେହୁଏ ଆଉ ଏ ବିଶ୍ଵରେ 

ସଂଘର୍ଷ ଓ ରକ୍ତପାତ ନାହିଁ, ଅସହାୟ ମୃତ୍ୟୁ ନାହିଁ 
ରୋଗଶୋକ, ରେରେକାର, ହୁଂକାର ଓ ହାହାକାର ନାହିଁ 
ଏପରିକି ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ବିଶ୍ଵାସଘାତକତାର 

ଛାଇ ପଡ଼ିନାହିଁ ଏ ଯାବତ ପୃଥ୍ବୀ ଉପରେ ।' (କନ୍ୟାକୁମାରୀ ) 


କବି ଏକ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ଓହରି ଆସି ମୁକ୍ତ ଓ ମୁକ୍ତି ଅନୁଭବ ପାଇଁ 
ଏକ ଦୃଶ୍ୟକୁ ଚେତନା ରୂପରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । ଆମେ ଯାହା ବଂଚି ଆସିଲୁ, ସେ ସବୁ 
ଅବଶୋଷ ଯାହାକୁ ପ୍ରତୀକ୍ଷା ତାହା ହିଁ ସର୍ବସ୍ବ । ଗୋଟିଏ ଦୃଶ୍ୟ ଜୀବନରେ ଦୂଶ୍ୟାନ୍ତର 
ସଂଘଟନା କରିପାରେ । ଏହା ହିଁ କନ୍ୟାକୁମାରୀର ବକ୍ତବ୍ୟ । କବି ନୀଳମଣି ପରିଡ଼ାଙ୍କ 
କବିତାରେ ଏପରି ଏକ ଉପଯୋଗୀ ଜୀବନ ପାଇଁ କାମନା ରହିଛି । 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୩୯ 


‘ଗୋଟି ଗୋଟି ମେଦିନୀ ପରାୟ ଶଣ୍ରି 
ଦବିଯାନ୍ତି 
ଫ୍ରଲଟିଏ ପାରିକରେ 
ହୀରାଖଣ୍ଡେ, ଏପରି ହୀରାର ଫୁଲ 
କାଳେ କାଳେ ମତେ ମିଳୁଥାଉରେ କୁମର !' 
( ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ, ରକ୍ତନଦୀ ସନ୍ତରଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା) 


ଶେଷ ଦଶକର କବିତାରେ କାମନାବାସନା ରହିତ ଏପରି ଏକ ଉପଯୋଗୀ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ପାଇଁ ବକ୍ତବ୍ୟ ଗ୍ରହଣ କାବ୍ୟ ଚେତନାକୁ ସମୃଵ୍ଧି ପ୍ରଦାନ କରିପାରିଛି । କବି 
ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆମେ ସବୁ ନୀରବ ଦର୍ଶକ”, ‘ଗଣତାନ୍ତିକ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ 
ସୁବିଧାବାଦୀ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର ଶଠତାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି । 


‘ଗଣତନ୍ତ୍ର ଗଣର ପ୍ରତୀକ 

କେତେ ତୁ ବୋଲିଲୁ ଆରେ ପାଲାବାଲା 

ପ୍ରଚାର ଡାହୁକ ! 

କହ ଏବେ ମହାଲଗ୍ନ ସମାଗତ 

କହ କେତେ ପ୍ରଗତିର ବେଗ । * 
(ଶଙଂଚିଲ, ଆମେ ସବୁ ନୀରବ ଦର୍ଶକ) 


ଏହି ସଙ୍କଳନରେ ଥ୍ବା ପଞ୍ଚବାର୍ଷିକ ଯୋଜନା, ‘ଅଗଷ୍ଟର ଅର୍ବରାତ୍ରେ', 
ନିର୍ବାଚନରେ ନିର୍ବାସନ? ଆଦି କବିତାରେ କବି ମନୋରମା ଉଦ୍ଦାତ୍ତ କଣ୍ଠରେ ସୁବିଧାବାଦୀ 
ରାଜନୀତିକୁ ସମାଲେ।ଚନା କରିବା ସହ ସବ୍ବହର। ମଣିଷ ପ୍ରତି କରୁ ଣାବସ୍ଳ 
ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଶେଷ ଦଶକର କାବ୍ଯଧାରାରେ ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଉଦ୍ଦାର 
ସାମନ୍ତବାଦୀ ବିରୋଧୀ ବିକ୍ଷୋଭ ସମାଜତତ୍ତ୍‌ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକୀବନର ଅଧ୍ୟୟନ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । କବି ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ‘ନିଅଣ୍ଟ ରାତିର ସ୍ବପ୍ନରେ 
ଅନୁରୂପ ଭାବରେ ମେହନତି ମଣିଷ ପାଇଁ ସଂବେଦନା ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ରାଜନୀତିର 
ପଶାଖେଳରେ ଗୋଟି ସଦୃଶ ମେହେନତି ମଣିଷର ମୌଳିକ ଅଭାବବୋଧ ପ୍ରତି କବି 
ଦ୍ରଷ୍ଠିପାତ କରିଛନ୍ତି 

‘ଖଟିଖ୍ଆ ଦରିଦ୍ରର ଧର୍ମ ନାହିଁ 

ଜାତି ନାହିଁ, ନାହିଁ କିଛି ଅନ୍ୟ ପରିଚିତି । 

ଏକମାତ୍ର ତାର ପରିଚୟ 

ମେହନତୀ ମଣିଷ ସେ ଅଟେ । 

(ନିଅଣ୍ଟ ରାତିର ସ୍ଵପ୍ନ ପୃ ୬୩) 
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୪୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଦଳିତ ମଣିଷ ବନ୍ଦନା କବିକର୍ମଟି ଶେଷ ଦଶକର କବିତାରେ କବି ମନୋରମା 
ମହାପାତ୍ର ଓ ହୁସେନ୍‌ ରବି ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ କବିତ୍ଵରେ ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇପାରିଛି । ଏହି ବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ 
କବି ରଞ୍ଜିତା ନାୟକଙ୍କ “ଅତଳତଳ!”, ରମେଶ ପ୍ରତାପଙ୍କ ‘ଚେର, ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
ବାହୁଡ଼ା , “କାଳଅକାଳ', ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ ଧୂଳିବେଶ” ଆଦି କବିତା 
ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ନିଜସ୍ଵ ନୈପୁଣ୍ୟ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । କବି ରଞ୍ଜିତା ନାୟକଙ୍କ 'ଅତଳତଳଂ 
ଗ୍ରନ୍ଥରେ ଇତିହାସ ଦୃଷ୍ଟି ସହ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ କୁହୁକତାର ସମନ୍ସୟ ଘଟି ଏକାଧ୍କ ଆଖ୍ଦୃଶିଆ 
କବିତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଏହି ମର୍ମରେ ଅତଳତଳ' , ବାଜି ରାଉତ , ଧଉଳି” , ‘ପ୍ରଦତ୍ତ , 
“ବର୍ଷା? କବିତାକୁ ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରିବ । ଜୀବନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବବୋଧ ସହ ଏତିହ୍ୟର 
ସଂପୃକ୍ତିକୁ ନେଇ କୁହୁକୀୟ କବିତ୍ଵ ରଂଜିତାଙ୍କ କବିତାର ପ୍ରାଣଧର୍ମ । 


ବର୍ଷ ୨୦୦୦ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ପାଇଁ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ମନେ ହୁଏ ନାହିଁ । 
ଗତାନୁଗତିକ ଧାରାରେ ଏକାଧ୍‌କ କବିତା ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏ ସବୁଥ୍‌ରେ 
ସମାଜତାଭ୍ବିକ ଅନୁଶୀଳନ ଭିନ୍ନ ବିବିଧତ। ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ନାହିଁ । କବି ସୀତାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କପଟପାଶା” , ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା” , 'ରକ୍ତମାଂସର କବିତା , 
ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ ବୁଡ଼ି ଯାଉଥ୍ବା ଦେଶଂ , ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ “ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି”, ମମତା 
ଦାଶଙ୍କ ‘ନୀଳ ନିର୍ବାପନ' , ବୃହାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ˆ ଚିତ୍ରଶାଳାର ଗୀତ , ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ ‘ଉତ୍ତର 
ପର୍ବ? ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବରିଷ୍ଠ କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ କବିତାରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ବିଷାଦର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ କବିତାକୁ କାବ୍ୟଧାରାରୁ ନିର୍ଜନ କରି 
ପକାଉଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ସମସ୍ତ କବି ବିଭୋର ଜୀବନବୋଧର ସଂଧାନୀ ନତୁବା 
ସମାକାଳୀନ ସମାଜ ଅଧ୍ୟୟନରେ ବ୍ରତୀ ଥ୍ବାବେଳେ ଭାନୁଜୀଙ୍କ ଦାୟିତ୍ସହୀନ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ 
କବିକର୍ମ ସାହିତ୍ୟିକ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରେଇ ବସିଛି । କମ୍ପାନୀ ପ୍ରଡ଼କ୍ସ 
ଭଳି ଶେଷ ଦଶକରେ ପ୍ରଚୁର କବିତା ରଚନା କରି କବି ଶସ୍ତା, ଦୁର୍ବଳ ଓ ଯୌନବାଦୀ 
କବିତା ସୃଷ୍ଠି କରିଛନ୍ତି । କବିଙ୍କ ଚିରାଚରିତ ପ୍ରେମଦୃଷ୍ଟିକୁ ଦେଖନ୍ତୁ । 


“ପୃଥ୍ବୀରେ ଆଉ ପ୍ରେମ ନାହିଁ 

ଆଶ୍ଵେଷ ନାହିଁ ମଣିଷ ଭୁଲୁଚି ଚୂମ୍ବନର ସ୍ଵାଦ 

ଚାରିଆଡ଼େ କେବଳ ବିଷାଦ 

ଛାଇମାନେ ଛୁରୀ ପଜାଉଛନ୍ତି 

ତଣ୍କି କାଟିବାକୁ ।” (ପ୍ରତୀକ୍ଷାରତ ଦିଗନ୍ତ, ରକ୍ତମାଂସର କବିତା) 


କେବଳ ପ୍ରେମ ନୁହେଁ, ସମୟ ପ୍ରତି ମଧ୍ଯ କବିଙ୍କର ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ନାହିଁ । 
ଦେଖନ୍ତୁ — 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୪୧ 


‘ସକାଳ ହୋଇନାହିଁ ଆଜି 
ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଇଁଲାଣି ଆକାଶ ସୀମାରେ ! (ଧୂସର ଦିନ, ଧୂସର ବର୍ଣ୍ଣମାଳା) 


କବି ଭାନୁଜୀ ରାଓଙ୍କ ଏପରି ନୟାନ୍ତକ କାବ୍ୟବୋଧ ବିଷାଦ ଏକ ରତୁ' 


( ୧୯୭୩) ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ଶେଷ ଦଶକର ଶେଷ ବର୍ଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ 
ଅତଏବ ଭାନୁଜୀଙ୍କ କବିତାରୁ ନିରୁତା ପ୍ରେମ, ପରମାର୍ଥ ପ୍ରଗତି, ସମାଜ ଭାବନା ବଦଳରେ 
ପାପବୋଧ, ଯୌନ ଭାବନା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅମଙ୍ଗଳ କାମନାର ପ୍ରଚୃର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ 
ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ଧାରାରେ କବି ବିଷାଦ ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାର କବି ରୂପେ ପରିଚିତ ହେବେ । ବର୍ଷ 
୨୦୦ ୦ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମସ୍ତ କବିତା ସଙ୍କଳନ ( ଭାନୁଜୀଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ )ରେ ସମକାଳୀନ 
ସମାଜର ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅଧ୍ୟୟନକୁ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବ । 
ଉଲ୍ଲିଖ୍ତ ସମସ୍ତ କବିମାନେ ନିଜସ୍ଵ ସଙ୍କଳନରେ ଏହି ଭାବବୋଧକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାର ପ୍ରୟାସ 
ସରିଛନ୍ତି । 


ଏହି ମର୍ମରେ କବି ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ ବୁଡ଼ି ଯାଉଥ୍ବା ଦେଶର ବ୍ୟାବହାରିକ 


ଉପଯୋଗିତା ବିଚାର୍ଯ୍ୟ 


“ଅତି ଚଲାକିରେ 

ପୂତନାମାନଙ୍କୁ ପଠାଇ ଦିଆଗଲାଣି 
ହେରୋଇନ୍‌ ଭର୍ଭି ଚକ୍‌ଲେଟ୍‌ ଦେଇ 
ସବୁ ବିଦ୍ୟାଳୟ, ମହାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ 
ଚାରମାନଙ୍କ ଉପଚାରରେ 

ଶିକ୍ଷା ହାକିମଙ୍କ ବନ୍ଧକ ଆଗରେ 
ଝୁଲୁଛି ବଦଳି ଆଦେଶ ।' (ଗୁପ୍ତ) 


ସମକାଳୀନ ସୁବିଧାବାଦୀ ରାଜନୀତି ମଣିଷ ଜୀବନକୁ କିପରି ବିପନ୍ନ କରିପକାଇଛି, 


ତା'ର ନମୁନା ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ! ରାଜନୀତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ବୌଦ୍ଧିକ 
ଶୋଷଣ ବିପକ୍ଷରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ସଚେତନତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କବି ଶତ୍ତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ 
ସାବରମତି' , ରାଜନୀତିର ଏହି କୁହୁକୀୟ ପ୍ରତାରଣାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛି । 


‘ମହାଶୟ ! 

ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ଆଗରୁ 
ଦେଶର ମାନଚିତ୍ରକୁ ହୃଦୟ ଭିତରେ 
ଆଗେ ତୋଳିଧର 
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୪୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ହୃଦୟ ଭିତରେ ପ୍ରାଣବଳି ଦେଇଥ୍‌ବା ବୀର ପୁରୁଷଙ୍କ 
ରକ୍ତ ଟକମକ ଘୁଂଟିବାର ଶବଦ ଶୁଭୁଚିତ ।' 
( ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ, ସାବରମତି ) 


ସାବରମତି” ସଙ୍କଳନରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଥ୍‌ବା ବାଲିଆପାଳ, ଆଫ୍ରିକା, ଭୋପାଳ, 
କଳାହାଣ୍ଡି, ରୂପକନ୍‌ୱାରର ଅଗ୍ରିପ୍ରବେଶ, ମରୁଡ଼ି, ଅନାହାର ମୃତ୍ୟୁ, କଳିଙ୍ଗ କଥା ଉପକଥା 
ଆଦି କବିତାରେ ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ପରମ୍ପରା, ବିକାଶ ନାରେ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସହୁଥ୍‌ବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କ ମୌଳିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି କବି ଶ୍ରଦ୍ଧାବଦ୍ଧ ହେବାସହ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ଭାରତୀୟବୋଧ ଦେଇ ଜଗତୀକରଣ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । କବି ଆଶୁତୋଷଙ୍କ 
“ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି” ସଦାଶିବଙ୍କ ‘ଉତ୍ତର ପକ୍ଷ” ଓ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦଙ୍କ ଚିତ୍ରଶାଳାର ଗୀତ! କୁ ଏହି 
ମର୍ମରେ ବିଚାର କରାଯାଇପାରିବ । ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଝଡ଼ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ 
କବିତା ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ଗଠନ ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା କରାଯାଇଛି । ଅସୁସ୍ଥ ସମୟ ଓ 
ଅଭାବୀ ମଣିଷଙ୍କୁ ପରିବର୍ଭନ କରାଯାଇ ଏପରି ଏକ ବିଭୋର ସକାଳର କାମନା କବି 
କରିଛନ୍ତି । କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଧର୍ମପତ୍ନୀ , ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ଝରି ପଡୁଥ୍ବା 
ଶୂନ୍ୟତା’, ଭିକାରୀ ଧଳଙ୍କ ‘ପକ୍ଷୀର ସକାଳ ଗୀତ), ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶୂନ୍ୟବାସ” , ଗୌତମ 
ଜେନାଙ୍କ ‘ଏକା ଏକା ଦିନ”, ପୀତାମ୍ବର ତରେଇଙ୍କ ‘ତରାଇ ସଇରାତଂ ଗଜାନନ ମିଶ୍ରଙ୍କ 
‘ନାବଂ , ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣାଙ୍କ ‘କେବେ ଯଦି ଦେଖାହୁଏ” କବିତା ସଂକଳନ ୨୦୦୦ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିପାରିଛି । କବି ହୃଷୀକେଶଙ୍କ 
କବିତାରେ ସାମାଜିକ ଆଧାର ସହ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ଓ ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମାଟି ଓ 
ପରଂପରା ପ୍ରତି ଅନୁରକ୍ତି ସଂଜାତ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନବୃତ୍ତର ବର୍ଣ୍ଣନା କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିବାରେ ସହାୟକ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । 


ଶେଷ ଦଶକର ଓଡ଼ିଆ କବିତା (୧୯୯୧-୨୦୦୦) ରୂପ, ଗୁଣରେ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବେ ନିଜର ଉପସ୍ଥିତି ପ୍ରମାଣ କରିପାରିଛି । ବରିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କର 
ସନ୍ନ୍ୟାସୀସୁଲଭ ଆଚରଣ ଓ ସମାଜ ତାନ୍ତ୍ରିକ ଅନୁ ଶୀଳନ ଯୋଗୁଁ ଏହି ସମୟର 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ପାରତ୍ରିକ ପ୍ରଗତି ଓ ଦଳିତ ସମ୍ଭେଦନା ଦୁଇଟି ମୁଖ୍ୟ କାବ୍ୟ ବିଭବ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିମାନେ ଶେଷ ଦଶକର କାବ୍ୟ ଚମକ, ଆମିକ ଉତ୍ତରଣ 
ସହ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ନ ପାରି ନଜରବନ୍ଦୀ ଓ ନିର୍ବାସିତ ହୋଇଯିବ । ଏ ସମୟ କବିତାର 
ଅନ୍ୟ ଏକ ସମ୍ବାଦ ଶେଷ ଦଶକ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଏକାଧ୍କ ନୂତନ ଓ ତରୁଣ କବିମାନଙ୍କ 
ସମନ୍ସୟ ଓ ସମ୍ଭାବନାରେ ବରିଷ୍ଠ କବିମାନେ ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇ ନିଜର ପୁରୁଣାକାବ୍ୟ ନିର୍ମୋକ 
ପରିହାର କରି କାଳୋଚିତ କବିତା ଲେଖ୍ବା ହିଁ ଶେଷ ଦଶକ କବିତାର ସର୍ବଶ୍ରେଷ୍ଠ 
ସାଫଲ୍ୟ । 
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ସୀମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୪୩ 
୨:୫ ନୂଆ ଶତକର ସୃଜନ : କବିତା ପାଠ ( ୨୦୦୧-୦୫) 


ଏକବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦରେ ଏକାଧ୍‌କ କବିତା ସଙ୍କଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ବିଗତ ଶତକରେ ସର୍ଜନକ୍ଷମ କବିମାନେ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାରେ ପୁନଃପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛନ୍ତି। 
କବି ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶକ୍ତିରୂପେଣ ସଂସ୍ଥିତା? ନୂଆ ଶତକରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତାମାନଙ୍କ 
ପାଇଁ ନୂତନ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ସମ୍ଭାବନା ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । କବି ମନୋରମାଙ୍କ କବିତାରେ 
ନିଷ୍ପେଷିତ ନାରୀ ସମାଜ ପ୍ରତି ସହୃଦୟ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ସହ ସମାଜର ପୁନର୍ଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟାଟି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥାଏ । 


‘ଅପାରଗ ହାତ ଦୁଇଟିରେ 
କେମିତି ପୋଛିବି କୁହ 
କୋଟି କୋଟି ନିରିମାଖ୍ୟ ପ୍ରତାରିତା 
ପରିତ୍ୟକ୍ତା ପ୍ରବଞ୍ତା 
ମୋ ଦେଶର ଅଗଣିତ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ନୟନର ଲୁହ ?’ 
(ମୋ ଭଉଣୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଶକ୍ତିରୂପେଣ ସଂସ୍ଥିତା ) 


କବିତାକୁ ମାନବସଂବଳର ବିକାଶ ଓ ଏକ ବୃହତ୍ଵ ସମାଜର ପୁନର୍ଗଠନରେ 
କାର୍ଯ୍ୟକାରୀ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିବା ପାଇଁ କବି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଛନ୍ତି । ମନୋରମାଙ୍କ ଏହି 
ନାରୀବାଦୀ ମାନବିକତାର ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ କବିତାଗୁଡ଼ିକ କାବ୍ୟଧାରାରେ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ସିଦିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ‘ଅଧା ଅଧା ନକ୍ଷତ୍ର', ଭାନୁଜୀ 
ରାଓଙ୍କ ‘ଗୋଧୂଳି ରଙ୍ଗର ଗଳି! , ଚିତ୍ରିତ ଦ୍ରାଘ୍ିମା, ନୈଶବ୍ଦର ମୁହଁ”, କମଳାକାନ୍ତ 
ଲେଙ୍କାଙ୍କ ‘ଅର୍ଥାନ୍ତର” କବିତା ସଙ୍କଳନ ୨୦୦୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଉପରୋକ୍ତ 
ବରିଷ୍ଠ କବିମାନଙ୍କର କାବ୍ୟଚେତନାରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭେଦ ଏହି ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ 
ପାରିବ ନାହିଁ | ସେହି ପୁରୁଣା କଥା, ବଳକା କବିତା ବିନିମୟରେ କବିତା ସଙ୍କଳନର ସଂଖ୍ୟା 
ବୃଦ୍ଧି କରିବା ପାଇଁ ଏସବୁ କବିତା ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛନ୍ତି । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ କବି ଭଗବାନ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ଜୀବନ ପାଇଁ କବିତା , ସୁଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ ଖୁଭବ ପାଖରେ, ଦିଲୀପ କୁମାର 
ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ‘ପକ୍ଷୀ ପରକୀୟା” କବିତା ସଙ୍କଳନ ବକ୍ତବ୍ୟ ଓ ବିନ୍ୟାସରେ ନୂଆ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ବହନ 
କରିପାରିଛନ୍ତି । ସୂଚେତାଙ୍କ କବିତାରେ ଶ୍ରମଜୀବୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଉଦ୍ଦାତତ 
ଅନୁବନ୍ଧନ ଦଳିତ ବୋଧକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବା ପାଇଁ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ଆମର 
ପାରିପାର୍ଶ୍ିକ ସମସ୍ୟାର ଭାବାତ୍ମକ ସଂରଚନା ସୂଚେତାଙ୍କ କବିତା ଭିତରେ ପ୍ରବାହିତ 
ହୋଇଥାଏ ! ଅସହାୟ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆମ୍ଭୀୟତା ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ସୃଷ୍ଟିକରିବା 
ସୂଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୪୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


‘ଉଠ 

ତମ ଉଳି ମଳିମୁଣ୍ଡିଆ 

ବିଡ଼ି ଟାଣୁଥ୍ବା ଲୋକ 

ବହୁତ କିଛି କରିପାରେ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରଖାଯିବା ଲାଗି 
ଖୋଜା ହେଉଥ୍‌ବା କଙ୍କାଳ କଣ ତମେ 
ଉଠ !” ( ହସ୍ତକ୍ଷେପ, ଖୁଉବ ପାଖରେ ) 


ଉତ୍ତରଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଳିତ ବନ୍ଦନା ଶେଷ ଦଶକର 
କାବ୍ୟଧାରା ଦେଇ ଏକବିଂଶ ଶତକରେ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ ପରି ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ତରୁଣ 
କବିମାନେ ଏପରି ଏକ ମାନବବାଦୀ କାବ୍ୟ ଚେତନାକୁ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧଭିତ୍ତିକ କରିପାରିଛନ୍ତି । ୨୦୦୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଭଗବାନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ‘ଜୀବନ ପାଇଁ କବିତାରେ ଏକାଧ୍କ ଜୀବନବାଦୀ କବିତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିବା ପାଇଁ କବି ଓଡ଼ିଶାକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ଫଟାମାଟିର ଆଁରେ ଆଜି 
ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ତୁ ତ 
ଗୋଟେ ଅସରନ୍ତି ଆଶା 
ଏ ମାଟି ଧୂସର ଓଠେ 
ତୁ' ତ ଗୋଟେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅ୍୍ଭୀପ୍‌ସା !” 
( ଓଡ଼ିଶା-୩, ଜୀବନ ପାଇଁ କବିତା ) 


ସମକାଳୀନ ଜୀବନବୋଧର ସମାଜତାର୍ତରିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ସାଫଲ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରକୁ କବିତା ସ୍ପର୍ଶ କରିବା ଯୋଗୁଁ ଜନଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଏ ସମୟର କବିତାରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । କବି ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ପକ୍ଷୀ 
ପରକୀୟା”ରେ ଏକାଧୂ୍କ ଏହି ମର୍ମର କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


‘ଆଜି ଇଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଦେଖୁଲି ରାସ୍ତାରେ 
ପଛରେ ପୁଳାଏ ଲୋକ ବସାଇ 
ଚିଲ ଟାଣୁଥ୍‌ଲେ ନିର୍ବିକାରରେ 

ମୁଁ କହିଲି, କେତେ ଯେ ପାଉଛ 
ଦିନଯାକ ତ ଚିଲ ଟାଣୁଛି 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୪୫ 


ସେ କହିଲେ ମୋର ଦୁଇଆଡ଼ୁ ରୋଜଗାର 
ତିରିଲା ମୋ କରୁଛି ବେପାର ।! 
(ରଶୃରଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର, ପକ୍ଷୀ ପରକୀୟା) 


ବର୍ଷ ୨୦୦୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ଶୈଳୀ ସଂରଚନା ଓ ଭାବବସ୍ତୁ 
ପରିକଳ୍ନାରେ ସିବ୍ଧତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି 


କବି ରାମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ “ସୀମାନ୍ତ ବାସ” ୨୦୦୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି । 
କବି ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ମୁହୁର୍ଭକୁ ମହୋତ୍ସବମୟ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ରମାକାନ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍ବାବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ 
ମନସାକୁ ନେଇ ସୀମାନ୍ତବାସର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଜାଗତିକ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ଫୋପାଡ଼ି କବିର 
ପରପାରିକୁ ଯାତ୍ରାକାଳୀନ ଉନ୍ଲୁ ଖତା ସମଗ୍ର କବିତା ଶରୀରରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷ ପାଇଁ ସଂସାର ଅସ୍ଥିର ଓ ନିଥର ପାଲଟିଯାଏ ! 


‘ତା ମୁହଁ କି ଛାତି, ହାତ, ଗୋଡ଼ 

କିଛି ଦିଶେ ନାହିଁ, କିନ୍ଧ ଯୁଆଡ଼େ ମୁଁ ଯାଏ 

ମୁଁ ଡେଇଁ ପାରୁନଥ୍ବା ପଥରର ପାଚେରି ପରି ସେ 
ସବୁବେଳେ ମୋ ଆଗରେ ଥାଏ !” (ସୀମାନ୍ତ ବାସ, ପୃ. ୮୯) 


ମୃତୁ ୟୁଗାମୀ ମଣିଷ ଯେପରି ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସରସତ। ଓ ଉଦ୍ଦାମତ 
ହରେଇବସିଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଚିତ୍ରଣରେ ସମଗ୍ର କବିତା ଭିତରେ ଏକ 
ଶୋକାଳ୍ଥନ୍ନ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ହୃଦର ନୀରବତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
‘ସଜଳ ମେଘର ଛାଇ” ସଙ୍କଳନରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଗୀତିକବିତା ପର୍ଯ୍ୟାୟର । କବି ଗୀ, 
ମାଟି, ଗୀତ, ପଲ୍ଲୀ, ପ୍ରେମ, ପରମ୍ପରା ଆଦି ଅନୁଷଙ୍ଗକୁ ଆବୁରି ସହଜ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ କବିତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପୂର୍ଣତତମା' ଯୌନବାଦୀ ବାମାବାଦ ( Sexual 
Feminism) କୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ କାବ୍ୟକଳା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କିପରି କବି 
ପୂର୍ଣତତମାର ସଂଜ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ତାହା ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି କବିତାରେ | କବି 
ଯୌନବିଳାସ ପାଇଁ ଦେହଦାନକୁ ମହାପୁଣ୍ୟ ଜ୍ଞାନ କରନ୍ତି 


‘ସୁଖ ତ ସୁଖ, ସୁଖ ପାଇଁ 
ବୈଧ କ'ଣ ? 

ଅବୈଧ କ'ଣ ? 
XXXXX 

କେବଳ ଜଣେ 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀର 
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୪୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


‘ଉଠ 

ତମ ଭଳି ମଳିମୁଣ୍ଡିଆ 

ବିଡ଼ି ଟାଣୁଥ୍ବା ଲୋକ 

ବହୁତ କିଛି କରିପାରେ 
ସଂଗ୍ରହାଳୟରେ ରଖାଯିବା ଲାଗି 
ଖୋଜା ହେଉଥ୍‌ବା କଙ୍କାଳ କଣ ତମେ 
ଉଠ ।” (ହସ୍ତକ୍ଷେପ, ଖୁଉବ ପାଖରେ ) 


ଉତ୍ତରଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦଳିତ ବନ୍ଦନା ଶେଷ ଦଶକର 
କାବ୍ୟଧାରା ଦେଇ ଏକବିଂଶ ଶତକରେ ସ୍ରୋତସ୍ଵତୀ ପରି ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । ତରୁଣ 
କବିମାନେ ଏପରି ଏକ ମାନବବାଦୀ କାବ୍ୟ ଚେତନାକୁ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇ 
କାବ୍ୟଧାରାକୁ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟବଵୋଧଭିଭ୍ତିକ କରିପାରିଛନ୍ତି । ୨୦୦ ୧ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଭଗବାନ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଜୀବନ ପାଇଁ କବିତାରେ ଏକାଧ୍କ ଜୀବନବାଦୀ କବିତା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଶାର ଜନଜୀବନକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରିବା ପାଇଁ କବି ଓଡ଼ିଶାକୁ ପ୍ରତୀକ ଭାବରେ 
ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ଫଟାମାଟିର ଆଁରେ ଆଜି 
ହଜିଯାଇଥ୍‌ବା ତୁ ତ 
ଗୋଟେ ଅସରନ୍ତି ଆଶା 
ଏ ମାଟି ଧୂସର ଓଠେ 
ତୁ' ତ ଗୋଟେ ଅବ୍ୟକ୍ତ ଅଭୀପ୍‌ସା ।” 
(ଓଡ଼ିଶା-୩, ଜୀବନ ପାଇଁ କବିତା) 


ସମକାଳୀନ ଜୀବନବୋଧର ସମାଜତାତ୍ତିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ସାଫଲ୍ୟ ଜୀବନର ପ୍ରତିଟି ସ୍ତରକୁ କବିତା ସ୍ଥର୍ଶ କରିବା ଯୋଗୁଁ ଜନଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଧ୍ୟୟନ 
ଏ ସମୟର କବିତାରେ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । କବି ଦିଲୀପ କୁମାର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ‘ପକ୍ଷୀ 
ପରକୀୟା”ରେ ଏକାଧ୍‌୍କ ଏହି ମର୍ମର କବିତା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


‘ଆଜି ଭଶ୍ଵରଙ୍କୁ ଦେଖୁଲି ରାସ୍ତାରେ 
ପଛରେ ପୁଳାଏ ଲୋକ ବସାଇ 
ଚିଲ ଟାଣୁଥ୍‌ଲେ ନିର୍ବିକାରରେ 

ମୁଁ କହିଲି, କେତେ ଯେ ପାଉଛ 
ଦିନଯାକ ତ ଚିଲ ଟାଣୁଛି 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୪୫ 


ସେ କହିଲେ ମୋର ଦୁଇଆଡ଼ୁ ରୋଜଗାର 
ତିରିଲା ମୋ କରୁଛି ବେପାର !' 
(ରଶୃରଙ୍କ ସହ ସାକ୍ଷାତକାର, ପକ୍ଷୀ ପରକୀୟା) 


ବର୍ଷ ୨୦୦୧ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସଙ୍କଳନଗୁଡ଼ିକ ଶୈଳୀ ସଂରଚନା ଓ ଭାବବସ୍ତୁ 
ପରିକଳ୍ପନାରେ ସିଦ୍ଧତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିଛନ୍ତି । 


କବି ରାମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ‘ସୀମାନ୍ତ ବାସ”? ୨୦୦୨ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ! 
କବି ଜୀବନର ଏକ ବିଶେଷ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ମୁହୃର୍ଭକୁ ମହୋତ୍ସବମୟ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । 
ରମାକାନ୍ତ ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରେମ, ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ନେଇ ପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟ ରଚନା କରିଥ୍ବାବେଳେ ମୃତ୍ୟୁ 
ମନସାକୁ ନେଇ ସୀମାନ୍ତବାସର ପରିକଳ୍ପନା କରିଛନ୍ତି । ଜାଗତିକ ଜଞ୍ଜାଳକୁ ଫୋପାଡ଼ି କବିର 
ପରପାରିକୁ ଯାତ୍ରାକାଳୀନ ଉନ୍ମଲ ଖତା ସମଗ୍ର କବିତା ଶରୀରରେ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଛି । 
ମୃତ୍ୟୁକୁ ଅନୁଭବ କରୁଥ୍ବା ମଣିଷ ପାଇଁ ସଂସାର ଅସ୍ଥିର ଓ ନିଥର ପାଲଟିଯାଏ । 

‘ତା ମୁହଁ କି ଛାତି, ହାତ, ଗୋଡ଼ 

କିଛି ଦିଶେ ନାହିଁ, କିନୁ ଯୁଆଡ଼େ ମୁଁ ଯାଏ 

ମୁଁ ଡେଇଁ ପାରୁନଥ୍ବା ପଥରର ପାଚେରି ପରି ସେ 

ସବୁବେଳେ ମୋ ଆଗରେ ଥାଏ ।” (ସୀମାନ୍ତ ବାସ, ପୃ. ୮୯) 


ମୃଦୁୟଗାମୀ ମଣିଷ ଯେପରି ଜୀବନର ସମସ୍ତ ସରସତ। ଓ ଉଦ୍ଦାମତ! 
ହରେଇବସିଥାଏ, ଠିକ୍‌ ସେମିତି ମୃତ୍ୟୁକାଳୀନ ଚିତ୍ରଣରେ ସମଗ୍ର କବିତା ଭିତରେ ଏକ 
ଶୋକାଳୁନ୍ନ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ ହୃଦର ନୀରବତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମନୋରମା ବିଶ୍ବାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
‘ସଜଳ ମେଘର ଛାଇ! ସଙ୍କଳନରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକ ଗୀତିକବିତା ପର୍ଯ୍ୟାୟର । କବି ଗା, 
ମାଟି, ଗୀତ, ପଲ୍ଲୀ, ପ୍ରେମ, ପରମ୍ପରା ଆଦି ଅନୁଷଙ୍ଗକୁ ଆବୁରି ସହଜ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ କବିତା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ “ପୂର୍ଵତମା' ଯୌନବାଦୀ ବାମାବାଦ ( Sexual 
Feminism) କୁ ଏକ ଆଦର୍ଶ କାବ୍ୟକଳା ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । କିପରି କବି 
ପୂର୍ଣ୍ଣତମାର ସଂଞ୍ଞା ନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି, ତାହା ସଙ୍କଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି କବିତାରେ । କବି 
ଯୌନବିଳାସ ପାଇଁ ଦେହଦାନକୁ ମହାପୁଣ୍ୟ ଜ୍ଞାନ କରନ୍ତି । 


ସୁଖ ତ ସୁଖ, ସୁଖ ପାଇଁ 
ବୈଧ କ'ଣ ? 

ଅବୈଧ କ'ଣ ? 
XXXXX 

କେବଳ ଜଣେ 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାରୀର 
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୪୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଜାତକ-ଚକ୍ର ଭାବେ ସଜାଇ 
କ'ଣ ସୁଖରେ 
ସମାହିତ କରିହୁଏ ଦେହକୁ ?? ( ଦେହସୁଖ, ପୂର୍ଣ୍ତତମା ) 


ଏପରି କାବ୍ୟ ବାୟାମକୁ ଚନ୍ତ୍ରମନ୍ତ୍ରଂଯୋଗିନୀ -ସହଜଯାନ ଓ ପରମ ପୁରୁଷ ସୁଖ 
- ଅପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରେମ ଯାହା ଆବରଣ ଦେଲେ ବି ଏସବୁ କବିତା ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଧର 
ସୀମାଲଂଘନ କରି ସୀମିତ ପାଠକସୁଖ ଭିତରେ ସୀମାବଦ୍ଧ 


କବି ପୀତାମ୍ବର ତରେଇଙ୍କ 'ଶୁଦ୍ଧକର ଶ୍ଳୋକ” , ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ଶକୁନ୍ତଳା” , 
ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ‘ରଙ୍ଗ ଶିଉଳି” ବିରଜା ବଳଙ୍କ ନାଚ” ଆଦି କବିତା ସଂକଳନ ୨୦୦୨ 
ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଶେଷ ଦଶକର କବିତାରୁ ସକ୍ରିୟ କାବ୍ୟ ସାଧନାରେ ଥୁବା 
ପୀତାମ୍ବରଙ୍କ କବିତାରେ ଦଳିତବୋଧର ସଫଳ ପରିକଳ୍ନା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 


“ସିଂହାସନରେ ଯିଏ ବସୁଛ, ବସ 

ଭାରତରେ ଭାଗ ଅଛି ବୋଲି 

ହେବି ନାହିଁ ଭାଗୀଦାର 

ମାଟି, ମୁକୁଟ, ମାନଚିତ୍ର କରଗତ 

କରୁଛୁ ତ କର, ଗୋଟିଏ ସ୍ର 

ଟୁକୃଡ଼ା, ଟୁକୁଡ଼ା ଯେପରି ନ ହୁଏ ଭାରତ 

ଭୋକକୁ ଦେଉଥ୍‌ବ ମୁଠେ ମୁଠେ ଭାତ ।” (ସଇଁ, ଶୁଦ୍ରକର ଶ୍ବୋକ ) 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ କବିତାରୁ ଗତିଶୀଳ ଦଳିତ ଆବେଗ ତରୁଣ କବିମାନଙ୍କଦ୍ଧାରା 
ବ୍ୟବହୃତ ହୋଇ ଏକାଧ୍‌କ ଉର୍ବର ଜୀବନବାଦୀ କବିତାକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । 


କବି ରଂଜିତା ନାୟକଙ୍କ ‘ପତ୍ରଝରା ରତୁ' ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂହତିର 
ସଂହିତା”, ଗିରିଜା ବଳିୟାରସିଂଙ୍କ ‘ନୀଳନିର୍ବାଣ” , ‘ଭାରତବର୍ଷ? , ୨୦୦୩ ମସିହାରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ରଂଜିତା ନାୟକଙ୍କ କାବ୍ୟଚେତନାର ପରିପକ୍ସ ପରିଣତିକୁ ପାଠକ 
ଏହି ସଙ୍କଳନରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସଂସ୍କାରଶୀଳ ଆମୁଖ କବି କବିତାରେ 
ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବାବେଳେ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ କବି ଖୁବ ଜୀବନନିଷ୍ଠ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମନେହୁଅନ୍ତି 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରବାହିତ ଦଳିତ ସଂବେଦୀ ମାନବିକ ବୋଧକୁ କବିତାରେ ଧାରଣ କରି 
ପରୋକ୍ଷରେ ବିଜ୍ଞାପିତ ଓ ବିପଣୀ ସଭ୍ୟତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି | 


“ତେବେ କେଉଁ ପତାକା 

ଧଳା ନା ସବୁଜ, ପୀତ ନା ଲୋହିତ 

ମନ୍ଦିର ଚୂଡ଼ାର ନା ଶୋଭାଯାତ୍ରାର 

କେଉଁ ପତାକା ଦେଇପାରିବ ତାକୁ ମୁକ୍ତି ?? (ପତାକା, ପତ୍ରଝରା ରତୁ) 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୪୭ 


ସାଧାରଣ ମଣିଷର ମୌଳିକ ଦିଗ ପ୍ରତି କବି ସଚେତନ ଭାବରେ ଦାୟବଦ୍ଧତା ବ୍ୟକ୍ତ 
କରିଛନ୍ତି । ଅତଏବ ଉଦାର ମାନବବାଦୀ କାବ୍ୟଧାରାରେ ରଞ୍ଜିତା ନାୟକ ଏକ ସଫଳ 
ସଂଯୋଗ ବୋଲି କହିବାକୁ ପଡ଼ିବ । କବି ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ସଂହତିର ସଂହିତା 
ସଙ୍କଳନରେ ସନ୍ନିବେଶିତ ଅଛ୍ଛବର ମଉଚ୍ଛବ କବିତାକୁ ଦଳିତ ଧାରଣା କ୍ରମରେ ଏକ ସକ୍ରିୟ 
କବିତାର ମାନ୍ୟତା ଦିଆଯାଇ ପାରିବ । ବହୁବର୍ଷର ପ୍ରବାସ ପରେ ଗିରିଜା ବଳିୟାର ସିଂହଙ୍କ 
ନୀଳନିର୍ବାଣ ଓ ଭାରତବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଦୁଇଟି ସଫଳ ସୃଜନ ଭାବରେ 
ପରିଗଣିତ ହେବ | ନୀଳନିର୍ବାଣରେ କବି ପୁରାଣ ଓ ଇତିହାସରୁ ନାରୀ ଚରିତ୍ର ସଂଧାନ କରି 
ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ ଓ ଆତ୍ମଦାନର କାହାଣୀକୁ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବାସ୍ତବତାର ରଙ୍ଗରେ ବର୍ଣ୍ଣନା 
କରିଛନ୍ତି । ଗିରିଜାଙ୍କ ଭାରତବର୍ଷ, ଏକ ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନା ! କବି ଅଷ୍ଟାଦଶପର୍ବ, 
ଭ୍ରଥଖଣ୍ଡ, ପକ୍ଷୀପୁରାଣ, ମହାଭାରତବର୍ଷ କ୍ରମରେ ଭାରତବର୍ଷର ଅତୀତ, ଏତିହ୍ୟ, ଗାଥା, 
ଗାରିମା, କଳଙ୍କ, କିଂବଦନ୍ତୀ, ନାରୀ, ନିର୍ବାଣକୁ ସମକାଳୀନ ଭାରତୀୟ ପାଣିପାଗରେ 
ଫେଣ୍ଟି ବିଡ଼ମ୍ବନା ଓ ମୃଦୁ ବିପ୍ଲବର ମନ୍ତ୍ର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । 


‘ହେ ପଥ ଭାରତବର୍ଷ ! ବହେ ଏଠି ଝାଂଜି ଓ ଯାତନା 

ଶୁଣାଏନି କାଠୁରିଆ ଛାଇତଳେ ଚଂପୂର ଲହର 

ଫୁଲ ନାଇଁ, ପତ୍ର ନାଇଁ, ନାଇଁ ଏଠି ମଳୟମୂୁନା 

ଡାହୁକର ଡେଣା ସହ ପୋଡ଼ିଯାଏ କୋଇଲିର ପର ।' 
(ଗୁଳିସବୁ ଫୁଲ, ଭାରତବର୍ଷ) 


ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧ ସହ ବଉଁମାନ ଓ ଅବର୍ରଭମାନତାର ସହାବସ୍ଥାନରେ ଏସବୁ 
କବିତା ଭାରତର ଆତ୍ମାକୁ ଚିହ୍ନାଇବାର ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ସନେଟ୍‌ ଓ ଛନ୍ଦରେ ଛନ୍ଦାୟିତ 
ଉପମା ଓ ରୂପକରଂଜିତ ପଦପାତରେ ଅପୂର୍ବ ଗଠନ ପରିପାଟୀ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି ଏସବୁ 
କବିତା ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିଛନ୍ତି 


ଏହିବର୍ଷ ପ୍ରକାଶିତ ପୀତାମ୍ବର ତରାଇଙ୍କ 'ସଇରାତ ଶତକ”, ଦିବ୍ୟସିଂହ ଦାସ 
ଅଧ୍କାରୀଙ୍କ ଘନିଷ୍ଠ ସମୟ! , ଭାରତ ମାଝୀଙ୍କ ମହାନଗର ପଦ୍ୟ, ସୁଚିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ 
କଥା ଅଛି” କବିତା ସଂଗ୍ରହଗୁଡ଼ିକ ଶେଷ ଦଶକ କବିତାର ସ୍ଵରୂପକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । 


କବି ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ରୂପଂ ରୂପଂ ପ୍ରତିରୂପମ୍‌', ଶତୁଘ୍ନ ପାଶ୍ଡବଙ୍କ 
ଦୃଶ୍ୟବୋଧ” , ୨୦୦୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମନୋରମାଙ୍କ କବିତାରେ 
ମାନବିକତାର ମମତ୍ସ ରୂପଟି ଏହି କବିତା ସଙ୍କଳନରେ ଅକ୍ଷୁଣ୍ଠ ରହିଛି ! କ୍ରମଶଃ ଜଣେ 
ଦରଦୀ କବି ଭାବରେ ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବଙ୍କ ‘ଦୃଶ୍ୟବୋଧ” କବିତା ସଂକଳନରେ ଏକାଧ୍କ ଉଚ୍ଚକୋଟୀର କବିତା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ଗୋଟିଏ ଘଟଣା ଗ୍ରହଣ କରି ତାର ରୂପ, ପ୍ରତିରୂପ, ଅନ୍ତରୂପ ଓ 
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୪୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ବାହ୍ୟରୂପକୁ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ଦିଗରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରନ୍ତି । ଆଲୋକ ପରିଦୃଶ୍ୟମାନ ବସ୍ତୁସତ୍ତା 
ଭିତରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିଥ୍‌ବା ଅନ୍ଧାର ପରି ସୃକ୍ଷ୍ମସତ୍ତାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଶତୁଘ୍ନଙ୍କ କବିତା 
ବିସ୍ତାର ଲଭେ । କବିଙ୍କ ଶେଯ” ପ୍ରତି ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଦୃଷ୍ଟିବୋଧ ଦେଖନ୍ତୁ : 


' ଶେଯରେ ଦାଢ଼ରେ ବସୁଥ୍‌ବା ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ 
ତୀକ୍ଷ୍ଣ ଛୁରିକାରେ ପୋଡ଼ୁଥାଏ ମୋ ଶ୍ୟାମଳ 
ହୃତୃପିଣ୍ଡରୁ ନିତି ପ୍ରତି କିଛି କିଛି ରକ୍ତ 

ଏବଂ ରୋଗୀଣା ଛୁଆଙ୍କ କାନ୍ଦପରି 

କୋଇଲିର ଗୀତ !” (ଶେଯ- ୧, ଦୃଶ୍ୟବୋଧ ) 


ତଥାକଥ୍ତ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଶେଯ” କବିତାଚେତନାରେ କେନ୍ଦରା ଗୀତରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି । ପାଣ୍ରିତ୍ୟ ଆବେଗ, ଭାଷା ଓ ପ୍ରକରଣ ବିଧ୍ରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରି 
କବିଙ୍କ ‘ଦୃଶ୍ୟବୋଧ” କାବ୍ୟ ପ୍ରତିଭାର ପରିପକ୍ସତା ସୂଚାଇ ଦେଉଛି । ବର୍ଷ ୨୦୦୪ରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ଅବନୀକୁମାର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ଶାନ୍ତିନିକେତନ' ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ 
‘ଉଆଁସୀ” ରମାକାନ୍ତ ଜେନାଙ୍କ ‘ଅନେକ ବର୍ଷ ପରେଂ, ଗୌତମ ଜେନାଙ୍କ ମାୟାମନସ୍କ” 
ପାଠକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିପାରିଛି । ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ ସମାଜରେ ଏକ ଅବହେଳିତ 
ନାରୀସତ୍ତା, ମାତୃତ୍ଵ ଜନନୀ ପରି ବିବିଧ ଭୂମିକାରେ ଥ୍ବା ଅଲୋଡ଼ା ନାରୀକୁ ଉଆଁସୀ 
ଭାବରେ ବ୍ୟବହାର କରିଛନ୍ତି । ଜନପଦରୁ ନିର୍ବାସିତ ଏହି ମମତାମୟୀର ଆମ୍ମା ସେନାପତିଙ୍କ 
କବିତାରେ ଗୋପର ପୂତନାଠାରୁ ଓଡ଼ିଶାର ଆଦିବାସୀ ପଲ୍ଲୀର କଂଗଖାଇ ଡାହାଣୀ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଲମ୍ବିଯାଇଛି । ଏପରି ଚରିତ୍ରର ଚିତ୍ରିତ ଅନୁଭବ ଓ ନିର୍ବାସିତ ନିର୍ଜନତାକୁ କବି ସେନାପତି 
ନିଖୁଣ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 


‘ଦଶ ତୁଠରେ ପଡ଼ିଥ୍ବା 

ଅସ୍ୃଶ୍ୟ କଳସୀ ମୁଁ 

ନିଜକୁ କହିବି ନାଇଁ ମହୁର ସୁରେଇ 

ଆଂଜୁଳାଏ ବର୍ଷା ପାଣି ଛଡ଼ା 

ମୋ' ଭିତରେ କିଛି ଇ ନାଇ ।!” (ଉଆଁସୀ, ପୃ.- ୦୧) 

ଓଡ଼ିଆ ଦୀର୍ଘ କବିତା ପରମ୍ପରାରେ ଉଆଁସୀ ଏକ ସୁନ୍ଦର ସଂଯୋଗ | ଅବହେଳିତ 
ଓ ନୟାନ୍ତକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ କବିତାରେ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେଥ୍‌ରେ 


ସକାରାତ୍ମକ ସନ୍ଦେଶ ରୋପଣ କରିବା ଭଳି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ଚିନ୍ତନକୁ କବି ସଫଳତାର 
ସହ ରୋପଣ କରିପାରିଛନ୍ତି । 


କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ନୀଳାଭ ନିମନ୍ତ୍ରଣ”, ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 
‘ଭାବୁଛି ଚିଠି ଲେଖ୍ବି ମାଆକୁ”, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ପାଚିଲା ଧାନକ୍ଷେତ”, ହୃଦାନନ୍ଦ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୪୯ 


ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ‘ମାଟିକଥା' ଆଦି କବିତା ସଂକଳନ ୨୦୦୫ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 
ଏସବୁ କବିତା ସଂକଳନ ଭିନ୍ନ ଏକାଧ୍‌କ ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକା ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ମୁଦ୍ରିତ 
କବିତାମାନଙ୍କୁ ବିଚାରକୁ ନେଲେ ଜଣାପଡ଼ିବ ନିଜସ୍ଵ ମାଟିପାଣି ମହକ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ବିଶ୍ଵଜଗତ ଆଡ଼କୁ ସଂଚରି ଯାଉଛି । ମଣିଷ ଯେତିକି ସୁଖୀ, ସଭ୍ୟ, ସମ୍ଭାନ୍ତ ହେଉଛି 
କାବ୍ୟଚେତନା ଭିତରକୁ ସେତିକି ମାଟିପଣ ଓ ମାନବିକତା ଫେରି ଆସୁଛି । ମାଟିଗଂଧରେ 
ସମୃଦ୍ଧ ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ମାଟିକଥା”'ରୁ ଏହାର ଉଜ୍କୃଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ ସନ୍ଧାନ 
କରାଯାଇପାରିବ । 


ଧ୍ୟାନ ଶିଷାକ ମୋ’ ମା 

ଦରଜା କବାଟ ଖୋଲି 

ପଶି ଆସେ ଦଲକାଏ 

ମଗୁଶିର ବା !” (ମା'ର ଡାକ ପରି ମାଟିକଥା ) 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ନିଜସ୍ବ ମାଟି, ପାଣି, ଆକାଶ ଦାରା ସମୃଦ୍ଧ | 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ନିଛାଟିଆ ପ୍ଲାଟ୍‌ଫର୍ମରୁ ସବୁଜ କ୍ଷେତ ଆଡ଼କୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ସଂଚରି ଯିବା ଗଭୀର ଆଶ୍ଵାସନାର କଥା । 


ପଚିଶବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ( ୧୯୮୦-୨୦୦୫) କ୍ରମରେ ପୀଞ୍ଚଶହ ପାଖାପାଖ୍‌ 
କବିତା ପୁସ୍ତକ ଓ ଶତାଧ୍କ କବିମାନଙ୍କୁ ଏହି ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରାଯାଇଅଛି । 
ବୃହତ ଓଡ଼ିଶାର ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ଅଞ୍ଚଳରେ ନିଜସ୍ଵ ପ୍ରକାଶନୀ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରକାଶିତ ଏକାଧ୍‌କ ପୁସ୍ତକର 
ଅପ୍ରାପ୍ତି ହେତୁ ଏହି ଆଲୋଚନା ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର 
ସାମଗ୍ରିକତା ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟିରୁ କାବ୍ୟଚେତନା କ୍ରମରେ କବିତାଗୁଡ଼ିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଛି । 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପଚାଶାଧ୍କ୍ୟ ବର୍ଷ ( ୧୯୪୭-୨୦୦୫ )କୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଶେଷ ପଚିଶ 
ବର୍ଷ ( ୧୯୮୦-୨୦୦୫) କବିତାର ସ୍ଵରୂପ ଓ ସାଫଲ୍ୟକୁ ସଵଚନର ସତ୍ୟପାଠକ୍ରମରେ 
ପାଠକ ସହିତ ପରିଚିତ କରାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ଶେଷ ପଚିଶବର୍ଷର କବିତା ବହୁବର୍ଣ୍ା, 
ପାଠକନିଷ୍ଠ ଓ ବୃହତ ଜନଜୀବନର ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଏକଥା ନିଷ୍ଠାର ସହିତ କୁହାଯାଇପାରିବ । 


୩:୬ କାବ୍ୟଧାରା ବିଶ୍ଲେଷଣ : ୧୯୮୦-୨୦୦୫ 


ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବହୁମୁଖୀ କବି ପ୍ରତିଭାମାନଙ୍କର ସମନ୍ସୟ ଘଟିଛି । 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କାଳରୁ କବିତା ରଚନାରେ ଥବା ବିଜ୍ଞପିତ କବିମାନଙ୍କର ପରିପକ୍ସ ସ୍ଵଜନ 
ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ସହ ଅଭିଜ୍ଞ, ନବୀନ, ତରୁଣ କ୍ରମରେ ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ଏକାଧ୍କ କବିମାନଙ୍କର ସମାବେଶ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ମନୋଜ୍ଞ ପରିଣତି ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 
କବିତା ରଚନା ସହ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇବାର ଆପେକ୍ଷିକ କାଳକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଏକ 
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୫୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସ୍ଵଚ୍ଛ କ୍ରମ ପଚିଶ ବର୍ଷର କବିତା ପରିସରରୁ ଅଙ୍କାଯାଇ ପାରିବ । କବିତାରେ ପରିପକ୍ସତା 
ଓ ନିରବଳଚ୍ଥିନ କବିତା ସାଧନା ସହ କାବ୍ୟଧାରାରେ ବିଜ୍ଞାପିତ ହେବାର ଆପେକ୍ଷିକ କାଳ 
ଅଧ୍ଗ୍ରହଣ କରି ପଚିଶବର୍ଷର କବିତା ଭିତରୁ ପାଞ୍ଚ ବର୍ଗର କବିଙ୍କୁ ବର୍ଗୀକରଣ କରାଯାଇଛି । 


୧) ପ୍ରୟୋଗପ୍ରମୁଖ କବି ( ୧୯୪୭-୨୦୦୫) 
୨) ପ୍ରଥମ ପ୍ରବେଶ କବି (୧୯୭୦-୨୦୦୫) 
୩) ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରବେଶ କବି (୧୯୮୦-୨୦୦୫) 
୪) ଶେଷ ଦଶକର କବି ( ୧୯୯୦-୨୦୦୫) 
୫) ନୂଆ ଶତକର କବି (୨୦୦୦-୨୦୦୫) 


ପ୍ରୟୋଗପ୍ରମୁଖ କବି : ସ୍ଵାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍‌ ଓ ପରବର୍ଭୀ କାଳରୁ କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ସମକାଳ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ କବିତା ରଚନା କରି ଏହି ବରିଷ୍ଠ ଓ ବିଜ୍ଞାପିତ 
କବିମାନେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । କବି ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ, ଗୁରୁ ପ୍ରସାଦ 
ମହାନ୍ତି, ବେଣୁଧର ରାଉତ, ଭାନୁଜୀ ରାଓ, ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା, ବିଭୁଦତଉ୍ତ ମିଶ୍ର, ରମାକାନ୍ତ 
ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, କମଳାକାନ୍ତ ଲେଙ୍କା, ଦୀପକ ମିଶ୍ର, ରାଜେନ୍ଦ୍ରକୂମାର ପଣ୍ଡା, 
ସୌଭାଗ୍ୟକୁମାର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନଧକୁମାର ମିଶ୍ର, ରବି ସିଂ, ବ୍ରଜନାଥ ରଥ ପ୍ରଭୂତି କବିମାନଙ୍କୁ 
ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । ଉକ୍ତ କବିମାନଙ୍କର ଉର୍ବର ପ୍ରଜନନ କ୍ଷମତା, 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ କାବ୍ୟସାଧନା, କାବ୍ୟ ଚେତନାରେ ବିବର୍ଭନ ଓ ଉତ୍ତରଣ ସହ ଶେଷ ପଚିଶ 
ବର୍ଷର କବିତାରେ ସମୃଦ୍ଧ ଯୋଗଦାନ ଯୋଗୁଁ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରମାଣିତ 
ହୋଇଛନ୍ତି । 


ପ୍ରଥମ ପ୍ରବେଶ କବି : ଯେଉଁ କବିମାନେ କାବ୍ୟଧାରାରେ ୧୯୭୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ 
ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଥ୍ବା ସତ୍ତେ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଛନ୍ତି, ସେହି କବିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଥମ 
ପ୍ରବେଶ କବି ଭାବରେ ଚିହ୍ନଟ କରାଯାଇଚି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ପ୍ରବାହଧାରାରେ 
ପ୍ରଥମଥର ପାଇଁ ଏହି ନୂତନ କବିମାନଙ୍କର ଆଗମନ ହେଦୁ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାକୁ ଫୋପାଡ଼ି ସହଜ, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ, ସ୍ଵଦେଶୀ ରୂପ ପରିଗ୍ରହଣ କଲା । କବି 
ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ଜଗନ୍ନାଥପ୍ରସାଦ ଦାସ, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ହରିହର 
ମିଶ୍ର, ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ, ଦିଲୀପ ଦାସ, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ନାୟକ, ପ୍ରହରାଜ 
ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦ, ଅମରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, ହୁସେନ ରବି ଗାନ୍ଧୀ, ସଦାଶିବ ଦାସ, 
ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସ, ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ା, ଶୈଳଜ ରବି, ମନୋରମା ମହାପାତ୍ର, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ 
ପତି, ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ର, ଫନୀ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ, ସରୋଜରଞ୍ଜନ 
ମହାନ୍ତି, ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକ, ମମତା ଦାଶ, ନୁସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀ, ଜୟନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ଗିରିଜା ବଳିୟାର ସିଂ, ରମାକାନ୍ତ ଜେନା, ନୀଳମଣି ପରିଡ଼ା, ଭଗବାନ ମହାପାତ୍ର, 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୫୧ 


ପ୍ରଭାକର ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିର୍ବାଚନ କରାଯିବ । ଉପରୋକ୍ତ 
କବିମାନଙ୍କ ନୂତନ କାବ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ, ପ୍ରକାଶ କୌଶଳ ସହ ସକାରାତ୍ମକ ଜୀବନବଦୃଷ୍ଟିର 
ସମନ୍ସୟ ସଂଘଟିତ ହୋଇ ଯେଉଁ ନୃତନ ରସଘନ ଗୀତିପ୍ରାଣ କାବ୍ୟଗୁଂଜନ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, 
ଏହା ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରମୁଖ କବିମାନଙ୍କୁ ପୁରୁଣା କାବ୍ୟ ନିର୍ମୋକ ଫିଙ୍ଗିବାକୁ ବାଧ୍ଧକଲା ! ଶେଷ 
ପଚିଶ ବର୍ଷ କବିତାର ସାଫଲ୍ୟର ଶ୍ରେୟ ଓ ଧେୟ ଉପରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଦୀନ 
କରାଯିବ । 


ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରବେଶ କବି : ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି 
ନବମ ଦଶକ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଥ୍‌ବା ଏହି କବିମାନଙ୍କୁ ଦ୍ବିତୀୟ ପ୍ରବେଶ କବି 
ଭାବରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । କବି ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ, ଶତୃଘ୍ନ ପାଣ୍ଡବ, ରଂଜିତା ନାୟକ, 
ପ୍ରବାସିନୀ ମହାକୁଡ଼, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରମେଶ ପ୍ରତାପ, 
ମନମୋହନ ଦାଶଙ୍କୁ ଏହି ବର୍ଗରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣରେ ନୃତନତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
ସହ ନୂତନ ଭାଷା ଓ ସମାଜତାର୍ତିକ ଏଷଣାରେ ପଟୁତା ଦର୍ଶାଇ ଉକ୍ତ କବିମାନେ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାର ସମୃଦ୍ଧିରେ ସକ୍ରିୟତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛନ୍ତି 


ଶେଷ ଦଶକର କବି : ନବମ ଦଶକ କବିତାରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କରି ୧୯୯୦ ମସିହା 
ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ସୃଜନପ୍ରାଣତାରେ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ନୂତନତାରେ ଭରିଦେଇଥ୍‌ବା 
କବିମାନଙ୍କୁ ଶେଷ ଦଶକର କବି ଭାବରେ ନାମିତ କରାଯାଇଛି । କବି ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି, 
ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି, ଅନ୍ନପୂର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ସୂଚେତା ମିଶ୍ର ଗୌତମ ଜେନା, ଗଜାନନ ମିଶ୍ର, 
ପୀତାମ୍ବର ତରେଇ, ସୁନୀଲ ପୃଷ୍ଠି, ସୂର୍ଯ୍ୟ ମିଶ୍ରୟ ଭିକାରୀ ଧଳ, ଶଶାଙ୍କ ଚୂଡ଼ାମଣି, 
ସୌଭାଗ୍ୟବନ୍ତ ମହାରଣା, ତୁହିନାଂଶୁ ରଥ, ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କୁ ଶେଷ ଦଶକର 
କବି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । 


ନୂଆଁ ଶତକର କବି : ନୂଆ ଶତକର କବିକ୍ରମରେ ଶେଷ ଦଶକ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ଓ ନୃତନ ଶତାବ୍ଦୀରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ତରୁଣ କବିମାନଙ୍କୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ଦଶବର୍ଷର କାବ୍ୟସାଧନା ସହ ଏହି କବିମାନେ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କାବ୍ୟ କଳା ସୃଷ୍ଟିକରି 
ପାରିଛନ୍ତି । କବି ଭାରତ ମାଝୀ, ବାସୁଦେବ ସୁନାମୀ, ଅରୂପାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବିରଜା 
ବଳ, ଦିଲୀପକୁମାର ସ୍ଵାଇଁ, ଶ୍ରୀ ଦେବ, ଅଖ୍ଳ ନାୟକ, ସୁଧୀ ଦାଶ ଆଦି କବିମାନଙ୍କ ନୂଆ 
ଶତକର ସମ୍ଭାବିତ କବିଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । 


ଉପରୋକ୍ତ କବିମାନଙ୍କ ମିଳିତ ସମବାୟରେ ପଚିଶବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମୃଦ୍ଧ 
ହୋଇପାରିଛି ! 
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୫୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 
୪:୭ ପଚିଶ ବର୍ଷର କବିତା : ପାଞ୍ଚଟି ଉପଲବ୍ଧ୍‌ : 


ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଏଷଣାରୁ ସଂଗୃହୀତ ସାରାଂଶକୁ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟ 
କାବ୍ୟଚେତନାର ଉର୍ବର ଉପଲବ୍ଧି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ କବିତାର ପାଞ୍ଚଟି ପ୍ରବାହକୁ 
ପ୍ରମୁଖତ।ର ସହ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଆଲେ।ଚ୍ୟ କାଳ କବିତାର ଉକ୍କର୍ଷ ପ୍ରମାଣ 
କରାଯାଇପାରିବ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ଆରୋପିତ ଦୁଃଖବାଦ ବଦଳରେ ଶେଷ 
ପଚିଶ ବର୍ଷର କବିତା ଯେଉଁ ସ୍ଵଦେଶୀ ସ୍ଵରୂପ ପ୍ରକାଶ କରିଛି, ଏହା ସମଗ୍ର ଭାରତୀୟ 
କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ବିରଳ ବୈଭବ ରୂପେ ସ୍ଵୀକୃତ ହେବ । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର କ୍ଲିଷ୍ଟ 
ବ୍ୟକ୍ତି ବିଶ୍ନ ସଂରଚନା, ରସ କୃଶତା, ବିଦେଶୀ ବିଶେଷଣ ବିପକ୍ଷରେ ଯାଇ ଶେଷ ପଚିଶ 
ବର୍ଷର କବିତା ନିଜସ୍ଵ ରୂପଗଂଧ ମହକରେ ମହିମାନ୍ବିତ ହୋଇପାରିଛି । ପଚିଶ ବର୍ଷ 
କବିତାର ପାଞ୍ଚଟି ବିଶେଷ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନିମ୍ପରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇ କାବ୍ଯଚେତନାର 
ଉର୍ବର ଦିଗକୁ ସୂଚାଇ ଦିଆଯାଇଛି । 


୪:୮ ଦଳିତ ବନ୍ଦନା ଓ ନବ ମାନବିକତାବୋଧ : 


ମଣିଷର ମୌଳିକ ଆବଶ୍ୟକତା ଖାଦ୍ୟ -ବସ୍ତଂବାସଗୃହ ପାଇଁ ବାମପନଛୀ 
କବିମାନଙ୍କର ହୋ-ହଲ୍ଲା ଓ ପ୍ରୋପାଗଣ୍ଡାରୁ ବାହାରି ନିଅଣ୍ଟିଆ ମଣିଷକୁ ସଂବିଧାନ ଓ 
ସମାଜରେ ସମାନ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ଦେବା ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ଦଳିତ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରତିଧ୍ବନିତ ହୋଇଛି । ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ବାସ୍ତବତା ସହ ମାନବିକ ସଂବେଦନାକୁ ଯୋଡ଼ି ଏକ ପୁନଃନିର୍ମାଣ 
ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ପଛୁଆ ବର୍ଗଙ୍କୁ ଭିତ୍ତଭୂମି ଓ ସୁବିଧା ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ଦଳିତ ସାହିତ୍ୟ 
ନିଜର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରେ । କବିତାରେ ଇତିହାସ ଓ ପୁରାତତ୍ତ୍ରର ଖୋଳପା ଭିତରୁ ଚରିତ୍ର 
ଓ ଘଟଣା ବିନ୍ୟାସକୁ ଖୋଳି ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ତ୍ୟାଗର ଏକ ପ୍ରଲଂବିତ ପଦଟୀକା କବି ପ୍ରସ୍ତୃତ 
କରେ | ସର୍ବହରା ଓ ଶ୍ରମିକ ଜାତି ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହି ମର୍ମରେ 
ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କବି ପ୍ରସନ୍ନଧକୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଟ୍ରକ୍‌ ଡାଲାରେ ସନାତନ'ର 
ଇତିହାସର ଏକ ନିଷ୍ଠେଷିତ ଅଧ୍ଯାୟକୁ କବି ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି । 


‘ଦିନେ ସନାତନ ରକ୍ତରେ 
ଗାଧୋଇଥୁଲା ଚଣ୍ଡାଶୋକ 
ସନାତନ ରକ୍ତ ଦେଲା ବୋଲି 
ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଭୋଗକଲା ପଦ୍ମାବତୀ ।” 
( ଟକ ଡାଲାରେ ସନାତନ, ପୃ. ୯୦) 
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ସାମ୍ଚତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୫୩ 


ସବୁ ଉପଭୋଗ ଓ ଉପଭୋଗୀ ସତ୍ତାର ପ୍ରଚ୍ଛଦରେ ଶ୍ରମିକ ମଣିଷର ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର 
ହସ୍ତାକ୍ଷର । ଭୋଗବାଦୀ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବ୍ୟବହୃତ ଗୋଟିଏ ବୃହତ ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀ ସମୟ 
ପାଖରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହୁଏ । 


ମୁଁ ଗୋଟି ଗୋଟି ପୃଷ୍ଠା ଓଲଟାଏ 
ବାରମ୍ବାର ପଢ଼େ ଓ ମନେ ପକାଏ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଯେଉଁ ମାନଙ୍କ ଝାଳରେ ଓ ରକ୍ତରେ 
ଗଢ଼ାଯାଇଛି ଆମ ଘରର ପିଢ଼ି ଉପରେ ପିଢ଼ି 
ମୋ ଆଖ୍‌ ଲୁହରେ ଛଳ ଛଳ ହୋଇ ପଡ଼େ ।' 
(ମୂଲିଆ ଖାତା, ଝର୍କା ବାହାରେ, ବହାନନ୍ଦ ଦାସ) 


ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ ଶ୍ରମିକକୁଳ ପ୍ରତି ଦରଦ ସହ ମାନବିକ ବିଚାରବୋଧ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଥାଏ । ସମାଜର ଏହି ଉପଯୋଗୀ ଓ ଗଠନମୂଳକ ଜାତି ବାରମ୍ବାର ଉଚ୍ଚବିତ 
ମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଲାଞ୍ଚତ ହେବାର ଦ୍ରର୍ଘଟଣାକୁ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସକ୍ରିୟ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛି । କବି ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଚଣ୍ଡାଳ”, 'ଶବ୍ଦଭେଦୀ”, ସଦାଶିବ ଦାଶଙ୍କ 
ନିତ୍ୟ ପଦ୍ଧତୋଳା” , ‘କାଳ ନିରବଧ୍‌' , ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ଲଘୁ ଶତକ ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟଟଶାଣୀଙ୍କ 
ଏକାଧୂକ କବିତାମାନଙ୍କରେ ଦଳିତ ଧାରଣାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇ ପାରିବ । 
ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀ ଶ୍ରମିକ ମଣିଷକୁ ଛେଳି ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


‘ମୋର ଅଂତୃଡ଼ି ବୋଲି କିଛି ନଥାଏ | ମାଲିକ ! 
ମୁଁ ଏମିତି ଭୂମିଷ୍ଠ ହୁଏ । 
ପାଉଁଶ ଶେଯରେ ନଥାଏ କି ନିଆଁ ଉହ୍ମେଇ ନଥାଏ 
ବଇଦ ନଥାଏ କି ଧାଇ ବି ନଥାଏ 
ଯଂତ୍ରଣାରେ ଜଡ଼ ସଡ଼ ମୋ ମାଆଟି 
କେବଳ ମୋତେ ଚାଟୁଥାଏ, ଚୁମୁଥାଏ ।' 

(ଛେଳି, ଅଲଗା ଅଯୋଧା) 


ସମାଜର ଅଭିବୃଵ୍ିରେ ନଗର ନିର୍ମାଣରେ ମୂଲିଆମାନେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜିତ 
କରୁଥ୍ବାବେଳେ ସମାଜର ସେମାନେ ଉପଯୁକ୍ତ ପ୍ରାପ୍ୟ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ସମାଜର ଏହି 
ନିରୀହତମ ପ୍ରାଣୀଟିକୁ ଉପଭୋଗୀ ମଣିଷର ଆତ୍ମସନ୍ତୋଷ ପାଇଁ ହତ୍ୟା କରାଯାଏ । କବି 
ପୀତାମ୍ବର ତରେଇଙ୍କ “ଶୂଦ୍ବକର ଶ୍ଲୋକ” ବାସୁଦେବ ସୁନାନୀଙ୍କ ‘ଅସ୍ପୃଶ୍ୟ , ସୂଚେତା 
ମିଶ୍ରଙ୍କ 'ଖୁଭବ୍‌ ପାଖରେ” କବିତା ସଂକଳନମାନଙ୍କରେ ଦଳିତ ଧାରଣୀର ଉର୍ବର ରୂପାୟନ 
ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । କବି ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବହୁକବିତାରେ ଇତିହାସ ଓ ପୁରାକଳ୍ପ 
ଦେଇ ଶ୍ରମିକ ମଣିଷ ପ୍ରତି ମାନବିକ ସଂବେଦନା ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ଶ୍ରମିକ ମାନେ କେବଳ 
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ଜୀବନ ସୁଖରୁ ବଂଚିତ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । ନିଜର ଇଶ୍ବର ଏଷଣା ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ସମାଜପତିମାନଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରା ସେମାନଙ୍କୁ ବାସନ୍ଦ କରାଯାଏ । ମନୋରମାଙ୍କ କବିତାରେ ଅସବର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷର ମନ୍ଦିର 
ଅଧ୍କାର ପ୍ରତି କ୍ଷୋଭ ଓ ଜାଗରୂକତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 

‘ପତିତପାବନ କିଆଁ ନ ଜାଣିଲ ହରିଜନ 

ଦାସିଆଙ୍କ ଶ୍ରୀୟାଙ୍କ ଗୁହାରି 

କହ କେବେ ଦେଉଳରେ ଅଛବର ମଉଛ୍ଛବେ ? 

ବାଜୁଥ୍ବ ସଂହତି ମହୁରୀ ? 

( ଅଛୁବର ମଉଳ୍ଛବ, ସଂହତିର ସଂହିତା ) 


ଦଳିତ ବନ୍ଦନା ଓ ମାନବିକତାବୋଧର ନୃତନ ପ୍ରୟୋଗରେ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଜନଜୀବନର ପ୍ରାଣପ୍ରବାହ ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । ସମାଜର ଅବହେଳିତ 
ମଣିଷଙ୍କୁ ମୁଖ୍ୟସ୍ରୋତରେ ସାମିଲ୍‌ କରିବା ପାଇଁ କବିତା ତାର ସାରସ୍ଵତ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ 
କରିଛି । 


୪:୯ ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରା ପରିଦୃଷ୍ଟି : 


ନଗର ଜୀବନ ଓ ବସ୍ତୁବୋଧରୁ ମୋହ ତୁଟାଇ ଗୀ, ମାଟି, ମଣିଷ ସହ ପଲ୍ଲୀ, 
ପ୍ରେମ ଓ ପରମ୍ପରା ପାଖକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ବିଶେଷ 
ସଂଭାବନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯେଉଁ ମାଟିରେ ତାର ଜନ୍ମ ସେଇଠି ନିର୍ବାପିତ ହେବାକୁ ଚାହେଁ 
ଆଜିର ମଣିଷ । ସରକାରୀସ୍ତରରେ ଗାଁକୁ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ, ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଗ୍ରାମ ସଡ଼କ ଯୋଜନା, 
ମହିଳା ସମବାୟ ସମିତି, ଅଙ୍ଗନବାଡ଼ି ଓ ଆତ୍ମନିଯୁକ୍ତିର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେତୁ ଗୀ ଆଉ ପୂର୍ବ 
ପରି ଖା ଖା ନୁହେଁ ବରଂ ସମୃଦ୍ଧି ଓ ସବୁଜିମାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଉଠିଛି ! କଂକ୍ରିଟ୍‌ ବଣରେ 
ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ଜୀବନ ବଂଚୁଥ୍‌ବା ନଗ୍ର ମଣିଷ ପାଇଁ ଗୀ ଖିଷଧୀୟ ଉପଚାର ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଛି ! କବି ମନୋରମା ବିଶ୍ଵାଳ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଗା ପ୍ରତି ଗଭୀର ଆସ୍ତି 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


‘ମୋତେ ଖାଲି ଥରୁଟିଏ ଡାକିଦେଲେ 
ବୋହିଯିବ ନଇ ହୋଇ ତୋରି ପାଖରେ 
ଯେଉଁଠାରେ ଶୀତ ସକାଳରେ 
ଧାନକେଖ୍ଡା ମୁହଁ ଘାସ କାକର ଦେହରେ 
ଚିତ୍ରିତ ଚଲତ୍ର ଦେହେ ପ୍ରତି ଖରାବେଳେ 
ନୀରବରେ କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ଝରେ !” 
(ଥରେ ଖାଲି ଡାକିଦେଲେ, ପୂ. ୫୪) 
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ଗାର ନିରୁତା ଜୀବନବୋଧ, ଭିଟାମାଟିର ମହକରେ କବି ମତ୍ତ ହୁଏ । ଗୀ ମାଟିର 
ଆଡ଼ମ୍ବର ଓ ଅନ୍ତରୀଣ ଭାବ ଚେତନାର ଫଲୁଗୁ ବର୍ଉମାନର ନଗ୍ରମଣିଷକୁ ଅତୀତର ସବୁଜ 
ଭାବନା ସହ ଯୋଡ଼ିଦିଏ । ମାଟି ପରିଣତ ହୁଏ ମାଆରେ, ଗା ସାଜେ ପ୍ରେମିକା । ଓଡ଼ିଆ 
କବିତାରେ ଏହିପରି ଆସକ୍ତ ବର୍ଣ୍ଣନା ଏକାଧ୍‌କ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ଦୃଶ୍ୟମାନ ହୁଏ । କବି 
ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଗ୍ରାମ୍ୟକିଶୋରୀର ଶାଗୁଆ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ମାଧ୍ଯମରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ 
ପରିବେଶର ରୂପାୟନକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ । 


ସାଉଁଳା ବେତରେ ବୁଣା ବୋଝଟିଏ ମୁଂଡ଼ରେ ତମର 
କେଇଗଜ ମୁଂଡ଼ ଫିତା, ସରୁକାଚ, ସିଂଦୂର, ଅତର 
ତମେ, ସରୁଧାନ କେଂଡ଼ାଟିଏ ଚହଲିଲେ 
ଗା ଦାଂଡ଼ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର !' 
(ଲଂବିଚି ଲଂବିଚି ଡୋର, ଉତୂଡ଼ା କ୍ଷେତର ଗୀତ ) 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ମାଟି ପ୍ରୀତିର ମହକ ଏତେ ତୀବ୍ର ଯେ ଗୀ ଶିଳା 
କବିତାରେ ଶାଳଗ୍ରାମ ହୁଏ, ଚୁଆ ହୁଏ ଚିଲିକା, ବରଗଛ ପାଲଟେ ବୋଧ୍ଦୁମ, ମାଟି 
ପାଲଟେ ପ୍ରତିମା, କବି ରଂଜିତା ନାୟକଙ୍କ କବିତାରେ ମାଟିର ଡାକ ଜୀବନର ସୃକ୍ଷମାତିସୃକ୍ଷ 
ଭାବବନ୍ଧନ ସହ ବାନ୍ଧି ହୋଇଯାଇଛି । ରଂଜିତାଙ୍କ କବିତାରେ ମାଟି ଓ ପରମ୍ପରାକୁ ନେଇ 
ଯେଉଁ ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ ଆବେଗ ଥାଏ, ଅନେକ ସମୟରେ ଏହା ସୂଳ ରୂପ ଧାରଣ କରି 
କବିତାର ରୂପ ନେଇଯାଏ । କବିଙ୍କ 'ଅତଳତଳଂ କୁ ଏହି ମର୍ମରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । 


' ତେବେ ବି ଶାଖା ମେଲାଏ ଗଛ 

ମୁଣ୍ଡ ଟେକି ଚାହେଁ ଆକାଶରୁ ଆକାଶ 

ମାଟି ଛୁଇଁବାକୁ ପବନରେ ଝୁଲୁଥାଏ ଓହଳ 

ଝାଂଜି ଖରାବେଳେ 

କାନ ପାରିଲେ ଶୁଭେ 

ଏକ ମନଛୁଆଁ ପୁରୁଣା ଗୀତର ସୁର ।' ( ଅତଳ ତଳ, ପୃ. ୮୦) 


ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନ କବିମାନଙ୍କ କବିତାରେ ଭିଟାମାଟିର ମହକ ଜୀବନବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନେଇ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । କବି ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଶେଷ ଦଶକର କବିତା 
ସମଗ୍ର, କବି ହୃଦାନନ୍ଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ବୃହାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ କବିତାରେ 
ମାଟିର ଜୟଧ୍ବନି ଶୁଣାଯାଇ ପାରିବ । ପରମ୍ପରାକୁ ଏକ ଚେତନା ଭାବରେ ଶେଷ ଦଶକର 
କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ମିଳିଛି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଷାଦଭାବନା ଓ ଅମଙ୍ଗଳ 
କାମନାରୁ ଉଦ୍ଧାର ପାଇବା ପୀଇଁ ପରଂପରା ଏକ ଜୀବନରେଖା ରୂପରେ ଏ ସମୟର 
କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ ପାଇଛି । ଏହି ମର୍ମରେ କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ଓ ରମେଶ ପ୍ରତାପଙ୍କ 
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୫୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


କବିତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ । ଶରତଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ‘ ଯଯାତି' , ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ ` କବିତା 
ଗ୍ରନ୍ରେ ଲୋକକଥା, ରୀତିନୀତି, ଢଗଢମାଳିର ପ୍ରୟୋଗ ଦେଇ କାବ୍ୟବୋଧକୁ ଦୃଢ଼ତା 
ଦେବା ସହ ସ୍ଥାପତ୍ୟକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟମଣ୍ଡିତ କରାଯାଇ ପାରିଛି । 


“ଗରଜିଲା ମେଘ 

ବରଷେ ନାହିଁ 

ବିଧାନ ସଭାକୁ 

ଗଲି ମୁଁ ଧାଇଁ ।” (ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ, ପୃ ୨୨) 


କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ବହୁଚର୍ିତ ଲୋକକଥା ସହ ସମକାଳୀନ ଘଟଣା ପ୍ରବାହକୁ ସମନ୍ଧିତ 
କରି କାବ୍ୟ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । 


‘ବାଟଛାଡ଼ ହଟନାଗର 
ଡାକିଲାଣି ମୋତେ 
ବହୁ ବିପଣନ ମୁକ୍ତ ବଜାର ।” (ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ, ପୂ. ୩୮) 


ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ଲୋକଜୀବନ ଓ ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ କବିତା 
ସାଧୀରଣ ଜନତା ଦ୍ଵାରା ଆଦୂତ ହୋଇପାରିଛି । ରମେଶ ପ୍ରତାପଙ୍କ କବିତାରେ 
ପରମ୍ପରାର ଗୁରୁତ୍ଵ ଓ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରୟୋଗ ସଂଘଟିତ ହୋଇଛି । ସମକାଳୀନ 
ଜୀବନନ୍ରେଷା ପାଇଁ ‘ପରଂପରା? ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ବୋଲି କବିଚେତନାରେ ସ୍ବୀକୃତି 
ଲଭିଛି । 

‘ଆମର ପୂର୍ବପୁରୁଷ ମାନେ 

ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଚେର 

ଆମେ ଗଂଡ଼ି 

ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା 

ଆମର ପୁଅ ନାତି । 

ସେମାନେ ଭେଦିଥ୍‌ବା ମାଟିଭିତରୁ 

ଆମେ ରସ ଶୋଷୁ 

ବଢ଼ିଚାଲେ ଗଛଟି 

ଆକାଶ ଆଡ଼େ ।” (ଚେର, ପୂ- ୪୭) 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଓଡ଼ିଶା ଓ ଭାରତୀୟ ମାଟି, ପାଣି, ପରଂପରାର 
ରୂପ, ରସ, ସୁଗଂଧ୍‌ କାବ୍ୟଧାରାରେ ନୂତନ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ସଂଘଟିତ କରିବା ସହ 
ସାବଲୀଳ ଗୀତିମୟ କବିତା ରଚନା କରାଇବାରେ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣଣ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିପାରିଛି । 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୫୭ 
୪:୧୦ ସମାଜତାର୍ବିକ ଅଧ୍ୟୟନ : 


ଉତ୍ତର ଅଶୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସମକାଳୀନ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଜନଜୀବନ ଅଧ୍ୟୟନର 
ବିପୁଳ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ପ୍ରୟୋଗବାନ୍ଦୀ କବିତା ( ୧୯୪୭-୮ ୦)ରେ ସମାଜରେ 
ଘଟୁଥ୍ବା ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା ପ୍ରତି ନୀରବତା ଅବଲମ୍ବନ କରାଯାଇଥ୍ବା ବେଳେ ଉତ୍ତର 
ଅଶୀର କବିତାକୁ ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଦିଗ ଫେରି ଆସିଛି । ସମାଜ ସହ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ପାରିପାର୍ଶ୍ବିକ ସଂଘର୍ଷ ଓ ସହବାସରୁ ସମାଜତାର୍ତିକ ଦିଗଟି କବିତାରେ ଦାନା ଧରେ । ଶେଷ 
ପଚିଶ ବର୍ଷର କାବ୍ୟଧାରାରେ ନାରୀ ଜୀବନ ଏଷଣା, ରାଜନୀତି ଓ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ, ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ବର୍ଗର ଆର୍ଥକ ସ୍ଥିତି ଅଧ୍ୟୟନ, କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ସମସ୍ୟାର ଅନୁଶୀଳନ କ୍ରମରେ 
ସମାଜତାତ୍ତିକ ଅନୁଭବ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି । ସମାଜରେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଅପେକ୍ଷା ନାରୀର 
ସ୍ଥିତି ନଗଣ୍ୟ । ଶିକ୍ଷା, ସ୍ଥାନ ସଂରକ୍ଷଣ, ମହିଳା ସଶକ୍ତୀକରଣ, ମହିଳା କମିଶନ, କନ୍ୟାଭ୍ରଣ 
ସୁରର୍ଷା, ରାଜନୀତିରେ ସଂରକ୍ଷଣ, ଯୌତୁକକୁ ଅପରାଧ ଘୋଷଣା ଆଦି ନାରୀ ଉନ୍ନତିର 
ସମସ୍ତ ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ ଓ ଆଇନଗତ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ସୁସ୍ଥ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ 
ନାରୀର ସହାୟତା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ନାରୀସତ୍ତାର ବିଭୋରତା ଗୋଟିଏ ଶବ୍‌ଦ 
ପ୍ରୟୋଗରେ ବିଷାଦରେ ପରିଣତ ହୁଏ । 


‘ଆଗ୍ନେୟାସ୍ତ୍ର / ବରୁଣାସ୍ତର / ବ୍ରହ୍ମାସ୍ତ୍ର / କି 
ଅଣୁଅସ୍ତଠାରୁ / ଆହୁରି କୌଶଳରେ ତିଆରି 
ଏଇ ଶବହାସ୍ତ ।” (ଆଘାତ, ନିଶବୃଦରେ, ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତି ) 


ସମାଜରେ କ୍ଷମତାବାନ୍‌ ଓ ସ୍ଥିତିଶୀଳ ନାରୀ ପୁରୁଷର ଗୋଟିଏ ଶବଦ ପ୍ରୟୋଗରେ 
ଦେବୀରୁ ଦାନବୀରେ ପରିଣତ ହୁଏ । ଉତ୍ତର ଅଶୀର ବହୁ କବିଙ୍କ କବିତାରେ ନାରୀର ଏହି 
ମାନସିକ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇ, ନାରୀ ମନନର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଅଛି । ନାରୀ ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ ନିଜକୁ ବାଣ୍ଟିଦେବା ପରେ ନିଜ 
ପାଇଁ ରହିଯାଏ ଶୂନ୍ୟତା, ପ୍ରେମ ବାଣ୍ଟି ବାଣ୍ଟି ତାକୁ ମିଳେ ପାପ । କବି ସୂଚେତା ମିଶ୍ରଙ୍କ 
କବିତାରେ ନାରୀତ୍ସର ଏହି ବିଡ଼ମ୍ବନା ବସା ବାନ୍ଧିଛି 


‘ଚୁଲୀରେ ଜାଳ ଦେ ସୁହାସିନୀ 
ଲୋକେ ଭୋକିଲା ରହିଯିବେ 
ନିଆଁ ତାତି କିଛି ବି କଷ୍ଟ ଦିଏନା 
ଛାତି ତଳର ଉଷ୍ମତା ଟିକକ ମାରୁଥାଏ । 
( ସୁହାସିନୀ ଏବେ ବି ଚୁପ୍‌, ଶିଳାଲିପି ) 
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୫୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ପ୍ରସନ୍ନକୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀଲୋକ” ଗିରିଜା ବଳିୟାର ସିଂଙ୍କ 
“ନୀଳନିର୍ବାଣ”, ଶୈଳଜରବିଙ୍କ ଧୂମାବତୀ' ( ମିଛୁଆ ଗାଇଆଳ ଟୋକା ମଲା ପୂର୍ବରୁ 
ଗାଇଥ୍‌ବା ଗୀତ ) ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ କୁମାରୀ ଭାରତୀ ପାତ୍ର (ଆମେ ସବୁ ନୀରବ 
ଦର୍ଶକ) ସେନାପତି ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ କେଶରୀଙ୍କ ‘ଉଆଁସୀ” , ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକଙ୍କ ଧର୍ମପତ୍ନୀ” ଆଦି 
କବିତାମାନଙ୍କରେ ନାରୀ ଜୀବନର ସମସ୍ୟା, ସ୍ଵରୂପ ଓ ଅନ୍ତଃସତ୍ତାର ଅଧ୍ୟୟନ ସହ 
ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ କବିତା ରଚନା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 


ରାଜନୀତି ଓ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କ୍ରମରେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତର 
ସମକାଳୀନ ସମାଜବୃତ୍ତକୁ ଚିହ୍ନିବାର ପ୍ରୟାସ ଶେଷ ପଚିଶ ବର୍ଷର କବିତାରେ ସମ୍ପନ୍ନ 
ହୋଇଛି । ସୁବିଧାବାଦୀ ରାଜନୀତି, କ୍ଷମତା ଓ ଶଠତାର ସଂଯୋଗ ସହ ସର୍ବହରା ମଣିଷକୁ 
ଶୋଷଣ ନାଁରେ ଯେଉଁ ବିକୃତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହୀନ ପରମ୍ପରାଟି ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ପି ହୋଇଛି 
- ସମକାଳୀନ କବିତା ସେସବୁର ପ୍ରକୃତ ପ୍ରତିବିମ୍ବ ଉନ୍ମୋଟନ କରିଛି । କବି ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ 
କବିତାରେ ରାଜନୀତି ଓ କ୍ଷମତାର ଚିତ୍ରିତ ଚକ୍ରାନ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତ ହୋଇଛି । 


‘ଏ କଂସ ରାଇଜ 
ଜାଣିଛି ନା ନାଇଁ ?' (ଗୁପ୍ତ, ବୁଡ଼ିଯାଉଥ୍ବା ଦେଶ) 


କବି ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ” କବିତାଗ୍ରନ୍ଧରେ ଶାସନତନ୍ତ୍ରର 
ସଇତାନି ଚେହେରା ଉନ୍ମୋଚିତ ହୋଇଛି । 


‘ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ଶାସନ, ଚାଲେ ମହୀରେ 
ଷଣ୍ଡାଭେଣ୍ଡା ଗୁଣ୍ଡା, ହାତ ମୁଠାରେ 
ଦୂରୁ ଦିଶେ ସିଂହାସନ, ସୁନା ଝଟଝଟ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ହରିହାଟେ, ଚାଲେ ହରିଲୁଟ । 
(ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ, ପୃ. ୧୪୮, ୧୫) 


ସମାଜରେ କ୍ରମଶଃ ବୃଦ୍ଧି ପାଉଥ୍ବା ଧର୍ଷଣ, ଶିଶୁହତ୍ୟା, ଅପମିଶ୍ରଣ, ଅନାହାର 
ମୃତ୍ୟୁ, ପିଲା ବିକ୍ରି ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବେକାରୀ, “ରବୃଦି, ଦଙ୍ଗା, କନ୍ୟାସୁନା, ଧର୍ମାନ୍ତୀକରଣ ଆଦି 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ପାଇଁ ଅପାରଗ ଶାସନ ଓ ଅଯୋଗ୍ୟ ନେତାପଣ ଦାୟୀ ବୋଲି 
ଏହି ସମୟ କବିତାରେ କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


‘ପ୍ରଗତି କରିଛେ ଆମେ ଭାରତରେ 
ଶିଶୁହତ୍ୟା, ନରବଳି, ବେକାରୀ ଓ ଦରବୃଦ୍ଧି ଯେତେ 
ସବୁ ଆମ କରାମତି, ସବୁ ଆମ ହାତର ସଫେଇ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୫୯ 


ପେଟ ବିକଳରେ ମାଆ ଦେଉଛି, ବଢ଼େଇ 
କୋଡ଼ପୋଛା ଶିଶୁଟିକୁ ଧୀରେ । 
(ନୀଳନୂପୁର, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ) 


ଆଶୁତୋଷ ପରିଡ଼ାଙ୍କ “ରକ୍ତବର୍ଣ୍ଣ ବାଲି” , ହରପ୍ରସାଦ ପରିଚ୍ଛା ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଥୟ 
ସୂର୍ଯ୍ୟ, ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଝଡ଼ପରେ ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ”, ବେଣୁଧର ରାଉତଙ୍କ 
“ଏକତାରା ଦୁଇତାରା” ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ “କପଟ ପାଶା” , ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କ 
ସ୍ଥିର ଚିତ୍ର' ଆଦି କବିତା ସଂକଳନରେ ରାଜନୈତିକ ପାଣିପାଗ ଓ କ୍ଷମତା ମଣିଷର 
ଅପାରଗ ଅତ୍ୟାଚାରର ବହୁଳ ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ପଚିଶ ବର୍ଷର କବିତାରେ ଏହିସବୁ 
ସାମାଜିକ ଅନୁଷଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକର ପରିପ୍ରକାଶ ଯୋଗୁ କବିତା ଓ ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ସମନ୍ସୟ ସ୍ଥାପନ 
ହୋଇପାରିଛି ! 


ଶିଳ୍ କଳ କାରଖାନାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ରୋଜଗାରବୃଦ୍ଧି ସନ୍ତ୍ରେ ସାଧୀରଣ ମଣିଷର 
ଭାଗ୍ୟ ଉଦୟ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଉଦାରୀକରଣ ଓ ମୁକ୍ତ ବାଣିଜ୍ୟନୀତିର ସୁଫଳ କନତାଙ୍କ 
ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ପାରିନାହିଁ । ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ସୁଷମ ବଣ୍ଟନ ଓ ସାଧାରଣ ବଣ୍ଟନକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଯୋଜନାର ସିଂହଭାଗ ସୁବିଧାବାଦୀଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ 
ଯାଇଛି । ଅତଏବ ଏଠି ଧନୀ ଆହୁରି ଧନୀ ଓ ଗରିବ ହୋଇଛି ନିଷ୍ଟେଷିତ । 


‘ତମ କୁଳବାଳା ବଙ୍କା ଭୁରୁ ଦେଖ୍‌ କନ୍ଦରପ ଫୁଲ ଧନୁ 
ଲାଜେ ଜଳି ଜଳି ପଡ଼େ ତ ଝାଉଁଳି ପାରିଜାତ ଫୁ ଲବନୁ । 
ତୁମ ପାଇଁ ନୀତି ପ୍ରୀତି ଫୁଲ ଡାଲା ଧରି ଅପସରା ଆସେ 
ଆମ କୁଳବାଳା ଯଉବନ ଫ୍ଲ ଫ୍ରଟିବା ଆଗରୁ ଖସେ ।” 
(ନବମ ସ୍ଵର୍ଗ, ରବି ସିଂ, ପୃ. - ୮) 


ଶେଷ ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ କ୍ଷେତ୍ରୀୟ ସମସ୍ଯା (ବାଲିଆପାଳ, 
କଳାହାଣ୍ଡି )ର ଅନୁଶୀଳନ କ୍ରମରେ ସମକାଳୀନ ସମସ୍ୟାକୁ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ ମିଜିପାରିଛି । ଉତ୍ତର 
ଓଡ଼ିଶାର ସବୁଜ ଭାତହାଣ୍ଡି ବାଲିଆପାଳ ଓ ମରୁଡ଼ି ଓ ନିଅଣ୍ଟିଆପଣ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା କଳାହାଣ୍ଡି 
ଦୁଇଟି ସ୍ପର୍ଶକାତର ଅନୁଭବ ଭାବରେ କବିତାରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ବାଲିଆପାଳରେ 
କ୍ଷେପଣାସ୍ତ୍ର ଘାଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠାକୁ ବିରୋଧ କରି ଓ କଳାହାଣ୍ଡିରେ ସରକାରୀ ତପୃରତା ପାଇଁ ସ୍ଵର 
ତୋଳି ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର କବିତା ତାର ପ୍ରତିବଦ୍ଧ ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛି । 


ଏବେ ମୁଁ ମୋର ଚିକ୍ରାର ..... ମୁଁ ମୋର ପ୍ରତିଧ୍ଵନି 

ମୁଁ ମୋର ନୀରବତା 

ମୁଁ ମୋର କୋକେଇ ଓ ଚିତା 

ମୁଁ କଳାହାଣ୍ଡି ।” ( କଳାହାଣ୍ଡି, ସାବରମତି, ଶତୁଗ୍ନ ପାଣ୍ଡବ) 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


Do ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ବିଗତ ପଚିଶ ବର୍ଷର ବହୁବିଧ ସାମାଜିକ ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା ଅବଲମ୍ବନରେ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ସମାଜ ଜୀବନର ନଗଦ ଚିତ୍ର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ମଣିଷର ଭାବ ଜଗତଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସମାଜ 
ଜୀବନବୃତ୍ତର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ହେତୁ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଓଡ଼ିଶା ତଥା ଭାରତୀୟ 
ଜୀବନଧାରାର ସମାଜତାକ୍ବିକ ଏଷଣା ସମ୍ଭବ ହୋଇଛି । 


୪:୧୧ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚେତନା ପ୍ରବାହ : 


ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରାରେ ୧୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ରଭୀ ସମୟର କବିତା ପରିଲକ୍ଷିତ 
ନୂତନ ଚେତନାର ସମନ୍ଵୟ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରେରିତ ଓ ସମୃଦ୍ଧ 
ହୋଇଛି । ଭାରତୀୟ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଉଦାରୀକରଣ ଓ ବଜାରବାଦର ପ୍ରୟୋଗ 
ଫଳରେ ଉପଭୋକ୍ତା ସଂସ୍କୃତିର ବିକାଶ ଘଟିଛି । ସମଗ୍ର ସଭ୍ୟତା ହୋଇଛି ବିଶ୍ବବଜାର ଓ 
ମଣିଷର ସମସ୍ତ ସୁଖ ସଂତୋଷ ଦ୍ରବ୍ୟ ( ଉଠଠଏs ) ଆକାରରେ ବଜାରରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନର ଵଂଧନ, ରକ୍ଷଣଶୀଳତା, ସୀମାବବ୍ଧତା, ପ୍ରଥା ଓ 
ପରମ୍ପରାକୁ ଅତିକ୍ରମ କରି ମୁକ୍ତ ଜୀବନଯାପନର ମାନସିକତା ଜନ୍ମ ନେଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ 
ଜୀବନାଦର୍ଶ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସତ୍ୟ, ଦର୍ଶନକୁ ଭାଙ୍ଗି ଏହାକୁ ନିଜମତେ ପୁନଃନିର୍ମାଣ କରିବା 
ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବିତ୍ଵମାନେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । ଅତଏବ କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ ପଣ୍ୟ 
ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଘଟଣା ଭିତରେ ଗୋପନ ଥ୍ବା ଉପଘଟଣାବଳୀ ଓ 
ଅନୁଘଟଣାଗୁଡ଼ିକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ସହ ପ୍ରଥାବଦ୍ଧ ନୟାନ୍ତକ ଚରିତ୍ରଠାରେ ସକାରାତ୍ମକ ଦିଗ 
ସଂଧାନ କରିବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକବାଦର ବିଶେଷନତ୍ତ । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ କବିତାରେ ଦେହ 
ଓ ପ୍ରେମକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ନୂଆ ମାନସିକତା ଜନ୍ମ ନେଇଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ : 


‘ବସ୍ରେ ନିଜର ସିଟଟା ଦେଇ 
ଠିଆ ଠିଆ ଆସିଲା ଯେଉଁ ଯୁବକ 
ତା” କଥା ଭାବିବା ଉଚିତ ଥୁଲା; ରାନୁ 
କହିବା ଉଚିତ୍ଵ ଥଲା, ହେ ଅଜଣା ଯୁବକ 
ନିକଟକୁ ଆସ, ମୋ ପିଠିର ଖୋଲା ଅଂଶ ଦେଖ 
ଯଦି ଚାହଁ ଛୁଅଁ ପିଠି 
ସାଉଁଳି ଦିଅ ବେକମୂଳ 
ମୋର ଆପର୍ତି ନାହିଁ, ତୁମେ ଖୁସି ହୁଅ !' 
( ଷଷ୍ଠ ମହଲାର ସ୍ତ୍ରୀ ଲୋକ, ପୂ. ୨୮) 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୬୧ 


ଆଜିର ବଜାରବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ପାଖରେ “ଦେହ” ଆଉ ଗୋପନୀୟ କି ପବିତ୍ରତାର 
ଧାରକ ନୁହେଁ । ମୌଖୁକ ଧନ୍ୟବାଦ ପ୍ରସ୍ତାବ ପରି ଏହା ଏକ ଉପଚାର - ଆନନ୍ଦର ଉତ୍ସ 
ବିନିମୟ- ସେତୁଟିଏ ଜାଣ । 


ପାରମ୍ପରିକତାକୁ ବିରୋଧ କରି ନୂଆ ପରଂପରା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ଧର୍ମ । ଏହି ସୂତ୍ରରେ ପୁରାତତ୍ତ୍ର ଓ ଇତିହାସର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ପୂନଃଲିଖନ 
କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ଗୁରୁତ୍ସ ଦିଏ । ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଏହି ମର୍ମରେ ପ୍ରୟୋଗ 
ମାନ୍ୟତା ପାଇଥୁବା ମିଥ୍‌ ( ଅହଲ୍ୟା, ସୀତା, ପୂତନା, ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନ, ଜଳନ୍ଧର, ରାବଣ, 
ସାବିତ୍ରୀ, ରାମଚଂଦ୍ର, ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କଂସ, ହସ୍ତିନା, ବାରୁଣାବନ୍ତ, ମଥୁରା, ଦ୍ଵାରକା, ସାବରମତି, 
ଉଜ୍ୟିନୀ, ପୁରୀ ) ଗୁଡ଼ିକୁ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ନୂଆ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରାଯାଇଛି | ନୟାନ୍ତକ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସକାରାତ୍ମକ ରୂପଦେଇ ସେମାନଙ୍କ କଥ୍ତ 
ପାପବୋଧ ଓ ନୀତିବିରୁଦ୍ଧର ଉତ୍ସ ଆକଳନରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଚିନ୍ତନର ପ୍ରୟୋଗ 
ଘଟିଛି । ଏହି ମର୍ମରେ କବି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ ‘ଜଳନ୍ଧର” ଚରିତ୍ରକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । 


“କାଳେ କାଳେ ଏୟା ଥୁଲା, ଆଜିବି 
କ୍ଷମତାଶାଳୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଅନ୍ୟଘରେ ପଶି 
ଧର୍ଷଣ କରେ ତା ଏକାକୀ ସ୍ତ୍ରୀକୁ 
ଆଉ ହସି ହସି କହେ 
ଏ ଏକ ପୁଣ୍ୟ କାର୍ଯ୍ୟ 
ତା ବିଦ୍ରୋହୀ ସ୍ବାମୀର ନିଧନ ପୂର୍ବରୁ ।' 
( ଜଳନ୍ଧର ବଧ, ମାଟିରମହୁରୀ ) 


ସମାଜରେ ପରଂପରା କ୍ରମେ ପ୍ରଚଳିତ ଏକ ସତ୍ୟକୁ ଭାଙ୍ଗି ନୃତନ ସତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି 
କରିବା ପାଇଁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ପରାମର୍ଶ ଦେଇଥାଏ । ସତ୍ୟ, ମିଥ୍ୟା, ପାପ, ପୁଣ୍ୟକୁ 
ଆପେକ୍ଷିକ ଅର୍ଥରେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାପ ଭିତରେ ପୁଣ୍ୟ ଓ ମିଥ୍ୟା ଭିତରେ ସତ୍ୟର ସଂଧାନ 
ଦେଇଥାଏ । ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ 'ମନଛରା” ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଏଠାରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରିବ । 


‘ରମଣୀ ମୁଁ, ତମେ ରମଣୀୟ 

ତମ ଆଉ ମୋ ଭିତରେ 

ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କଲା 

କୃତଘ୍ନ ସମୟ ।' (ମକ୍ରା, ବୈଦେହୀ ବିସର୍ଜିତା ) 


ପୁରାଯୁଗରୁ ଆଜିଯାଏ ସମାଜରେ ଘୃଣିତ ଏକ ନାରୀସଭା ଭିତରେ କବି ଯେଉଁ 
ଛଶ୍ଵର ପିପାସା ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି, ଏହାଦ୍ଵାରୀ ମ୍ତରାର ସମସ୍ତ ପୂର୍ବପାପ କ୍ଷୟହୋଇଯାଇଛି । 
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୬୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅହଲ୍ୟା, ପୂତନା, ସୀତା ଆଦି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ବିସ୍ତାର ଲାଭ କରିଛି । ସମକାଳୀନ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକୀୟ 
ଚିନ୍ତନର ସମୃଦ୍ଧ ପ୍ରୟୋଗ ତରୁଣ କବିମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିଛି । 


୪:୧୨ ନିର୍ବାଣ ନିରଜନା : 


ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତା ମଣିଷଙ୍କୁ ଲଶ୍ଵରଙ୍କଠାରୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ବିଷାଦବୋଧର 
ବଳୟ ଭିତରେ ଅସହାୟ ପଣରେ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଜୀବନଧାରାକୁ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ରଖ୍ବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଥ୍ଲ। । କବିତାରେ ଛଶ୍ବରଙ୍କୁ ହତ୍ୟା 
କରାଯାଇଥ୍‌୍ଲା ଓ ପଭ୍ତିତ କବିମାନଙ୍କ ବିବେଚନାରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାରୁ ମୁକ୍ତି କେବଳ ମୃତ୍ୟୁରେ 
ସମ୍ଭବ ବୋଲି ସିର ହୋଇଥଲା |! ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ ପରମ୍ପରାରେ ଯେଉଁ ଭୌତିକ ବାସ୍ବା 
କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ, ବିଦ୍ୟୁତ୍‌ ପ୍ରଭା ବୈକୁଣ୍ଠନାଥଙ୍କ କବିତାରୁ ଗୁଂଜରିତ ହେଉଥଲା, 
ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର କାଳରାତ୍ରୀ ଡେଇଁ ଏହି ଭାବବୋଧ ନୂତନ ପ୍ରାଣସ୍ଥନ୍ଦନ ସହ ଉତ୍ତର 
ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପ୍ରବାହିତ ହେଲା । ମଣିଷକୁ ଜନ୍ମଂଯନ୍ତ୍ରଣା“ଯୌବଵନ-ଜରା-ମୃତ୍ୟୁ- 
ମୈଥୁନରୁ ମୁକ୍ତି ଦେବା ପାଇଁ ଏକ ନିରାସକ୍ତ ସନ୍ଧାନରୁ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ 
ନିର୍ବାଣ ନିରାଜନାର ସୂତ୍ରପାତ ହେଲା । 


କବି ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ କବିତାରେ ପରମ ପୁରୁଷର ଅନ୍ନେଷଣ କ୍ରମରେ ସଂସାର 
ସୁଖ ବିପକ୍ଷରେ ସୃକ୍ଷ୍ମଦର୍ଶନ ପାଇଁ ଆସକ୍ତି ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । 


“ତୁମେ ମତେ ମୁକୁଳାଇ ଦିଅ 
ମୋ ସକଳ କ୍ଷୁଦ୍ରତାରୁ 
ସ୍ଵାର୍ଥ ଆଉ ଅହଙ୍କାରଠାରୁ ପ୍ରସ୍ତ ପ୍ରସ୍ତ ମୋହପଟଳରୁ 
ସମୟର କର୍କଶ ହାତରୁ 
ଆସ ଆସ ଆଜି ମୁକୁଳାଇ ଦିଅ ! 
( ଭବିଷ୍ୟତଠାରୁ ବୃହତ୍ତର, ମହାମେଘ ) 


କବି ମମତା ଦାଶଙ୍କ ନୀଳନିର୍ବାପନ? ଏକତ୍ର ଚନ୍ଦ୍ର ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଅପର୍ଣ୍ଣା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅତିଥ’ 
ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଛାୟା ଦର୍ଶନ , ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପତିଙ୍କ “ କନ୍ୟା କୁମାରୀ ଦିଲୀପ ଦାସଙ୍କ 
“ନୀଳମାଧବ” ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନରେ ନିର୍ବାଣ ମୁଖୀ ଜୀବନ ସୁଖ ସଂଧାନ କରିବାର 
ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି । କେବଳ ଇଶ୍ବର ନୁହେଁ, ଏକ ରୂପଭୋରଜଗତକୁ ଯାତ୍ରା କରିବା ପାଇଁ 
(ଯାହା ଭଶ୍ବରଙ୍କଠାରୁ ମହତ୍ତର ) କାମନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଯୌନ ଜୀବନର ଭୟାବହତା 
ମଣିଷକୁ ଶାଶ୍ବତ ସୁଖ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ଦିଏ । ଦେହ ଦେଉଳରୁ ମଣିଷର ଘଟାୀନ୍ତର ପାଇଁ 
କବିତାରେ ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ପ୍ରୟାସ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ' ଯଯାତି'କୁ ଏହି ମର୍ମରେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୬୩ 


ଗ୍ରହଣ କରାଯିବ । ‘ ଯଯାତି” ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ଉପଭୋଗ ଭିତରେ କାମନା ନିବୃତ୍ତ 
ଏକ ନିରାସକ୍ତ ଜୀବନବୋଧକୁ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । 


‘ଯୌବନ ବି / ଅଭିଶାପ / ରୂପରଏ / ଶେଷ ଷଠୀଘର 
ଉଦ୍ବବାସ୍ତୁ / ଜୀବନ ପାଇଁ / ଅବାତାହା 
ପାନ୍ଶାଳା / ଖରାବେଳଟାରେ ।” (ଯଯାତି, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ) 


ସମକାଳୀନ ସମାଜରେ ଆମେ ଭୋଗୁଥ୍‌ବା ବସ୍ତୁବିପଣୀ, ଉପଭୋଗ ଲାଳସା ଓ 
ସ୍କାୟୁର ସହରରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇବା ପାଇଁ ନିର୍ବାଣ ନିରଜନା ଏକ ବିକଳ୍ପ କବିକର୍ମ ଭାବରେ 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ବହୁବିଧ ପ୍ରୟୋଗ ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଏହି ପାରମ୍ପରିକ କାବ୍ୟସ୍ଵବର 
ରଶ୍ବରଭିନ୍ନ ଆଉ ଏକ ନିର୍ବିକନଳ୍ପ ଜଗତର ସଂଧାନ ପାଠକ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିଛି । 
ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା? ନୃସିଂହ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ଶୂନ୍ୟ 
ରମଣ! ପ୍ରହରାଜ ସତ୍ୟନାରାୟଣ ନନ୍ଦଙ୍କ ‘ହାତରେ ମଶାଲ ଧରି ପାହାଡ଼କୁ ଉଠୁଥ୍‌ବା 
ଲୋକ” କବିତା ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକୁ ନିର୍ବାଣ ନିରଜନାର ବିଶେଷ କବିକର୍ମ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇ ପାରିବ । ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ‘ଅମରନାଥ! ଅମାବାସ୍ୟା ବସିଛି ଜନ୍ମର ପିଠିରେ 
କବିତା ସଂକଳନରେ ପାରତ୍ରିକବୋଧର ସୁଦୃଶ୍ୟ ବର୍ଣ୍ଣନା ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


‘ମୋତେ ସମୁଦ୍ରର କୋଡ଼ୁଆରେ ଶିପ ସବୁ 

ନିର୍ମାଲ୍ୟ କଣିକା ପରି ଦିଶେ 

ତୁ ସତେ ଶୀପର୍ଣ୍ଣା ଭାସନ୍ତୁ ଚିରଦିନ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ହୋଇ 

ଜୀବନର ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ।” ( ଅମାବାସ୍ୟା ବସିଛି ଜହ୍ମର ପିଠିରେ, ପୃ. ୧୭) 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ପାରତ୍ରିକ ଚେତନାର ବଳୟ ଭିତରେ ନିର୍ବାଣମୁଖୀ 
ଜୀବନ ସାଧନା ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ଭୋଗବଳୟ ଓ ବିଷାଦବୋଧ 
ବିପକ୍ଷରେ ଉତ୍ତର ଅଶୀର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ବସ୍ତୁବିମୁଖୀ ବିକଳ୍ତ ଜୀବନ ମାର୍ଗଟି ସୃଷ୍ଟି କରି 
କାବ୍ୟଧାରାରେ ଏକ ସକାରାତ୍ମକ ସଂଭାବନା ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି ! 


ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ( ୧୯୮୧-୨୦ ୦୫)ରେ ବିବିଧ ଆମ୍ପ୍ରକରଣ ଓ 
ମୌଳିକ କାବ୍ୟଗୁଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହେ ଆଲୋଚ୍ୟ ପାଞ୍ଚ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ଏହି ସମୟ 
କବିତାର ଉର୍ବର ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ଭାବରେ ବିଚାର କରାଯାଇ ପାରିବ । 


୫:୧୩ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନରେ ନୂତନତା : 


ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଉର୍ବର ଭାବ ବଂଧନ ପରି ଗଠନ ପାଟବରେ ନୃତନ 
ଚମତଵକାରିତୀ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛି । ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ କବିତାର ଅପ୍ରାକୃତିକ ଗଦ୍ୟବନ୍ଧ, 
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D୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଅବୈଜ୍ଞାନିକ ରୂପଗଠନ ଓ ଶ୍ରତିକଟୁତା ବିପକ୍ଷରେ ଯାଇ ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତା 
ଗୀତିମୟତା ସହ ନୃତନ ପରିବେଷଣ କୌଶଳ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛି । ଏହି 
ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କବିମାନଙ୍କ କାବ୍ୟ ପ୍ରକରଣରେ ପରିବର୍ଭନ ଆସିବା ସହ ନୃତନ 
କବିମାନେ ନୂଆ ନୂଆ କାବ୍ୟ ଆଙ୍ଗିକ ପ୍ରୟୋଗରେ କାବ୍ୟଧାରାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ପଚିଶ 
ବର୍ଷ କବିତାରେ ବ୍ୟବହୃତ କେତେକ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କଳାସ୍ଥାପତ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ନିମ୍ନରେ ସୂଚନା 
ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 


୫:୧୪ (କ ) ଦୀର୍ଘ କବିତା : 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଦୀର୍ଘ କବିତା ରଚନା କରିବାର ପରମ୍ପରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ଗୀତିମୟ ଆବରଣ ଭିତରେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା କରି ଇତିହାସ 
ଓ ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିର ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ସ୍ଵରୂପ କବିତାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ 
ଶ୍ରୀରାଧା”, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀଙ୍କ ବର୍ଷା”, ଫନୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପ୍ରିୟତମା”, ଆଶୁତୋଷ 
ପରିଡ଼ାଙ୍କ ଚଣ୍ଡାଳ”, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ଯଯାତି”, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀଙ୍କ ଂଶବରୀ', 
ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଆମେ ଦୁହେଁ” ଆଦି କବିତା ସଙ୍କଳନକୁ ଏହି ମର୍ମରେ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରିବ | 


(ଖ ) ହାଇକୁ କବିତା (ଓଡ଼ିଆ ପଦିଆ କବିତା) : 


ତିନିଗୋଟି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଧାଡ଼ିରେ ଚିତ୍ର ଚେତନାଟି ସୃଷ୍ଟି କରି ସମଗ୍ର କାବ୍ୟ ପରିବେଶକୁ 
ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶ୍ରାବ୍ୟ ଭିତରେ ଧୀରଣ କରିବାର କଳା ହାଇକୁ କବିତା ପ୍ରକାଶ କରେ | ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ଓ ପ୍ରତୀକ ସହଯୋଗରେ ଏହା ସମୃଦ୍ଧ ହୁଏ । ପ୍ରାଚୀନ ଓଡ଼ିଆ ପଦିଆ କବିତା ପରି ହାଇକୁ 
କବିତାର ଗଠନ ପାଟବ । 


କବି ବହ୍ାନନ୍ଦ ଦାସ, ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଣ୍ଡା, କମଳାକାଂତ ଲେଂକା, ଜଗନ୍ନାଥ 
ପ୍ରସାଦ ଦାସ, ରମେଶ ପ୍ରତାପଙ୍କ ରଚନାରେ ହାଇକୁ କବିତା ସମୃଦ୍ଧ ହୋଇଛି । 


“ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ନରେ ବା ଗୁଂଜରେ କହିଥ୍‌ଲେ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ମିଛକୁ ନେଇଆଣି ଥୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଯୁଧ୍ଷ୍ଠିର ମିଛ କହି ନଥୁ୍‌ଲେ ! 

(ପକ୍ଷୀ ଫେରାର, ରମେଶ ପ୍ରତାପ ) 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାବ୍ୟଧାରାରେ ଚଉପଦୀ ରଚନା କରିବାର ପରମ୍ପରା କାବ୍ୟ 
ଗଢ଼ଣକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛି ! କବି ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କ 'ଜୀବନଜ୍ୟୋତି' ବ୍ରଜନାଥ ରଥଙ୍କ ‘ଲଘୁ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୬୫ 


ଶତକଂ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କ ‘ଯଯାତି’, “ବତ୍ରିଶ ସିଂହାସନ”, ରାଜୁ ସାମଲଙ୍କ ଶାନ୍ତ 
ପ୍ରତିଧ୍ଵନି', କବିତା ସଂକଳନରେ ଚଉପଦୀ ନିର୍ମାଣର ସାର୍ଥକ ସଂଯୋଜନା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । 
ହାଇକୁ କବିତା ଓ ପଦିଆ କବିତା ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ଶେଷ ପଚିଶ ବର୍ଷ କବିତାର 
ଅଂଗରୋପଣ ପରିପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 


୫:୧୫ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ : (ଚିତୃଭାଷା, ପତୀକ ଭାଷା, ଲୋକଭାଷା) 


କବିତାର ଅଭ୍ୟନ୍ତର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ପରିପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ଭାଷା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଭୂମିକା 
ଗ୍ରହଣ କରେ | କବିତାରେ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାର, ପଦପାତ ଓ ବାକ୍ୟଗଠନକୁ ଭିତ୍ତିକରି 
ଭାଷାର ଭୂମିକା ବିଶ୍ଳେଷଣ କରାଯାଇଥାଏ ! ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ପ୍ରାଚୀନକବିତାର 
ପଦ୍ୟାଂଶ, ଶୈଳୀ ପରମ୍ପରା ମାନ୍ୟତା କ୍ରମରେ ପ୍ରୟୋଗ ହେବା ହେତୁ କବିତାର ଶବୃଦ 
କୋଷ ବ୍ୟାପକତା ଲାଭ କରିଛି । ଶେଷ ପଚିଶ ବର୍ଷର କବିତାରେ ପୋଥ୍ଠାରୁ ନଥ୍ଯାଏ 
ନଦୀଠାରୁ ପାହାଡ଼ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସବୁ ମଣିଷର ଭାଷାକୁ ସାଉଁଟି ଆଣି କାବ୍ୟ ଚେତନାକୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିପାରିଛି । ଉତ୍ତର ଅଶୀ କବିତାରୁ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରୁ ବିବିଧତାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରନ୍ତୁ : 


ଚିତ୍ରଭାଷା : ‘ଶୁଖ୍ଲା ପତ୍ରରେ 
ସଜେଇ ଦେବ ମୋ କୋକେଇ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ପକ୍ଷୀଙ୍କୁ ଖବର କରିଦେବ 
ଶୋଭାଯାତ୍ରାରେ ଯୋଗ ଦେବା ପାଇଁ 
ବର୍ଷାକୁ କହିବ ଅଳ୍ପ ଝରିବାକୁ 
ଦୂର ପାହାଡ଼କୁ କହିବ ସ୍ପଷ୍ଟ ଦିଶିବ ଆଗ ଅପେକ୍ଷା 
ଓ ଉଦାସ ନ ହେବା ପାଇଁ ନଇକୁ କହିବ ।” 
(ଦେଖାହେଲେ କହିବ ସେ କଥା, ପ୍ରସନ୍ନ ପାଟ୍ଟଶାଣୀ ) 


ପ୍ରତୀକ ଭାଷା : ଶୂନ୍ୟରେ ନିବାସ ତୋର 
ଅଭୟ ପୁରେ ଘର 
ତୋହ ଲାଗି ଯୋଗୀ ହେଲି 
ଆରେ ରାମାବର !' 
(ଚର୍ଯ୍ୟାପଦ, ଶବରୀଚର୍ଯ୍ୟା, ବଂଶୀଧର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ ) 


ଲୋକଭାଷା : ମେଘ କରେ ଗରଜନ 
ଯେତେ ଦେଖ୍ଲେ ବି ଯୋଡ଼ି ନୟନ ହେ 

ଥୟ ଧରେ ନାହିଁ ମନ ।” 
(ଯଯାତି, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ) 
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D୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


‘ରତା ସଂଜ ଚହଟିଲେ କେନାଲ ପାଣିରେ 

ବଇଁଚା ବବୁରି ଗଛ କଡ଼େ କଡ଼େ ପଡ଼ିଥ୍‌ବା 

ପାଦଚଲା ରାସ୍ତାଟିରେ ଫେରି ଆସୁ ଝିଅ 

ଯାତରାରେ ହଜିଥ୍‌ବା ନିରସ୍ତ ପିଲାର ମୁହଁ ।” 
(ଧାନ ସାଉଁଟା ଝିଅ, ହୃଷୀକେଶ ମଲ୍ଲିକ ) 


ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ଭାଷା ବହୁବିଧ ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ  ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, 
ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗ ଯୋଗୁଁ ଭାଷାର ବ୍ୟବହାରରେ ଯେମିତି ଆଳଙ୍କାରିକତା ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି, 
ଗ୍ରାମୀଣ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ହେତୁ କବିତା ସହଜ ଓ ସୁବୋଧ୍ଯ ହୋଇପାରିଛି । 


୫:୧୬ (ଘ) ଶୈଳୀ ବିଚାର : 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଭାଷାର ବହୁବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ହେତୁ କାବ୍ୟ ରଚନାର 
ବହୁବିଧ ନୂତନ ଶୈଳୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି । ନିମ୍ନରେ କେତୋଟି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କାବ୍ୟଶୈଳୀ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଛି । 


11 ୧ ।। ଲୋକଶୈଳୀ : ଗ୍ରାମ୍ୟ ଲୋକ ବିଶ୍ଵାସରେ ‘ଶୁଆଶାରୀ”' କଥା ଆଗତ 
ଭବିଷ୍ୟତର ବାଉା।କର ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି । ସମକାଳୀନ କବିତାରେ ଲୋକଜୀବନର 
ପଦପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏହି ଶୈଳୀକୁ କାବ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି | 


‘ଶୁଆ ପଚାରିବ ଶାରୀଲୋ 
କହନି ୟେ ମରିବ ନା ବଂଚିବ 
ମରିଲେ ଯାଇ ୟେ ତରିବ । 
( ଟକ୍‌ ଡାଲାରେ ସନାତନ : ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମିଶ୍ର ) 


| ୨ ।। ସଙ୍ଗୀତ ଛନ୍ଦ : କବି ରମାକାନ୍ତ ରଥଙ୍କ ‘ଶ୍ରୀରାଧା'ରୁ ଏକ ଉର୍ବର 
ଉଦାହରଣ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରିବ | ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ କବିତାରେ ଗୀତିପ୍ରାଣତା ଫେରି 
ଆସିବା ପଛରେ ସଙ୍ଗୀତ ଛନ୍ଦର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକା ରହିଛି । 


‘ତମେ ନୀଳକଇଁ ରଙ୍ଗର ଛୁରୀ 
ମତେ ଚିରିଦେଇ ଯାଅ 

ଚାହିଁଲା ବେଳକୁ ମୁଁ ନୁହେଁ ତୁମେ ହିଁ 
ରକ୍ତରେ ବୁଡ଼ିଥାଅ । 


(ଶ୍ରୀରାଧା, ୩୨, ରମାକାନ୍ତ ରଥ ) 
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ସାଞ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୬୭ 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ କାବ୍ୟଧାରାରେ ପୁରାଣ ଶୈଳୀ, କାବ୍ୟ ଶୈଳୀ, ଆଦିର ପ୍ରୟୋଗ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ ଲୋକଶୈଳୀ ଓ ସଙ୍ଗୀତ ଛନ୍ଦ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପାଇଛି । 


ବିଗତ ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିବା ସହିତ କାବ୍ୟଚେତନାର ସମୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଛି । କବିତାକୁ 
ଗଣମୁଖୀ, ପାଠକପ୍ରିୟ ଓ ରସଧର୍ମୀ କରିବା ପାଇଁ ଏହି ସମୟର କବିତା ଭାଷା, ଛନ୍ଦ ଓ 
ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗରେ ଅନ୍ୟ ସମୟଠାରୁ ଅଧୁକ ଯତ୍ସବାନ୍‌ ହୋଇ ପାରିଛି । ନିମ୍ବରେ ପଚିଶ 
ବର୍ଷ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର କେତୋଟି ବିଶେଷତ୍ଵ ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଛି । 
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ସମକାଳୀନ କବିତା ପଛରେ କ୍ଷେତ୍ର ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ଓ ଚିନ୍ତାଗୋଷ୍ଠୀ ଗଠନ 
(ଯୁବ ଲେଖକ ସମ୍ମିଳନୀ, ଅବଧୂତ ଗୋଷ୍ଠୀ, ଅନାମ ଗୋଷ୍ଠୀ )ର ଭୂମିକା 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯିବ । 


ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ସାବଲୀଳତା, ସ୍ବଚ୍ଛତା, ଅନ୍ତରୀଣ ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଯୋଗୁ 
କବିତା ଗତିମୁଖର, ଗୀତିମୟ ରୂପ ଗ୍ରହଣ କରେ । 


କବିତାର ଆରମ୍ଭ ଆକସ୍ପିକତାରୁ ଓ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ବିସ୍ମୟ ସହ ବକ୍ତବ୍ୟରେ 
ସମାପ୍ତ । 


ମିଥ୍‌' ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ଭାବରେ କବିତାରେ ପ୍ରୟୋଗ ମାନ୍ୟତା ପାଇଛି | 


ପ୍ରତୀକ ପ୍ରୟୋଗରେ କବି ଅଣପାରଞମ୍ପରିକ ଉତ୍ସ ଉପରେ ଯତ୍ନବାନ୍‌ । 
ଅନ୍ତଃପ୍ରବୃତ୍ତିରୁ ପ୍ରତୀକ ବାଛି ବାହ୍ୟସତ୍ତା ସହ ସାଦୃଶ୍ୟ ଆଙ୍କିବା ଏ ସମୟ 
କବିତାର ସାଫଲ୍ୟ । 


ମିଥ୍‌ର ପ୍ରାଚୀନ ପ୍ରୟୋଗକୁ ଉପେକ୍ଷା କରି ଆଭାସ ମିଥ୍‌, ମିଥ୍ହୀନ ମିଥ୍‌, 
ସାମାଜିକ ମିଥ୍‌ ପରିକଳ୍ପନା ଏ ସମୟ କବିତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପାଇଁ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପ୍ରୟୋଗ ସହ, ଗୋଟିଏ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ ପୂର୍ଣ୍ଣ କବିତାବୋଧକୁ 
ବୋହିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରକାଶ କରିଛି । 


ଶ୍ଲେଷ ସହ ଯୁଚ୍ତିଯୁକ୍ତ ଚାତୁର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରୟୋଗରେ କବିତା ହୋଇଛି ରସସିକ୍ତ 


ଗ୍ରାମ୍ୟଗୀତି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ, ଓଷାବ୍ରତ, ଲୋକ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରୟୋଗ ସହ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ଓଡ଼ିଆତ୍ସ କାବ୍ୟଧାରାରୁ ପ୍ରତିଭାତ ହୁଏ | 


କବିତାର ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ଗୋଟିଏ ଛନ୍ଦରୁ (ଯାହା ଲୋକଗୀତଠାରୁ 
ସିନେମା ସଙ୍ଗୀତ ଯାଏ ପ୍ରଲଂବିତ ) ଉପସଂହାର ଏକ ସିବାନ୍ତ ମନ୍ତ୍ରମୁଦ୍ରା 
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D୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଉପରେ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ । ଏହା ଭାରତୀୟ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦର୍ଶନଠାରୁ ପ୍ରବାଦ, ପ୍ରବଚନ, 
ଢଗଢମାଳି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବ୍ୟାପ୍ତ । 


୬:୧୭ ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା : କିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟା : 


ପଚିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ କବିତା ( ୧୯୮୧-୨୦୦୫) ଆକଳନ କ୍ରମରେ ଆଧୁନିକ 
ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ପଚାଶାଧ୍କ୍ୟ ବର୍ଷର ( ୧୯୪୭-୨୦୦୫) କାବ୍ୟ ଉତ୍ପାଦନ, ପୃଷ୍ଠଭୂମି, 
ପରିସର ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଓ ସ୍ଥାପତ୍ୟ ସଙ୍ଗଠନ ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶଦ ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ବିବରଣୀ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାର ବିସ୍ତୃତ ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ପରିସରକୁ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ୧୯୪୭-୮୦ ମସିହାର କାବ୍ୟଧାରାକୁ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ପ୍ରୟୋଗବାଦ ଓ 
ପରବର୍ତୀ ୧୯୮ ୧-୨୦ ୦୫ ସମୟ ଖଣ୍ଡକୁ ନୂଆଯୁଗର କବିତା ( ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ କବିତା 
ବା ଉଦାରବାଦୀ କବିତା) ରୂପରେ ଚିହ୍ନଟ କରିବାର ପ୍ରୟାସ କରାଯାଇଛି ! କବିତାର 
ଧାରାବାହିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ସ୍ପର୍ଶକାତର ପ୍ରସଙ୍ଗ ହୋଇଥ୍‌ବା ସତ୍ତ୍ବେ କାବ୍ୟଧାରାରେ 
ଗୁରୁତୃଥ୍ବା କବି ଓ କବିତା ସଙ୍କଳନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି କାବ୍ୟଚେତନାର ଉର୍ବରତା ପ୍ରମାଣ 
କରାଯାଇଅଛି । ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସୁଡ଼ଙ୍ଗ ଶେଷରେ ମାନବିକତାର ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟ ହିଁ ବିଗତ ପଚିଶ 
ବର୍ଷର କବିତା, ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଏହା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇପାରିବ ! 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ଡଃ. ହେମନ୍ତକୁମାର ଦାସ 


Neil 


୧୮୭୭ ମସିହାରେ ପ୍ରଥମ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଠି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଏହା 
ଗୋଟିଏ ଶତାବ୍ଦୀ ପାରି ହୋଇ ଦ୍ଵିତୀୟ ଶତାବ୍ଦୀର ଚଉଠଭାଗରୁ ଅଧ୍କ କାଳ ଅତିକ୍ରମ କରି 
ଆସିଲାଣି । ଏହି ଦୀର୍ଘ ଯାତ୍ରାର ପତନ-ଅଭ୍୍ୟୁଦୟ ବନ୍ଧୁର ପଥରେ ତାହାକୁ ବହୁ ମୋଡ଼ 
- ଅନେକ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଛି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ହୁଏତ ତାକୁ ମୁହୁର୍ରଗେ ଅଟକି 
ରହିବାକୁ ପଡ଼ିଛି.... ! ଗତିରେ କିଛି ଶ୍ଵଥତା ଆସିଯାଇଛି । ମାତ୍ର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ତା'ର ଗତିକୁ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୋଧ କରିପାରିନାହିଁ । ସମୟର ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ଦର୍ଶକୀୟ ରୁଚିବଵୋଧରେ 
ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବାରୁ ଏହିଭଳି ଅବସ୍ଥା ଦେଖାଦେଇଛି । ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ଉପଭୋକ୍ତା - 
ଏ ଦୁଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚିତ୍ବୃତ୍ତି ଯେତେବେଳେ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୋଇଛନ୍ତି, ସ୍ଷି 
ସେତେବେଳେ ପୁଣି ନବୋଦ୍ଯମରେ ତାହାର ଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ କରିଦେଇଛି । ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ଭନ ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଆଗେଇ ଚାଲିଛି । ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ଵରେ ଇଂରାଜୀ ନାଟକ ଥଲା 
ଏହାର ପ୍ରଧାନ ଅବଲମ୍ବନ | ଉନବିଂଶ ଶତକର ସେଇ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ଦେଶରେ 
ଇଂରାଜୀ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଯଥେଷ୍ଟ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟି ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେ କାଳର 
ସ୍ରଷ୍ଟା-ମାନସ ତାହାରି ଭିତରେ ଦେଖ୍‌ଥ୍ଲା, ଜାତୀୟ ନାଟକର ଅଭିନବ ରୂପକୁ । ଆଜି 
ଏତେ ଦିନର ବ୍ୟବଧାନ ପରେ ସୁଦ୍ଧା ସେଇ ସମ୍ପର୍କ ଦୁର୍ବଳ ହୋଇନାହିଁ । ବରଂ 
ଜଗତୀକରଣର ପ୍ରଭାବରେ ଏହା ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ଦୃଢ଼ ହେବାରେ ଲାଗିଛି ! 


ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ଦଶକରେ ବିଦେଶୀ -ନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ଅବିଚାରିତ ଅନୁକରଣ 
ଯେତେବେଳେ ଶୀର୍ଷରେ ପହଞ୍ଚାଇ ଦୃଶ୍ୟ ଏବଂ ଦର୍ଶକ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ଧ ଦୁତଗତିରେ 
ବ୍ଵିପାଇବାରେ ଲାଗିଥ୍ଲା, ବୌବିକତା ନାମରେ ନାଟକକୁ ଯେତେବେଳେ ଦୁର୍ବୋଦ୍ଧ 
ମନ ନଶୀଳତାର ତିମିରିତ ଗହୃର ମଧ୍ୟକୁ ଠେଲି ଦିଆଯାଇଥ୍ଲା, ନାଟକ ପାଇଁ 
ସେତେବେଳେ ପ୍ରକୃତରେ ଦୁର୍ଦିନ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲା ! କେବଳ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ନୁହେଁ, 
ଉଣା ଅଧ୍କେ ଭାରତୀୟ ଉପମହାଦେଶର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଭାଷୀର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏହିଭଳି 
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ଦର୍ଘଶାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେଉଥ୍‌ଲେ । ଦେଶୀୟ ପ୍ରତିବାଦର କୌଣସି ପ୍ରଭାବ ଏହା ଉପରେ 
ପଢ଼ୁନଥ୍ଲା । ତେବେ ବିଦେଶୀ ନାଟ୍ୟ ରସିକମାନେ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ଏଇ ଅନ୍ଧ 
ଅନୁକରଣକୁ ଭଲ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଦେଖୁ ନ ଥୁଲେ । ସେଠାରେ ସ୍ତୁଲ ଛାତ୍ରମାନେ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
ନାମରେ ଏହି ଶୈଳୀର ନାଟକାଭିନୟରେ ପ୍ରବୃଭ ହୋଇଥ୍‌୍ଲାବେଳେ ଭାରତୀୟ 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀମାନେ କେଉଁକାରଣରୁ ଏହି ପିଲାଳିଆ ଖେଳରେ ମାତିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ବୁଝିପାରୁ 
ନଥ୍ଲେ | ଭାରତରେ ନାଟକର ଏକ ସୁପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ରହିଥ୍ଲାବେଳେ ତହିଁରୁ 
ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ନୂତନ ରୂପରେ ତାହାକୁ ଉପସ୍ଥାପନ କରାଯାଇ ପାରିଲେ, ତାହା 
ହିଁ ହେବ ଭାରତୀୟ ନବନାଟକର ଯଥାର୍ଥ ମୌଳିକ ରୂପ-ଏହା ଥ୍ଲା ସେମାନଙ୍କର ମତ । 
ସେମାନେ ଆହୁରି କହୁଥ୍‌ଲେ କେବଳ ଫର୍ମ (ଗଢ଼ଣ ) ସର୍ବସ୍ବ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ଂନାଟକର 
ଅନୁକରଣ ନ କରି ‘କଣ୍ଢେଣ୍ଟ' (ବିଷୟବସ୍ତୁ ) ପ୍ରଧାନ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ପୁନରଢଭ୍ୟୁଦ୍ରାନରେ ହିଁ ଭାରତୀୟ ନାଟକର ମଙ୍ଗଳ | ସେ ଦେଶରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରୀର 
ଅବକ୍ଷୟ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଯିବା ପରେ ସୃଷ୍ଟିର ଉତ୍ସ ( Return to form) ନିକଟକୁ 
ଫେରିଯିବା ନିମନ୍ତେ ଏକ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥ୍‌ଲା ! ବିଳମ୍ବରେ ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପରମ୍ପରା ନିକଟକୁ ଫେରିଯିବା ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କଲେ । 
ଏଠାରେ ପ୍ରତିଭାର ଅଭାବ ନଥୁଲା । କେବଳ ମାର୍ଗ ନିର୍ଣ୍ଣୟ ନିମନ୍ତେ କିଛି ଦ୍ବିଧା ଥ୍ଲା । ସେଇ 
ଦ୍ବିଧା କଟିଯିବା ପରେ ଭାରତରେ ନବ-ନାଟକର ଜୟଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ ହେଲା | ଏଥ୍‌ରେ 
ନେତୃତ୍ନ ଗ୍ରହଣ କଲେ ଗିରିଶ-କନ୍ନଡ଼, ମୋହନ ରାକେଶ, ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକର, ହବିବ୍‌ 
ତନ୍ନବୀର୍‌, ଉପୂଳ ଦତ୍ତ, ବାଦଲ ସରକାର ପ୍ରମୁଖ । 


ଷଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ବୌଦ୍ଧିକତାର ଆମେଜ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏ ଭଳି ଅନେକ ବିଷୟର ଅବତାରଣା କରାଯାଉଥ୍ଲା, ଯାହା ସହିତ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ପାଦମିଳାଇ ଚାଲିପାରୁ ନଥୁଲା । ନାଟକ ହୋଇଯୀଉଥୁଲା ନିରସ, 
ଶୁଷ୍ପ ଏବଂ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚନାର ଏକ ରଙ୍ଗହୀନ ଦଲିଲ୍‌ । ନାଟ୍ୟକାର ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ 
ଏହା ସ୍ଵୀକାର କରି ଲେଖ୍ଥ୍ଲେ ! ଆଧୁନିକ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ନୀରେ ଆମେ ବେଳେବେଳେ 
ଦରର୍ବୋଧ୍ଯ ହୋଇଯାଉଛୁ - ବେଳେ ବେଳେ ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ଠିକ ଭାବରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚେଇ ପାରୁନୁ | ଅବଶ୍ୟ ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେନି ଯେ, ଆମ ଚିନ୍ତାଧାରା ସମସ୍ତେ 
ବୁଝିପାରିବେ - (ସୂତ୍ରଧର : ୧ମ ବର୍ଷ: ୧ମ ସଂଖ୍ୟା : ଅଗଷ୍ଟ ୮୪ ) । ବଉଁମାନ ପ୍ରଶ୍ନ 
ଉଠୁଛି ଯେ, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯଦି ସମସ୍ତେ ବୁଝି ନ ପାରିବେ, ତେବେ ସେମାନେ 
ନାଟକ ଦେଖ୍ବେ କାହିଁକି ୨ ଏ ସମସ୍ୟାଟି ପାରମ୍ପରିକ ନାଟକରେ ନଥ୍ଲା କିମ୍ବା ସେଠାରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଶ୍ରେଣୀ ବିଭାଗ ନଥୁଲା ! ମାତ୍ର ସେ ନାଟକକୁ କୁହାଗଲା, “a board 
school for young people, the half educated and women...”’ | ଏ ମନ୍ତବ୍ୟ 
ଦେଲେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟ୍ୟଧାରାର ଜଣେ ପ୍ରମୁଖ ନାଟ୍ୟକାର ଷ୍ଟିଣ୍ଡବର୍ଗ ( Strindberg) ଯିଏ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୭୧ 


ପୁଣି ‘most modern of moderns (Eugene O' Neill) ଏହାହିଁ ଆମ ଦେଶର ସେ 
ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଭାବିତ କଲା | ମନୋରଞ୍ଜନ ଅବଶ୍ୟ ଲେଖୁଲେ - ଆମେ 
ଯାହା ଲେଖୁଛ୍‌ ବା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଛୁ, ତାହା ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ଆକୃଷ୍ଟ କରିବା ଦରକାର | You must 
hold the audience X X × ନାଟ୍ୟକାର ଲୋକଙ୍କ ରୁଚିର ଅଭିବୃଦ୍ଧି ପାଇଁ ନାଟକରେ 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ସୃକ୍ଷ୍ମ ତକ୍ଵର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରେ । କିନ୍ତୁ ଲୋକମାନେ ତାକୁ ବସି ଦେଖୁବା 
ଦରକାର । କ୍ଲିଷ୍ଟ ବା ଅବୁଝା ହୋଇଗଲେ ଲୋକେ ତାକୁ ଦେଖୁବେନି - ( ତତ୍ରୈବ, ପୃ 
୩୫ ) ମନୋରଞ୍ଜନ ନିଜ ଶକ୍ତିର ଆଧାରରେ ଏଭଳି ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ତତ୍ତ୍ଵର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ସମୟର ବହୁ ନାଟ୍ୟକାର ନାଟକ ପାଇଁ କିଭଳି ସାମୂହିକ 
ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ, ତାହା ନାଟକାନୁରାଗୀ ସମସ୍ତେ ଜାଣନ୍ତି । ଓଧ ନାମକ ଜଳଜନ୍ତୁକୁ 
ଅନୁସରଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ବିଚରା ବିରାଡ଼ିଟିର ଯେଉଁ ଅବସ୍ଥା ହୁଏ, ଏଭଳି ଅବସ୍ଥା 
ସେଇଭଳି ସ୍ଥିତିର ସୃଷ୍ଟି କଲା । ଦର୍ଶକ ଏଇ ନବ-ନାଟ୍ୟଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରିବାର ବହୁ 
କାରଣ ଥଲ! । ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିର ଭିନ୍ନତା ହିଁ ହେଉଛି ଏଥ୍‌ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଖ୍ୟ । ଭିନ୍ନ 
ମାଟିର ପରିଣତ ବୃକ୍ଷ ନୃତନ ଭୂମିକୁ ଗ୍ରହଣ ନ କରିବାରେ ଆଶ୍ଚର୍ଯ୍ୟ ହେବାର କିଛି ନାହିଁ । 
ଏଠାର ଅପରିଣତ ମାନସିକତାର କଥା କୁହାଗଲା ଏବଂ ଏହା କେତେକ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ସତ୍ୟ ମଧ୍ଧ । 
ତେବେ ମାନସିକତା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ଏଥୁପାଇଁ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ 
ଆକ୍ଷେପ କରି କିଛି ଲାଭନାହିଁ । ଫଳ କଥା ହେଉଛି, ନବ -ନାଟକର ଏହି ବିପୁଳ 
ଆୟୋଜନ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟଥ ହୋଇଗଲା | 


ଏଥର ପୁଣି ନୂତନ ଭାବରେ ଅନ୍ନେଷଣ ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଶିକ୍ଷାର ଦୁତ ପ୍ରସାର 
ବିଦେଶ ସହିତ ବ୍ୟାପକ ଏବଂ ନିୟମିତ ଯୋଗାଯୋଗ - ସେ ଦେଶର ସହଜିଆ ସଂସ୍କୃତି 
ପ୍ରତି ଜନଚିତ୍ତର ଆକର୍ଷଣ ବିଶେଷତଃ, ଏ ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତିରେ ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ର୍ରନ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ-ସଂସ୍କାର ଆଣି ଏଠାର ଜନମାନସିକତାରେ ଆମୂଳ 
ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଥୁଲା ! ବିଶ୍ଵଜୀବନ ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେବାକୁ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଉନ୍ଲୁ ଖ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଏହା ସେମାନଙ୍କର ଆଚରଣ, ଚିନ୍ତାକୁ ଆଚୁନ୍ନ କରି 
ରଖ୍ଥ୍ଲା । ଗତ ଶତକର ଚତୁର୍ଥ ଦଶକରେ ଜାତୀୟ ଜୀବନରେ ଦୁଇଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
ଘଟଣା ଘଟିଥୁଲା | ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି ଦୀର୍ଘଦିନର ପରାଧୀନତାରୁ ଦେଶର ମୁକ୍ତି ଏବଂ 
ଅନ୍ୟଟି ହେଉଛି ଦେଶ ବିଭାଜନ ଏବଂ ତଜନିତ ବିପୁଳ ଶରଣାର୍ଥୀ ସମସ୍ୟା । ଦେଶ 
ବିଦେଶୀ ଶାସନରୁ ମୁକ୍ତି ପାଇଲା ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଜାତି ପରାଧୀନତାର ଏକ ସ୍ଵୟଂ ଦୃଢ଼ 
ବନ୍ଧନରେ ଚିରକାଳକୁ ବନ୍ଧା ପଡ଼ିଗଲା ଏବଂ ବେଳକୁ ବେଳ ଏହି ଶୃଙ୍ଖଳ ଅଧକ ଦୃଢ଼ 
ହେବାରେ ଲାଗିଲା । ମାକଲେଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନ ଏତେ ଦିନେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ଲାଭ କଲା । ଏଣେ 
ଶରଣାର୍ଥୀ ସମସ୍ୟାର ବିପୁଳ ଚାପରେ ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତି ପ୍ରାୟ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଅବସ୍ଥାକୁ 
ଆସିଗଲା, ଯାହା ଏଠାର ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ବଦଳାଇବାରେ ସହାୟକ ହେଲା ଏବଂ ଜାତି 
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୭୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ତାଙ୍କ ଆଗରେ ଥ୍ବା ଆପାତଃ ରମଣୀୟ ଭୋଗବାଦୀ ସେ ଦେଶର ସହଜିଆ ସଂସ୍କ ତିକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିନେଲା | ଅତୀତରେ ଠିକ୍‌ ଏହି ଅବସ୍ଥାରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ସାମରିକ 
ମର୍ଯ୍ୟାଦାସମ୍ଚନ୍ ଭର୍ଷଣୀୟ ସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରୁ ଜବପ୍ରଚାରିତ ପ୍ରେମଧର୍ମ ମଧ୍ଯକୁ ଲମ୍ପ ପ୍ରଦାନ କରି 
ଭାବରାଜ୍ୟର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ସୁଦ୍ଧା ସ୍ଵେଚ୍ରାରେ ହରାଇ ଦେଇଥ୍‌ୁଲା । ଏହି ଦିନଠାରୁ ତାହାର 
କଳ୍ପନାଜଗତରେ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଘଟିଯାଇଥୁ୍‌ଲା । ଏହି କଳ୍ପନା ହେଉଛି ସକଳ 
କଳାଶକ୍ତିର ଜନନୀ | ଏହାର ଅଭାବରେ ନିର୍ଭରଶୀଳତା ବୃଦ୍ଧି ପାଏ । ଲତା ବ୍ରଭ୍ତି ହୋଇଯାଏ 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ । ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାହା ହିଁ ହେଲା । ଦେଶର ଠାକୁରଙ୍କ 
ଆଡ଼ୁ ମୁହଁ ବୁଲାଇ ଜାତି ବିଦେଶୀ-କୁକୁର ପୂଜାରେ ପ୍ରମତ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଲା । 


କୁହାଗଲା, ପରିବର୍ଭିତ ସମୟ ସ୍ଥାନ-କାଳ-ପାତ୍ର ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା ଦୁସ୍ତର ବ୍ୟବଧାନକୁ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଦୂର କରିଦେଇଛି । ପରିବର୍ଭନର ଏହି ବିପୁଳ ଆହ୍ବାନ ପାଖରୁ ନିଜକୁ 
ଦୂରେଇ ରଖ୍ଲେ, ଜାତି ଚିରକାଳ ପାଇଁ ଏକୁଟିଆ ହୋଇଯିବ । ଗ୍ରହଣ କରିବା ଏବଂ କ୍ରମେ 
ନିଜକୁ ତାହାର ବିଭିନ୍ନ ଅଙ୍ଗରେ ପରିଣତ କରିବା ହେଉଛି ବୁବ୍ଧିମାନ୍‌ର କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହାର ଅନ୍ୟ 
ଯେଉଁ ଏକ ବିକଳ୍ପ ଥୁଲା, ସେ ବିଷୟରେ ଆଦୌ ଚିନ୍ତା କରାଗଲା ନାହିଁ । ପରିଣାମ ଯାହା 
ହେଲା, ତାହା ଏବେ ଆମ ଆଖ୍‌ ଆଗରେ ! 


ମନୋରଞ୍ଜନ ଲେଖ୍ଲେ, ‘ଆଜିର ନାଟକ କୌଣସି ଗୋଟିଏ ଭାଷା ବା 
ଭୌଗୋଳିକ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ସୀମାବଦ୍ଧ ହୋଇ ରହୁନାହିଁ | × × × ଆଜି ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଭାଷାର ନାଟକ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛି, ତାହା କିପରି ନିଜର ପରିସର ଅତ୍ରିକମ କରି ଅନ୍ୟ 
ଅଞ୍ଚଳରେ ପ୍ରବେଶ କରିବ ।” (ନାଟ୍ୟ ବିଚିତ୍ରା, ପୂ - ୧୪-୧୫) ଅବଶ୍ୟ ଭାରତର 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରାନ୍ତରେ ଏହି ବନ୍ଧନମୁକ୍ତିର ଉଦ୍ୟମ ପୂର୍ବରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇସାରିଥୁଲା । ଓଡ଼ିଶାରେ 
ମନୋରଞ୍ଜନ ହିଁ ହେଲେ ଏହାର ଆଦ୍ୟ -ବାର୍ାବହ । 


ଇତିମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ବର ସାହିତ୍ୟିକ -ପାଣିପାଗରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରିବର୍ଭନମାନ 
ଘଟିଯାଉଥ୍‌ଲା ! ବିଂଶ ଶତକର ଆରମ୍ଭରୁ ଷଷ୍ଠଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବୌଦ୍ଧିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା 
କଳାକ୍ଷେତ୍ରରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେଉଁ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଥୁଲା, ଷଷ୍ଠ ଦଶକର ଅନ୍ତ ନ ହେଉଣ୍ଡ, 
ତହିଁରେ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖା ଦେଇଥୁଲା । ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ସ୍ପଷ୍ଟତଃ ଉପେକ୍ଷା 
ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍ଲ! । ଏହା ଫଳରେ /ଲଉାକରୁଚିରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ 
ଆସିଯାଇଥୁଲା । ସାମାଜିକ କ୍ଷେତ୍ରର ଦୀର୍ଘକାନର ପ୍ରତିଷ୍ପିତ ପରମ୍ପରାକୁ ବଦଳାଇବା ଖୁବ୍‌ 
ସହଜ କାର୍ଯ୍ୟ ନଥ୍ଲା । ତେଣୁ ଏହି ସମୟକୁ ଆମେ ବିଦ୍ରୋହର ସମୟ ବୋଲି କହିପାରିବା ! 
ସାମାଜିକ ଚଳଣିରେ ଥୁବା ଶୃଙ୍ଖଳା, ସଂଯମ ଏବଂ ସାଂଗଠନିକ ଉିଚିତ୍ୟ, ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଆନୁଗତ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦି ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଗଲା । ଫ୍ରାନ୍ସ ଏବଂ 
ଆମେରିକାରେ ପ୍ରଶାସନ ତଥା ପ୍ରଚଳିତ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଛାତ୍ର ଆନ୍ଦୋଳନ ମୁଣ୍ଡ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୭୩ 


ଟେକିଲା । ଶ୍ଵୀଳତା ଏବଂ ଅଶ୍ବୀଳତ। ମଧ୍ଯରେ କାଳକାଳରୁ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ 
ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖାଟିଏ ଟଣା ହୋଇ ଆସୁଥ୍‌ଲା ଏ ବିଚାରାଳୟର ଗୋଟିଏ ନିଷ୍ପତି ତାହାକୁ 
ଚିରକାଳ ପାଇଁ ବିଲୁପ୍ତ କରିଦେଲା । ଞିପନ୍ୟାସିକ ଡି. ଏଚ. ଲରେନୁସ୍‌ଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ 
ଉପନ୍ୟାସ  ଲେଡ଼ି ଚାଟର୍ଲିସ୍‌ ଲଭର” ଉପରୁ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ ଆଇନଗତ ସମସ୍ତ 
କଟକଣା ଉଠାଇ ନିଆଗଲା । ପରିଣାମରେ ମୁକ୍ତ ଯୌନତାକୁ ଏପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ସମର୍ଥନ 
ମିଳିଗଲା କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା ସମାଜଶାସ୍ତ୍ରୀମାନେ କହିପାରିବେ । ତେବେ ସମାଜ -ଶୃଙ୍ଖଳାର 
ଅର୍ଗଳ ଯେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ଉନ୍ମକ୍ତ ହୋଇଗଲା, ଏହା ଭାରତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ନିଶ୍ଚୟ ସତ୍ୟ । ଅବଶ୍ୟ ଭାରତର ନବ-ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏହି ନିଷ୍ଠଭ୍ିକୁ ଖୋଲାଖୋଲି ସ୍ଵାଗତ 
କଲେ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବିଳମ୍ବେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | 
ନବମ ଦଶକରେ ଚିତ୍ରଶିଳ୍ଥୀ ଏମ୍‌. ଏଫ. ହୃସେନ୍ନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଙ୍କିତ ‘ନଗ୍ନିକାସରସ୍ବତୀ' 
ହେଉଛନ୍ତି ଏହି ମୁକ୍ତ ଚେତନାର ସର୍ବଶେଷ ପରିଣତି । ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି 
ସମୟରେ ଅଭାବନୀୟ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଦେଲା । ବିଟଲ୍‌ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, ରକ୍‌ 
ସଂଗୀତର ଅଭୂତପୂର୍ବ ଲୋକପ୍ରିୟତା ବିଶେଷ କରି ତରୁଣ ସମ୍ପଦାୟ ଏହାକୁ ଜୀବନର 
ବେଦରୂପରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବା ଦ୍ଵାରା ସଂଗୀତର ସଂଜ୍ଞା ବଦଳିଗଲା ଭଳି ମନେହେଲା । 
ତରୁଣମାନେ ଏଇ ନବଲବ୍ଧ ସ୍ଵାଧୀନତାର ହାୱାରେ ଭାସି ବୁଲିଲାବେଳେ ପ୍ରବୀଣମାନେ 
କେବଳ ଅସହାୟ ଭାବରେ ଚାହିଁ ରହିଲେ । ମନେହେଲା, ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର ଯେଉଁ ଦୁର୍ଭେଦ୍ୟ 
ଦୁର୍ଗ ଭାଙ୍ଗି ଏକଦା ସେମାନେ ଆଧୁନିକତାର ଉଦ୍ଧାର କରିଥ୍‌ଲେ, ସେ ଦେଶରେ ଶିଳ୍ପ ବିପ୍ଲବ 
ଜନିତ ଉପଭୋକ୍ତାବାଦର ତୀବ୍ର ତାଡ଼ନାରେ ତଥା ଏ ଦେଶରେ ଜନଜାଗରଣର ମୟୂରପଙ୍ଗୀ 
ପୋତର ମଖମଲୀ ମାଦକତାରେ ଯାହା ସମାଜ ଜୀବନକୁ ନିଜ ସହିତ ଭସାଇ ନେଇଥୁଲା, 
ତାହା ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି । ବୃକ୍ଷରୁ ଜୀର୍ଣ୍ଣ ପତ୍ର ଝଡ଼ି ପଡ଼ି ତାହା ସ୍ଥାନରେ ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର 
ସମ୍ଭାବନା ସୂଚିତ ହେଲା ଭଳି ଏଥର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରୁଛି ନୂତନ 
ଚେତନା । 


ନୃତନକୁ କୁହାଯାଏ ବିପ୍ଲବୀ । ମାତ୍ର ଏହା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ । ପ୍ରାଚୀନ ମଦ୍ଦରେ 
ହିଁ ନିହିତ ଥାଏ, ନୂତନ ସୃଷ୍ଟିର ବୀଜ | ଆଧୁନିକତା ପ୍ରକୃତରେ ପରିବର୍ଭନର ସୂତ୍ରପାତ 
ଘଟାଇଥ୍‌ଲା | ଯୁବୋଭର ଅସ୍ଥିର ସାମାଜିକ ଜୀବନ ଏହାର ଗତିକୁ ତ୍ଵରାନ୍ଧିତ କଲୀ, ଯାହାକୁ 
ଆଲୋଚକମାନେ କହୁଛନ୍ତି, ' 'ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା’ ( Post-Modernism) | ଆଧୁନିକତା 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଉନର ସୂଚନା ମିଳିଲା, ଏହି ଉଦାର ସଂଞ୍ଚାରୁ 
ହିଁ ତାହାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ମିଳିବ । 


ଓଡ଼ିଶାରେ ଷଷ୍ଠ ଦଶକ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଆଧୁନିକତାର ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ରାଜତ୍ଵ ଚାଲିଥୁଲା । 
ଏହି ସମୟରୁ ହିଁ ଏଠାରେ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ପଷ୍ଟ ପଦଧ୍ବନି ଶୁଣାଗଲା | ଖୁବ୍‌ ଅଳ୍ପ ସମୟ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହା ସାମାଜିକ, ରାଜନୈତିକ, ଅର୍ଥନୈତିକ ଏବଂ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦିଗନ୍ତକୁ ପୂର୍ଣ 
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୭୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ରୂପରେ ଗ୍ରାସ କରିଗଲା । ପ୍ରଥମେ ରାଜନୀତି କ୍ଷେତ୍ରରେ ନେତୃତ୍ଵ ଚାଲିଗଲା ଯୁବ- 
ଗୋଷ୍ଠୀର ହାତକୁ । ଚିର ସହନଶୀଳ ଛାତ୍ରସମାଜ ସାମାନ୍ୟ କାରଣକୁ ନେଇ ଧ୍ଵଂସମୁଖୀ 
ଆନ୍ଦୋଳନାତ୍ମକ ପନ୍ଦ୍ରାରେ ମାତିଉଠିଲେ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଦେଶର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର 
ଆଟ୍ଗିକରେ ଯେଉଁ ନୃତନ ଧାରାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା, ତାକୁ କୁହାଗଲା, ‘ନବନାଟ୍ୟ ଆନ୍ଦୋଳନ! । 
ସଂଗୀତ -କଳା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଗୀତିକାର, ସୁରକାର, ଗାୟକ, ସମସ୍ତେ ମାତି ଉଠିଲେ 
ତରଳତାର ଆବାହନରେ । ଏଥ୍ପାଇଁ ସତେ ଯେପରି ଏକ ପ୍ରତିଦଵନ୍ଦିତାର ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଗଲା, ପରସ୍ପରକୁ ଅତିକ୍ରମ କରିବା ନିମନ୍ତେ । ସେହିଭଳି ଇଲିଅଟ୍‌ ଏଠାର କବିକୁଳର 
ଆଦର୍ଶ ହୋଇଗଲେ । ହିସ୍ତୀ ସଂସ୍କୃତିର ନବଜନ୍ମ ହେଲା ଏଇ ପ୍ରାଚୀନ ଭୂମିରେ ! ଓଡ଼ିଶାର 
ତରୁଣ ସମ୍ପ୍ରଦାୟ ସେମାନଙ୍କୁ ହିଁ ନିଜ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିନେଲେ । 
ପରିବର୍ଭନର ଏ ଯେଉଁ ସୂଚନା ସେ ସମୟରେ ମିଳିଲା, ତାହାରି ଭିତରୁ ହିଁ ଅଚିରେ 
ଜନ୍ମନେଲା ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନା । ଏହାହିଁ ହେଉଛି ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା । 
ଆଧୁନିକତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏହାକୁ ଏକ ସୋଳ୍ଚାର ପ୍ରତିବାଦ କୁହାଯାଉ । 


ୟୁରେ।ପରେ ଏହି ଅଭିନବ ଚେତନାର ଉଦୟରେ ମିଶ୍ରିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା ! ଲେସ୍ଲି ଫିଡ଼ଲର୍‌ ଏହାକୁ ଏକ ନୂତନ ଗଣସଂସ୍କୃତି ଆଖ୍ୟାଦେଇ ସ୍ଵାଗତ 
ଜଣାଇଥ୍‌ଲେ ! ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଣସଂସ୍କୃତି ଓ ଗୋଷ୍ଠୀସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯରେ ଥବା ସୃକ୍ଷ୍ମ ବ୍ୟବଧାନ 
ଲୋପପାଇ ଶିଳ୍ଚସଭ୍ୟତା ଓ ପୁଞ୍ଜବାଦର ଅର୍ଥନୈତିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାଜନିତ ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟକୁ 
ରୋକାଯାଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ସମ୍ଭବ ହୋଇପାରିବ ବୋଲି ମତପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍ଲା । ଏମାନଙ୍କ ମତରେ ଆଧୁନିକବାଦର ଗୋଷ୍ଠୀଭିତ୍ତିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରଵୋଧକୁ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରି ଗଣଭିରିକ ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରଧାରାକୁ ମାନ୍ୟତା ଦେବାର ନାମ ହିଁ ହେଉଛି 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ । ଓଡ଼ିଶାରେ ଏକମୁଖୀ ମଞ୍ଚର ବିଲୋପ ଏବଂ ମୁକ୍ତମଂଚରେ 
ଗଣନାଟ୍ୟ - ଗୋଷ୍ଠୀର ସାଫଲ୍ୟକୁ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂସ୍କୃତିରୁ ଗଣସଂସ୍କୃତି ମଧ୍ଯକୁ ଲମ୍ଫ ପ୍ରଦାନର 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ ! ଏକ ସମ୍ଭାନ୍ତ “ପରିସର ମଧ୍ଯରୁ ମୁକ୍ତିଲାଭ କରି 
ସାଧାରଣ ଜନଜୀବନକୁ ଛୁଇଁ ପାରୁଥ୍ବା ଆବେଗ ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ତେଣୁ ଆମେ ଉତ୍ତର 
ଆଧୁନିକତାର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷଣ ବୋଲି କହିପାରିବା । 


ଏହା ବିପକ୍ଷରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଵର ଉଠାଯାଇଥ୍‌ଲା | ବିରୋଧୀ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କ ମତରେ 
ଏହାଦ୍ଵାରା ବାସ୍ତବଅବାସ୍ତବ, ଦୃଶ୍ୟ ଅପଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ପାର୍ଥକ୍ୟ ଅସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ୁଛି ଏବଂ 
ବସ୍ତୁର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ମୂଲ୍ୟ ଓ ବିଜ୍ଞାପନ ଦ୍ଵାରା ଅନୁପ୍ରେରିତ ଆର୍ଥକ ମୂଲ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ଥୁବା 
ପାର୍ଥକ୍ୟର ଅବବୋଧରେ କ୍ରମେ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି । ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିତର ଯୌକ୍ତିକତା, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଅପରିବର୍ଭନୀୟତା ଏବଂ ପ୍ରଗତି ସମ୍ଭାବନା ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵାସ ଥ୍ଲା ଆଧୁନିକତାର 
ମୂଳଭିତ୍ତି । ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ କିନ୍ତୁ ଏହାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କଲା ! ମାର୍କ୍ସବାଦୀ ଭାଷ୍ୟକାର 
ପ୍ରେଡ଼େରିକ୍‌ ଜେମସନ୍‌ ଙ୍କ ମତରେ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ହେଲା ପୁଞ୍ଜିବାଦର ଅନ୍ତିମ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୭୫ 


ପର୍ଯ୍ୟାୟର ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବିତା । ବହୁରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବ୍ଯବସାୟୀ ସଂସ୍ଥାର ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ, 
ଅର୍ଥନୀତିର ଜଗତୀକରଣ ଫଳରେ ଜୀବନଶୈଳୀ, ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ କାରିଗରୀ କୌଶଳର 
ମୁକ୍ତ ଓ ଅବାଧ ଗତିଶୀଳତାର ସୂତ୍ରପାତ ହୋଇଛି । ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବଦଳିଛି । ଏହା 
ଆଉ କୌଣସି ଆଞ୍ଚଳିକତା ମଧ୍ଯରେ ନିଜକୁ ଆବଦ୍ଧ ନ ରଖ୍‌ ବିଶ୍ନମୟତାରେ ନିଜକୁ ହଜାଇ 
ଦେଇଛି । ଏହା ହିଁ ତେଣୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି ବିଶ୍ଵର ଜୀବନଧାରା ଓ ଏହାର ପରିବେଶକୁ । 
ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି ପରିବେଶଭିଭିକ ହେଲେ ହିଁ କାଳଜୟୀ ହୁଏ ବୋଲି 
କୁହାଯାଉଥ୍‌ଲା । ଆଜି ଯେହେତୁ ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ପରିବେଶର 
ଅନ୍ତେବାସୀ ବୋଲି ବିଶ୍ଵାସ କରାଯାଉଛି, ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କର ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା, ଦୃଷ୍ଟି ଓ 
ଦର୍ଶନ ତଥା ବିଚାର ଓ ଆଚାର ମଧ୍ୟରେ କୌଣସି ଦୂରତ୍ନ ନାହିଁ ବୋଲି କୁହାଯାଉଛି । ଏହି 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ପୂର୍ବୋକ୍ତ ମନ୍ତବ୍ୟ ( କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ 
ସୃଷ୍ଟି ଆବଦ୍ଧ ରହୁନାହିଁ) ଏକାନ୍ତ ସତ୍ୟ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ହେଲେ ହେଁ ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି 
କିନ୍ତୁ ତାହା ନୁହେଁ । ସଂସ୍କୃତିଗତ ବ୍ୟବଧାନ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ହ୍ଵାସ ପାଇଥ୍‌ଲେ ହୈ..... 
ଗୋଟିଏ ଅପରର ସଞ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ହୋଇପାରିନାହିଁ ହୁଏତ । ଦୁଇ ସଂସ୍କୃତି ପରସ୍ଥରକୁ 


ବୁଝିପାରୁଛନ୍ତି, ଏତିକି ଯାହା କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ଯାହା କୁହାଗଲା, ତହିଁରୁ ଗୋଟିଏ ମାତ୍ର 
କଥା ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଯାଇଛି । ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ ଦ୍ଵାରା ପରିବର୍ତନର ଯେଉଁ 
ଉଦ୍ୟମ ହୋଇଥଲା, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଭାଷାରେ ଆଧୁନିକତାର 
ଉତ୍ତରପର୍ବ ବା ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା । ସ୍ମରଣ ରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ଏହା କିନ୍ତୁ 
ଆଧୁନିକତାଠାରୁ ସମ୍ପର୍କ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଛିନ୍ନ କରିନାହିଁ.. ବରଂ ଏହାର ଦୋଷତ୍ତୁଟିଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଥଷ୍ଟ 
କରିଦେଇ ସଂଶୋଧନ ନିମନ୍ତେ ମାର୍ଗ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରିଛି । ପ୍ରକାରାନ୍ତରେ ଏହା ହିଁ ହୋଇଛି 
ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଥିତିର ଭିତ୍ତି ସ୍ଵରୂପ । 


I ୨ 


ପଞ୍ଚମ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସହିତ ବିଦେଶୀ ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ସ୍ଥାପିତ 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ରହିଲା ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ କାଳ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କର 
ଏକକ ଉଦ୍ୟମ ଏ ଭିତରେ ସାମୂହିକ ଉଦ୍ୟମରେ ପରିଣତ ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ! ତେବେ ଏହି 
ନୂତନ ଶୈଳୀ ନିମନ୍ତେ ସଫଳତା ଏବଂ ସ୍ବୀକୃତି ଯାହା ମିଳିବା କଥା, କେବଳ 
ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କୁ ହିଁ ମିଳିଥୂଲା । ଶ୍ରୀ ଦାସ ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଅୂମ୍‌ ( ଫରeme) ଚିନ୍ତାକଲେ, 
ତାହାର ଉପଯୁକ୍ତ ରୂପେ ନାଟକରେ ଗଢ଼ଣ ( ୮୦) ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରୁଥ୍‌ଲେ ! ତେଣୁ 
ନାଟକର ଉଭୟ ବହିରଙ୍ଗ ଓ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ରୂପରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ! ପ୍ରତ୍ୟେକ 


ନାଟକରେ ଦର୍ଶକଙ୍କର ଚିନ୍ତା ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା ! ସିଦ୍ଧାନ୍ତରେ ପହଞ୍ଚ୍ବା ପାଇଁ 
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୭୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଯୁକ୍ତିତର୍କ, ବାଦ ପ୍ରତିବାଦର ସୃଷ୍ଟି ହେଉଥଲା । ମାତ୍ର ବିଷୟବସ୍ତୁର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରରେ ଯୌନ- 
ରାଜନୀତି ( Sex-politics )ର ଅନ୍ଧମୁହାଣିର ନିୟମିତ ଦର୍ଶନ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କ୍ଲାନ୍ତ 
କରିଦେଲା । ନାଟ୍ୟକାର କିଛିକାଳ ନିଜ ମତରେ ଅଟଳ ରହି, ଧୀରେ ଧୀରେ ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ 
କିଛି କିଛି ପରିବର୍ଭନ କଲେ । ସଂଗୀତ ପ୍ରଧାନ ନାଟକ “ନନ୍ଦିକା- କେଶରୀ” ହେଉଛି ଏହାର 
ସର୍ବଶେଷ ରୂପ । ନାଟ୍ୟକାର ଏହାପରେ ନୀରବ ହୋଇଗଲେ । 


ତାଙ୍କ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ, 
କେବଳ ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କୁ ଛାଡ଼ିଦେଲେ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ତେ ଥଲେ ସୌଖୀନ୍‌ ମଞ୍ଚର ନାଟ୍ୟକାର । 
ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କାଉିକ ରଥ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, ଡାକ୍ତର ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ କିଛି କିଛି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ ହେଁ 
ପରିବର୍ଭିତ ରୁଚି ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ଅଚିରେ ନିଜର ଶୈଳୀ ବଦଳାଇ ନେଇଥ୍‌ଲେ | 
ସୂଚୀତ ସମୟର ଆଉ ଦୁଇଜଣ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସ । ଶ୍ରେତପଦ୍ମା, ଅଶାନ୍ତ ପ୍ରଭୃତି କାଳଜୟୀ ନାଟକ ଲେଖୁ କର ମହାଶୟ ଯେଉଁ 
ସମାଜମନସ୍କତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ, ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସେ ତହିଁରେ ସ୍ଥିର ରହିଲେ । 
ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଜୀବନଧର୍ମିତା, ମନଗହନର ଅନ୍ଧାରି ଇଲାକାର ମର୍ମୋଦ୍ରଘାଟନରେ 
ଦକ୍ଷତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ମାନବୋଧ, ନୈତିକତାର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ବ୍ୟାକୁଳତା 
ଏବଂ ବିଶେଷକରି ଏହାର ନାଟ୍ୟଧର୍ମିତା ତାହାଙ୍କୁ ଜଣେ ସିଦ୍ଧ ଶିଳ୍ପୀର ଗୌରବରେ ଭୂଷିତ 
କରିଛି । ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରୁ ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯକୁ ତାଙ୍କର ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ବିଚରଣ ତାଙ୍କୁ 
ନାଟ୍ୟ ରସିକମାନଙ୍କ ମନଃଲୋକରେ ଚିରକାଳ ସ୍ମରଣୀୟ ରଖ୍ବ ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 
ସେହିଭଳି ସଦ୍ୟ ପ୍ରୟାତ ବିଶ୍ବଜିତ୍‌ଵ । ପ୍ରକୃତଅର୍ଥରେ ସେ ଥୁଲେ ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ । ନାଟ୍ୟ ଚିନ୍ତା 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ନାଟକୀୟ ମହାପ୍ରୟାଣ... ନାଟ୍ୟଲୋକରେ ତାଙ୍କୁ ଅମ୍ଳାନ କରି ରଖୁବ । 
ଛାତ୍ରାବସ୍ଥାରେ ବହି? ( ୧୯୫୭) ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ତାଙ୍କର ମଂଚସମ୍ପର୍କର ଆରମ୍ଭ ଯାହା 
ଆମୃତ୍ୟୁ ବଜାୟ ରହିଥ୍‌ଲା । ପ୍ରତାପଗଡ଼ରେ ଦି” ଦିନ, ନିଶିପଦୁ, ନିଜ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ଙ୍କ ଠାରୁ, 
ନାଲିପାନ ରାଣୀ, କଳାପାନ ଟୀକା, ସମ୍ଭାଟ ଏବଂ ବୃତ୍ତେ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ତାଙ୍କର 
ନାଟ୍ୟପ୍ରତିଭାର ପରିଚାୟକ । ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ଶୋଭାଯାତ୍ରା ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର 'ମୃଗୟା 
( ୧୯୭୦) ପ୍ରକୃତରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଵାଦର ନାଟକ । ଆଲୋଚକମାନେ ଏହାକୁ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ 
ନାଟକର ସୂଚୀରେ ରଖ୍ଥ୍ଲେ ହେଁ, ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରଗତିର ଯେଉଁ ତୀବ୍ର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏଥ୍‌ରେ 
ଦେଖୁବାକୁ ମିଳିଥାଏ ଏବଂ ବନ୍ଧନମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ମାନବାତ୍ମାର ଆର୍ଭନାଦ ଯେଉଁଭଳି ଇଥରର 
ବୃକୁଚିରି ଦର୍ଶକର କାନରେ ବାଜେ, ତାହାର ତୃଳନା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଖୁବ ବେଶୀ ନାହିଁ । 


ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ବିଜୟ ମିଶ୍ର । ବସ୍ତୁତଃ, 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ବ୍ୟବସାୟୀ ମଞ୍ଚର ପ୍ରସୂତି । ଅଶାନ୍ତଗ୍ରହ, ତିମିର ତୀର୍ଥ, ଯାଯାବର, ଅସତ୍ୟ 
ସହର ପ୍ରଭୃତି ବେଶ୍‌ କିଛି ମଞ୍ଚ ସଫଳ ନାଟକ ଲେଖ୍ବା ପରେ ‘ଶବବାହକ ମାନେ” 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୭୭ 


( ୧୯୬୮) ନାମକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ସେ ନାଟକ ରଚନାର ମାର୍ଗ ବଦଳାଇ 
ଦିଅନ୍ତି । ପ୍ରବୃତ୍ତି ଜଗତର ଅନ୍ଧାରି ଇଲାକାର ଗୋପନ କାହାଣୀ ନାଟ୍ୟକାର ନିପୁଣ 
ମନସ୍ତତ୍ତଵବିତ୍ଵ ରୂପରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନିଷିଦ୍ଧ କାମନାର ଭୟଙ୍କର ରୂପଟିକୁ 
ମଞ୍ଚରେ ଉଜାଗର କରିଦେଇଛନ୍ତି । ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଶେଷ ପରିଣାମ ଜନିତ ପ୍ରଚଣ୍ଡ 
ରିରଂସା ସଭ୍ୟ ଏବଂ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷକୁ ନେଇ କେଉଁଠି ପହଞ୍ଚାଇ ଦିଏ, ଏଥ୍‌ରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଏଠାର ନାଟକର ଭାବବସ୍ତୁ ( ଫମme ) ସହିତ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପରେ ମଗ୍ନଚୈତନ୍ୟ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ସମୟର ଏବଂ ବିଶେଷକରି ମାଟିର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନଟି 
ଏହି ନାଟକରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ ¦ ନାଟକର ଫର୍ମ (୮ଠ୮m) ବା ଗଢ଼ଣକୁ ନେଇ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଯେଉଁ ପରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ତାହା ନାଟକୀୟ 
ଅଭିନବତାର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରୁଥ୍‌ଲେ ନାଟକର କଣ୍ଢେଣ୍ଟ (୦୩) ବା ବିଷୟବସ୍ତୁ 
ହିଁ ଏହାକୁ ଏକ ଚିରକାଳୀନ ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦାରେ ଭୂଷିତ କରିଛି । ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ସମ୍ପର୍କରେ 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନିବିଡ଼ ଅନୁ ଭବର ବାର୍ରା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ଏକ ଏତିହାସିକ ଉ୍ତିରେ । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମତରେ ‘ଆମେମାନେ ମଣିଷ, ନିଛୁକ ମଣିଷ, ବନ୍ଧୁତା ଠାରୁ ଶତୁତା ଯାହାର 
ସହଜାତ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ନାଟକଟି ରାତ୍ରିର ଅନ୍ଧାରରେ ଆତଯାତ ହେଉଥ୍‌ବା ଆଜିର ମଣିଷ ଦିନର 
ଆଲୁଅରେ କିଭଳି ବିବର୍ଣ୍ଣ ଆଉ ରଙ୍ଗହୀନ ଦେଖାଯାଏ, ତାହାକୁ ବଡ଼ ଚମକ୍କାର ରୂପରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରିଛି । ପ୍ରୟୋଗ ବାଦର ଅନ୍ୟ ଏକ ନମୁନା ହେଉଛି ସତୁରି ଦଶକରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ନାଟକ । ଦୁଇଟି ସୂର୍ଯ୍ୟଦଗ୍ଧ ଫୁଲକୁ ନେଇ ! ( ୧୯୭ ୨ ) ସମୟର ପ୍ରାଣ -ସ୍ପନ୍ଦନଟି 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଏବଂ ଶୈଳୀ - ସର୍ବସ୍ବ ଏଇ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଦର୍ଶକର ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତକୁ 
ଉପେକ୍ଷା କରାଯାଇ ଏଥୁରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିଜର ବୌଦ୍ଧିକତାର ବିସ୍ତୃତ ପରିଧ୍‌ ସହିତ ସେମାନଙ୍କୁ 
ଉପରକୁ ଉଠାଇବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ବିଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ରୀତିର ଆଉ କେତୋଟି ନାଟକ 
ଲେଖ୍ବା ପରେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ରଚନାର ଶୈଳୀ ବଦଳାଇ ˆ ତଟ ନିରଞ୍ଜନା' (୧୯୭୮), 

ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ ( ୧୯୮୨ ), ବାଦ୍ଶା ( ୧୯୮୩) ଏବଂ ପରଶୁରାମ (e୯୮୪) 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଇତିମଧ୍ୟରେ ଭାରତୀୟ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ଲକ୍ଷଣୀୟ 
ପରିବର୍ଭନମାନ ଘଟିଯାଉଥ୍‌ଲା, ବୌଵିକତାର ସଂଞ୍ଞାରେ ଜନମାନସକୁ ପ୍ରଭାବିତ କରିବା 
ପାଇଁ ଯେଉଁ କୃଚ୍ଛ ଉଦ୍ୟମ ଚାଲିଥ୍‌ଲା, ତାହାର ଅନ୍ତ ଘଟୁଥ୍ଲା । ନାଟକକୁ ପୁନର୍ବାର ରସର 
ଜଗତ୍ଵକୁ ଫେରାଇ ଅଣାଯାଉଥ୍‌ଲା । ସୂଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଚିନ୍ତାର ପରିଣାମ ! 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର | ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ତଥୀ ସୌଖୀନ ମଂଚ 
ଉଭୟ ପାଇଁ ସେ ସମାନ ଦକ୍ଷତାର ସହ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ବୌଦ୍ଧିକତାର ମୋହରେ କିଛି 
ସମୟ ପାଇଁ ପଥ ବଦଳାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ଖୁବ ଶୀଘ୍ର ସେ ନିଜର ଯଥାର୍ଥ ମାର୍ଗ ନିକଟକୁ ଫେରି 
ଆସିଛନ୍ତି । ମିଥ୍ଧର୍ମୀ? କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନିଜ ଶକ୍ତିର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ସମୟ 
ସହିତ ପାଦ ମିଳାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକତା ଏବଂ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ଚମଜ୍କାର 
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୭୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସମନ୍ସୟ ରକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ମନୋରଞ୍ଜନ ମଧ୍ଯ ଏହା କରିଥଲେ ତାଙ୍କର ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ 
( ୧୯୭୯ ), ‘ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ’ ( ୧୯୮୦), ସୀମାର ଆରପାରି ( ୧୯୮୨) ଏବଂ 
ସମାନ୍ତରାଳ? ( ୧୯୮୫) ପ୍ରଭୁତି ନାଟକରେ । ଶୈଳୀ -ସର୍ବସୃତା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥାଏ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଦୁର୍ବଳତା ! ପ୍ରତିଭା ନିଜସ୍ଵଂଶୈଳୀର ସ୍ରଷ୍ଟା, ଯାହା ଏ ସମୟର ବେଶ୍‌ 
କିଛି ନାଟ୍ୟକାର କରିପାରିଥ୍‌ଲେ । 


ନାଟକ ପାଇଁ ଏଇ ପ୍ରୟୋଗବାଦ ( ୧୯୬୦-୧୯୮୦) ଯେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଯାଇଛି, ଏହା କୁହାଯାଇ ପାରିବ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ୟ ସୂଚିତ ସମୟ ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବେଶ୍‌ 
ନୈରାଶ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ବ୍ୟବସାୟୀ ମଂଚ ବିଲୁପ୍ତ ହୋଇଛି । ବୌଦ୍ଧିକ ପ୍ରୟୋଗବାଦ ଦର୍ଶକ 
ଏବଂ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟବଧାନ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ପରିବେଶ ଏବଂ ମାଟି-ପାଣି-ପବନଠାରୁ 
ସୃଷ୍ଟି ଦୂରେଇ ଯାଇଛି ହୁଏତ । ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନ ଆସି ସେମାନଙ୍କୁ 
ନିଜ ପୀଖକୁ ଟାଣିବା ପ୍ରକ୍ରିୟା ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ସଜନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହା ଦୁଃସମୟ 
ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିନେଇ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ପରବର୍ରୀ ସମୟକୁ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ଦେବାରେ 
ଏହାର ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ଭୂମିକାକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇପାରିବ ନାହିଁ । ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରୁ 
ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ ହିଁ ହେଉଛି ଏହାର ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ଦିଗ । 


1 ୩॥ 


ସୂଚିତ ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ଦିଗ୍ଭ୍ରଷ୍ଟ ହୋଇପଡ଼ିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାନଯାଇ 
ବରଂ ନିଜ ମାଟି ଆଉ ମଣିଷଙ୍କଠାରୁ ସମ୍ପର୍କ ଛିନ୍ନ କରିବାରୁ ନାଟକ ପାଇଁ ଅବକ୍ଷୟକୁ 
ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରି ଆଣିଥ୍‌ଲେ ବୋଲି କୁହାଯାଇପାରେ ! ନାଟକ ପାଇଁ ଏମାନଙ୍କର ଅନୁରକ୍ତ 
ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନଚିହ୍ନ ଲଗାଯାଇ ନପାରେ । ଏମାନଙ୍କର ଅନୁଭୂତି, ଜୀବନଦ୍ଷ୍ଠି କେବଳ ସାଗର 
ସେପାରିର ଅଜଣା ଭୂଖଣ୍ଡ ପ୍ରତି ନିବଦ୍ଧ ହୋଇପଡ଼ିବାରୁ ଏହି ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
ତେବେ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଯେଉଁ ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ 
କଲେ, ସେମାନଙ୍କର ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟି ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ପରିପାର୍ଶ୍ବ ସଚେତନ ହୋଇ ନାଟକ 
ଉପରେ ସଂଚରିଥ୍‌ବା ବିଦେଶୀ ନିର୍ମୋକକୁ ପରିତ୍ୟାଗ କରି ନିଜର ଭୂମି ଓ ଭୂମା ପ୍ରତି 
ଅଧ୍କ ବିଶ୍ବସ୍ତ ହେବା ନାଟକ ପାଇଁ ବିଶେଷ ମଙ୍ଗଳପ୍ରଦ ହୋଇଥଲା ! 


ନାଟକର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସମ୍ପର୍କ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ସହିତ ରହୁ ଥ୍ବାରୁ ଏବଂ ସେହି 
ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀ ଏହା ପ୍ରତି ବିମୁଖତା ପ୍ରକାଶ କରି ଦୂରେଇ ଯାଇଥ୍‌ୁବାରୁ ପୁନର୍ବାର ସେମାନଙ୍କୁ 
ମଂଚାଭିମୁଖୀ କରାଇବା ଏକ ସହଜ କଥା ନଥୁଲା ! ତେବେ ଏହି ଦୁରୂହ ଦାୟିତ୍ସକୁ ସଫଳ 
କରିବା ବ୍ୟତୀତ ନାଟକର ମୁମୂର୍ଷୁ ଶରୀରରେ ଜୀବନ ସଂଚାର କରିବାର ଅନ୍ୟ କୌଣସି 
ଉପାୟ ନଥ୍‌ବାରୁ ସେମାନଙ୍କୁ ଏଥ୍ପାଇଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସକ୍ରିୟ ହେବାକୁ ପଡ଼ିଥୂଲା | 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୭୯ 


ପ୍ରିତିକୂଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଏବଂ ତହିଁରେ ବିଜୟଲାଭ — ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହା ହିଁ ହେଉଛି 
ପ୍ରତିଭାର ବିଶେଷ ପରିଚୟ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ବିଗତ ଦୁଇ ଦଶକର ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା 
ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ଭଳି କ୍ଷତିକାରକ ସାବ୍ୟସ୍ତ ହୋଇଥଲା, ଏମାନଙ୍କର ଅତନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ୟମ 
ଫଳରେ ସେହି ଅବସ୍ଥା ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଥଲା ¦ ନାଟକ-ବିମୁଖ ଦର୍ଶକଙ୍କୁ ନାଟକାଭିମୁଖୀ 
କରିବା ହେଉଛି ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ସ ! 


ଯେଉଁ ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କର ଅନମନୀୟ ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ଏହା ସମ୍ଭବ ହେଲା! 
ସେମାନଙ୍କର ପୁରୋଭାଗରେ ଥୂଲେ ରତି ମିଶ୍ର ଅଥବା ରତିରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର । ନିରୋଳ 
କବିତ୍ଵର ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ମଗ୍ମମାନ ସିକତା ନେଇ ମିଶ୍ର ମହାଶୟ ନାଟକ ସହିତ ଏକାମ୍ଭ 
ହୋଇଯାଇଥ୍‌ଲେ । ନିଜମାଟିରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ଆପଣାକୁ ବିସ୍ତାର କରିବା, ତାହାରି 
ଉପରେ ଦୃଢ଼ ଭାବରେ ପାଦ ଥୋଇ ଆକାଶର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବା, ଅଭିନବରୀତିରେ ସାମତିକ 
ଜଟିଳ ମଣିଷର ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ସଫଳତାର ବହୁ କାରଣ 
ରହିଛି । ଆଜିର ଏକ ବିଶେଷ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦ୍ରୈତବ୍ୟକ୍ତିତୃଧାରୀ ଶକୁନିମାନଙ୍କର ପଶାଖେଳରେ 
ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷ -ବିଶେଷ କରି ସମସାମୟିକ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ କିଭଳି ବିଡ଼ମ୍ବନାର ଶିକାର 
ହେଉଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥ ଯୌବନ କିଭଳି ପଳ ପଳ ହୋଇ ଗୋଷ୍ଠୀ ବିଶେଷର 
ଶେଷହୀନ କାମନାର ମହାଯଜ୍ଞରେ ଆହୁତି ହୋଇଯାଉଛି, ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ସେ ତାଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ କରିଛନ୍ତି । 


ରାତିଶେଷ ( ୧୯୭୨ ) ହେଉଛି ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଦିଗହରା 
ଯୁଗଗୋକଷ୍ଠୀର ଅସହାୟ ମାନସିକତାର ଏକ ଭୟାବହ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ ହୋଇଛି । ଯେଉଁ 
ଅସୁରକ୍ଷା“ଭାବନା ସେ ଦେଶରେ ୟୁଦ୍ଧୋତ୍ତର କାଳରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ସେଠାର 
ସମାଜବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା, ନିଜ ପାଦତଳର ମାଟିର ସନ୍ଧାନ ନ ପାଇ 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ଉଦ୍‌ଭ୍ରାନ୍ତ ହୋଇ ଜୀବନଠାରୁ ସମାଜଠାରୁ ଦୂରକୁ ପଳାଇବାର ଚେଷ୍ଟାରେ 
ବିସ୍ମ୍‌ ତିର ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ ଆତ୍ମଗୋପନ କରିବାର ଚେଷ୍ଟାରେ ଉତ୍କଟ ନିଶାହାତରେ ନିଜକୁ 
ସମର୍ପଣ କରି ସକଳ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଭୁଲିଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ । ସେଇ ସ୍ଥିତି ବର୍ଭମାନ 
ଏଠାରେ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । ଜୀବନ ଥୁଲା, ଜୀବିକା ନଥୁଲା | ଶିକ୍ଷା ଥୁଲା ମାତ୍ର ତା'ର 
ଉପଯୋଗ ନିମନ୍ତେ ସୁଯୋଗ ନଥୁଲା | ବିପୁଳ ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର କୌଣସି ଅଂଶରେ ଏଇ 
ଅଶେଷ ମାନବ -ସମ୍ବଳର ଉପଯୋଗ ନିମନ୍ତେ କେହି ଚିନ୍ତା କରୁନଥ୍୍‌ଲେ ।! ଦେଶର 
ସର୍ବେସର୍ବା ହୋଇ କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରକୁ ଅଧ୍କାର କରି ବସିଥ୍‌ଲେ ଯେଉଁ ରାଜନୀତିଜ୍ଞମାନେ, 
ବ୍ୟକ୍ତିଚିନ୍ତା ବ୍ଯତୀତ ଏମାନଙ୍କର ଅନ୍ଯ କୌଣସି ଚିନ୍ତ। ନଥୁଲା । ପରିବାର ଏଇ 
ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ କୌଣସି ସୁରକ୍ଷା ଯୋଗାଇ ଦେଇ ପାରୁନଥ୍‌ଲା ! ଏ ଦିଗରେ ତାହାର 
ସୀମାବଦ୍ଧତା ଥୁଲା ! ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ ତେଣୁ ହୋଇପାରୁଥ୍‌ଲେ ନା ସମାଜର ନା ପରିବାରର ¦ 
ନିଜର ଜୀବନକୁ ନେଇ ସେମାନେ କ”ଣ କରିବେ ଭାବିପାରୁନଥ୍ଲେ ! ଆନନ୍ଦ ଯାହା 
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Fo ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଜୀବନର ଭିଭି... ତାହାରି ସନ୍ଧାନରେ ସେମାନେ ପାଗଳ ଭଳି ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍ଲେ | 
ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତାର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସ୍ଟୋତରେ ନିଜକୁ ଭସାଇ ଦେଉଥ୍‌ଲେ । ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ, 
ପରମ୍ପରା, ଏସବୁର କୌଣସି ଅର୍ଥ ସେମାନଙ୍କ ପାଇଁ ନଥୁଲା ! ପରମୁହୁର୍ଭଟି ଯାହା ପାଇଁ 
ଏକ ଅସମାହିତ ପ୍ରଶ୍ନ । ତା? ଆଗରେ ସଂଯମ, ଆମ୍ମନିରୀକ୍ଷଣ, ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସହିଷୁତା... ଏ 
ସବୁ ପ୍ରସଙ୍ଗର ଅବତାରଣା.. ଅବାନ୍ତର । ବର୍ଭମାନ ସମୟଟି ହିଁ ତା ପାଇଁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ସେଇ ସମୟରେ ଯାହା କରିବାକୁ ତା” ମନ ଚାହୁଁଛି, ସେ ତାହା ହିଁ କରୁଛି । ହୋଇପାରେ 
ତାହା ସମାଜ ଆଖ୍ରେ ଦୂଷଣୀୟ | ‘ରାତିଶେଷ” ସମସାମୟିକ ସମାଜ ମାନସିକତାର 
ଖଣ୍ଡିଏ ଉଜ୍ଜଳ ଚିତ୍ର । ବଡ଼ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏହାର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ । ସେ ସମୟରେ ମିଶ୍ର 
ହୁଏତ ପ୍ରଥମ କରି ନାଟକ ସହିତ ଦର୍ଶକ ସମ୍ପୃକ୍ତି ବିଷୟଟି ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ପୁଣି ନାଟକକୁ 
ମିଥ୍ଧର୍ମୀ କରି ଏହାକୁ ବର୍ଣ୍ଣାଢ୍ୟ ରୂପରେ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିବା 
ନିମନ୍ତେ ଏଥ୍‌ରେ ଲୋକକାହାଣୀର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ନିଜସ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିର ନିକଟବର୍ଭ୍ୀ 
ହେବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ କଥା ଆନନ୍ଦ ଲୋଭୀ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀ 
ଯେଉଁ ସୁଖର ସନ୍ଧାନ ପାଇଲେ (ହୋଇପାରେ ତାହା ଦେହଜ, ରୂପଜ, କିମ୍ବା ଅନ୍ୟକିଛି ) 
ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଜାଗତିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ଉଠି ଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେମାନଙ୍କର ଦୁଃଖର ରାତ୍ରି 
ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି ବୋଲି ମନେକରନ୍ତି । ଦୁଇ ଯୁବ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 


—_ 


ହିଁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ସେତିକି ହିଁ ତାଙ୍କର ବାର୍ର । 


ମନେରଖ୍ବାକୁ ହେବ ଯେ, ନାଟ୍ୟକାର ହୁଅନ୍ତୁ ଅବା କାବ୍ୟକାର ହୁଅନ୍ତୁ... ସେମାନେ 
କେହି ସମାଜପତି ଅଥବା ଆଧ୍ଷାମ୍ଭିକ ଗୁରୁ ନୁହନ୍ତି । ସେମାନେ କେବଳ ସମାଜର ବିଶ୍ବସ୍ତ 
ରୂପକାର ମାତ୍ର । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିରେ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଅସହାୟ 
ଅସ୍ଥିରତୀର ଏକ ଯଥାଯଥ ଚିତ୍ର ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରି ତହିଁରେ ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି 
ସମକାଳୀନ ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀର ଦୁର୍ଦଶା ଓ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଅବକ୍ଷଯିତ ସ୍ଥିତିରୁ ଏ ନାଟକ 
ଏହାର ରଚନାର ତିନୋଟି ଦଶକରୁ ଅଧ୍କ ସମୟପରେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ହରାଇ 
ନାହିଁ 

ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ଭାବରେ ନିଜ ପ୍ରଜନ୍ମରେ ପରିବର୍ଜଭିତ 
ମାନସିକତାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା ନିମନ୍ତେ ବେକାରୀକୁ ଏହାର ପ୍ରମୁଖ କାରଣ ବୋଲି ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ଜୀବନ ଯେଉଁଠି ତା'ର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ପଥରୁ ଖସି ଆସେ, ସେଠାରେ ବ୍ୟତିକ୍ରମ 
ସୃଷ୍ଟି ହେବାକୁ ବାଧ୍ଯ । ଏହି ‘ଭାବଂକୁ ଆଧାର କରି ରଚିତ ହୋଇଛି ମିଶ୍ରଙ୍କର ପରବର୍ୀ 
ନାଟକ “ହଂସ ଶିକାର” , ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ, ଅରୁଣ ରଂଗର ପକ୍ଷୀ , ଦେଖ ! ବର୍ଷା 
ଆସୁଚି” , ‘ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅଧୋଗତି, 
ନୈତିକତାର ଅବକ୍ଷୟ.. ପାପପୁଣ୍ଯ, ନ୍ୟାୟ ଅନ୍ୟାୟ, ଉଚିତ ଅନୁଚିତ,.. ମଧ୍ଯରେ 
ସୀମାରେଖା ନିର୍ଣ୍ଣୟ ପ୍ରଭୃତି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକ ହଁ ଏହିସବୁ ନାଟକରେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୮୧ 


ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅଭିନବତା ନାହିଁ ହୁଏତ, ମାତ ବୌଦ୍ଧିକ 
ନାନ୍ଦନିକତାକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ ଉପେକ୍ଷା କରା ନ ଯାଇ, ମନୋରଞ୍ଜନାତ୍ମକ ନାନ୍ଦନିକତା ସାହାଯ୍ୟରେ 
ମଞ୍ଚ-ବିମୁଖ ଦର୍ଶକଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନାଟକାନୁରକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ପ୍ରୟାସରେ 
ସଫଳ ହୋଇଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର ମିଥ୍‌, ଲୋକ କାହାଣୀ, ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ, 
ନୃତ୍ୟ, ସଂଗୀତ... ପ୍ରଭୃତିର ଉଦାର ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଅବକ୍ଷୟୀ ସଂସ୍କୃତିର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ନିମନ୍ତେ ନାଟ୍ୟକାର ମହାନଗରବୋଧକୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆଗକୁ ଆଣିଛନ୍ତି, 
ନାଟକ ‘ଅସ୍ତଗାମୀ”, ଶୀତଳ ହୁଅନା ସୂର୍ଯ୍ୟ “ଦୃଗ୍ଧଜାତ”, ‘ସୀତା’, ‘ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟକର!’ 
ପ୍ରଭୃତିରେ । ଏହି ସବୁ ନାଟକ ହେଉଛି, ସମକାଳୀନ ସମାଜ ଓ ସମୟର ବିଶେଷ ପ୍ରତିଚ୍ଛବି । 


ସମାଜ ଜୀବନର ଯଥାର୍ଥ ରୂପକାର ଭାବେ ନାଟ୍ୟକାର ପୁଣି ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି, 
ସାମ୍ପୃତିକ ରାଜନୈତିକ ତଥା ପ୍ରଶାସନିକ ହିପୋକ୍ରେସୀକୁ । ଦେଖ! ବର୍ଷା ଆସୁଛି, ଆସ୍ତେ 
ଆସ୍ତେ ଅମାବାସ୍ୟା, ଦୁଗ୍ଧଜାତ, ସତର୍କ ସଂଘମିତ୍ରା, ମଧୁବାବୁଙ୍କ କାଳିଆ ଘୋଡ଼ା... ପ୍ରଭୁତି 
ନାଟକରୁ ଆମ ସମାଜଜୀବନର କ୍ଷତାକ୍ତ ଏବଂ ପଚମାନ ରୂପଟିର ଦର୍ଶନ ମିଳୁଛି । ଶାସନର 
ସଂଜ୍ଞାନିରୂପଣ କରିବାକୁ ଯାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି, ଏହା ହେଉଛି, 
ସର୍ବସାଧାରଣଙ୍କ ଆଖ୍‌ରେ ଆଦର୍ଶର କଳାପରଦା ବାନ୍ଧି ଉତ୍ତରପୁରୁଷମାନଙ୍କ ଲାଗି ସାମାଜିକ 
ସ୍ଵୀକୃତି ସଂଗ୍ରହ' - ଏ ଦେଶର ପ୍ରଶାସନ-ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ନାଟ୍ୟକାର କେଡ଼େ ଭଲ ଭାବରେ 
ବୁଝିଥ୍‌ଲେ, ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟ ହେଉଛି, ତାହାର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ! 


ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ହେଉଛନ୍ତି, (ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାବାଦ”ର ସୃଷ୍ଟି । ରକ୍ଷଣଶୀଳତାର 
ନିର୍ମୋକ ମଧ୍ଯରୁ ଲେଖକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଏହି ସମୟରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ଅକପଟ ସତ୍ୟ 
କଥନର ଦୁରୂହ ମାର୍ଗକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲା । ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜ ତାହାର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା 
ଯଥା : ଅଥନୈତିକ ଦୁର୍ଗତି, ପଲ୍‌ ସଂସ୍କୃତିର ବିଲୁପ୍ତିୟ ମହାନଗରବୋଧର ଅଭ୍ୟୁଦୟ, 
ମଣିଷ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତା, ନୈତିକତା ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦୁର୍ଘଶା, ଅଧ୍ୟାତ୍ପଚେତନାର 
ଦ୍ାନ୍ଦରିକ ସ୍ଥିତି, ପାରିବାରିକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ପ୍ରଭୁତି ସାହିତ୍ୟକମାନଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ ଏକ ଆହ୍ବାନ 
ରୂପରେ ଉଭା ହୋଇଥଲା ! ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା ଜର୍ଜରିତ ମଣିଷ ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର 
କବଳିତ ହାଇ ମୁହୁର୍ଭଜୀବୀ ହୋଇଉଠିଥ୍‌ଲା । ତହିଁରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ଚରମ ସ୍ଵାର୍ଥସର୍ବସ୍ବତା । 
ସନାତନ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଵ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ଅଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଙ୍ଗ ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲା । ମିଶ୍ର 
ମହାଶୟ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଏହି ସବୁ ସମସ୍ୟାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ଜଣେ ଅଭିଜ୍ଞ 
ସମାଜତକ୍ତ୍ଵବିତ୍ଵ ରୂପରେ । ଏହା କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ସଫଳତାର ଏକମାତ୍ର କାରଣ ନୁହେ । 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର ନାମରେ ଇତି ପୂର୍ବରୁ ନାଟକରେ ଯେଉଁ ଶୁଷ୍ଠତା ଆସିଯାଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
ପରିଣାମରେ ନାଟକ ନାନ୍ଦନିକତାର ଏକ ରସାଳ ମାଧ୍ୟମ ବଦଳରେ ଶୁଶ୍ଚ ତନ୍ତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣର 
ଏକ ଭାଣ୍ଡାଗାର ହୋଇପଡ଼ିଥୁଲା... ମିଶ୍ର ପ୍ରଥମେ ତାହାକୁ ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ 
କରିଥ୍ଲେ ! ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ଏ ଦେଶର ପାରମ୍ପରିକ ଲୋକ 
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[୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ସଂସ୍କୃତିର ମିଥ୍‌, ଲୋକକାହାଣୀ, ଲୋକନୃତ୍ୟ, ଗୀତ ପ୍ରଭୃତିର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ... ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିକୁ ଯେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣାଢ଼୍ୟ ରୂପ ଦେଇଥ୍‌ଲା, ତାହା ନୁହେଁ, ଦେଶର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ସଚେତନତା ମ୍ଷ ସୃଷ୍ଟି କରିଥଲା ! ନିଷ୍ପେଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନା, 
ବିଦ୍ରୋହଭାବନାର ପ୍ରଚାର ପ୍ରଭୃତି ମାଧ୍ୟମରେ ମିଶ୍ର ମାନବବାଦର ଆବାହନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ । ଶିଳ୍ପବୋଧର ସହଜାତ କ୍ଷମତା ପ୍ରୟୋଗ କରି ମିଶ୍ର ଦୁହଶାଗ୍ରସ୍ତ ମାନବଜାତିର 
ଇତିହାସ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗରେ ତାହା ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିଯାଇଛି । 


Il ୪॥I 


ସୂଚିତ ସମୟ ନାଟ୍ୟକଳାର ପୂନରଭ୍୍ୟୁଦ୍ରାନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୃ ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କର ଅସହଯୋଗ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହି ସମୟରେ ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ଅଭାବ 
ହୋଇନାହିଁ । ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ନିରବଚ୍ଛିନ ଉଦ୍ୟମ ହେତୁ ନାଟକ ତା”ର ହୃତ- 
ଗୌରବର ପୁନରୁଦ୍ଧାର କରିପାରିଥ୍ଲ।, ସେମାନଙ୍କୁ ଦୁଇଟି ଗୋଷ୍ଠୀରେ ବିଭକ୍ତ 
କରିପାରିବା ! ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀରେ ରହିବେ ସୂଚିତ ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ବା ଏବଂ 
ପରେ ମଧ୍ଧ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାରବୃନ୍ଦ । ଏମାନଙ୍କର ପୁରୋଭାଗରେ ରହିବେ 
ଶ୍ରୀ ମନୋରଞ୍ଜନ ଦାସ, ଯେ କି ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଶବ୍ଦଲିପି, କ୍ଲାନ୍ତ ପ୍ରଜାପତି, 
ବିତର୍କିତ ଅପରାହୁ, ନନ୍ଦିକାକେଶରୀ, ସୀମାର ଆରପାରି, ମହୋଦଧ୍‌, ସମାନ୍ତରାଳ ପ୍ରଭୁତି 
ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଏବଂ ଏଥୁମଧ୍ଯରୁ ବିତର୍କିତ ଅପରାହ୍ନ ଏବଂ ନନ୍ଦିକା କେଶରୀ 
ନାଟକ ଦୁଇଟି ଚର୍ଟାର ପରିସରକୁ ଆସିଛି । ପ୍ରଥମ ନାଟକରେ ତିନିପିଢ଼ି ମଧ୍ଧରେ ଥବା 
ଚିନ୍ତାଗତ ଦୂରତ୍ନ ( ଉ୮ation gap ) ଜନିତ ସମସ୍ୟା ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଏବଂ ଚମଜ୍କାର 
ଭାବରେ ରୂପାୟିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ଦ୍ଵିତୀୟଟିରେ ଓଡ଼ିଶାର ଏକ ଅତ୍ଯନ୍ତ ଲୋକପ୍ରିୟ 
କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ନନ୍ଦିକାଙ୍କର କରୁଣ ବୃତ୍ତାନ୍ତ ସାହାଯ୍ୟରେ ମାନବିକତାର ଅବନକ୍ଷୟୀ ରୂପ ବିଶ୍ଲେଷିତ 
ହୋଇଛି । ସଂଗୀତ ଏବଂ ନୃତ୍ୟର ପ୍ରୟୋଗ, ହାସ୍ୟରସର ପରିମିତ ବିନ୍ୟାସ ଏବଂ 
ବିଶେଷକରି କିମ୍ବଦନ୍ତୀର ସାମ୍ପତିକତା ଅନ୍ଧେଷଣ ଏହି ଲୋକଧର୍ମୀ ପ୍ରାୟୋଗିକ ନାଟକକୁ ଏକ 
ଉଚ୍ଜ୍ଳ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଣତ କରିଛି । 


ସେହିଭଳି ବିଜୟ ମିଶ୍ର ସୂଚିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ‘ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ’, 'ବାଦ୍ଶା' 
ଏବଂ ‘ପରଶୁରାମ! ପ୍ରଭୃତି ମିଥ୍ଧର୍ମୀ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । କ୍ଷମତା ଲିପ୍‌ସାର ଚିରନ୍ତନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ନିକଟରେ ମାନବବାଦ କିଭଳି ଏକ ବିଫଳ ସ୍କୋଗାନ୍‌ରେ ପରିଣତ ହୋଇଯାଏ, ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ‘ଜଣେ ରାଜା ଥୁଲେ” ନାଟକରେ | ପରିମିତ ସଙ୍ଗୀତ ଓ ନୃତ୍ୟ, 
ଦର୍ଶନନିର୍ିତ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ, ଉପସ୍ଥାପନର ବର୍ଣ୍ଣିଳ କଳାତ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ଏହି ନାଟକର 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଘଟୃଥ୍ବା ପରିବର୍ଭନ ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ 
ଥ୍ବାର ଏହି ନାଟକରୁ ଜଣାପଡୁଛି । 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୮୩ 


ନାଟ୍ୟକାର ରତ୍ନାକର ଚଇନି ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି ଏବଂ 
କେତୋଟି ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି । ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ , ‘ନାଗଫେଣୀ ରଢୁ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଏହି 
ସମୟର ସୃଷ୍ଟି । “ଅଥଚ ଚାଣକ୍ୟ” ନାଟକରେ ଇତିହାସ. ସହିତ ସାମ୍ପିତିକତାର ସମନୃୟ 
ଘଟାଯାଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପତନ ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରାଯାଇଛି | କ୍ଷମତାଲିପ୍‌ସା ନିକଟରେ 
ଆଦର୍ଶବାଦ କିଭଳି ଯୁଗେ ଯୁଗେ ପରାଜିତ - ଚାଣକ୍ୟ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌'ର ଏହି ନାଟ୍ୟିକ ପ୍ରୟୋଗ କଳା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ! 


ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ଏହି ସମୟରେ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଆତ୍ମଲିପି, ଗୁଣ୍ଡା, ଦୁର୍ଘଟଣାବଶତଃ 
ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ | ପ୍ରୟୋଗ ନାମରେ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ବିଚିତ୍ର ଉପାଦାନର ଅନୁପ୍ରବେଶ 
କରୁଥ୍ଲା ବେଳେ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ନିଜର ପୂର୍ବ ଶୈଳୀକୁ ନେଇ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ଥଲେ | ଫର୍ମ ଅପେକ୍ଷୀ 
କଣ୍ଡଢେଣ୍ଟ ହିଁ ସବୁବେଳେ ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଖଣ୍ଡିତ, 
ଜଟିଳ ଏବଂ ହାହାକାରମୟ ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ହେଉଛି ତାଙ୍କ ବିଶ୍ଲେଷଣର ବିଷୟ ! 


କାର୍ଜିକ ଚନ୍ଦ୍ର ରଥଙ୍କର ମୁଁ ଦୁହେଁ, ସମୁଦ୍ରର ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ବହିମାନ୍‌, ମାଂସର ଫୁଲ, 
ଭିଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ, ଚଇତି ଘୋଡ଼ା ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ସୂଚିତ ସମୟର ସୃଷ୍ଠି । ଏଥ୍‌ରେ 
କେତୋଟି ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ବୌଵ୍ଧିକତ! ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରେ।ପ 
କରାଯାଇଥ୍ଲାବେଳେ ଆଉ କେତୋଟିରେ ମିଥ୍‌'ର ବ୍ୟବହାର କରାଯାଇଛି । ‘ସମୁଦ୍ରର 
ରଙ୍ଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା? ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ କୁବେର, ରାବଣ, ବିଶ୍ବାମିତ୍ର ଏବଂ 
ପରଶୁରାମ ପ୍ରଭୃତି ପୌରାଣିକ ଚରିତ୍ର ସହିତ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚରିତ୍ରଗତ ସାମ୍ୟ 
/ ବୈଷମ୍ୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ‘ବହୁମାନ' ନାଟକରେ ସୂତ୍ରଧରର ପରିକଳ୍ପନା କରାଯାଉଛି । 
“ରଶ୍ଵର ଜଣେ ଯୁବକ” ନାଟକର କର୍ମଯୋଗର ମହନ୍ତ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅର୍ଜୁନ 
ଚରିତ୍ରର ଅବତାରଣା କରାଯାଇଛି । ନାଟକର ଯୁବନାୟକ ହିଁ ହେଉଛି ଏ ଯୁଗର ଅର୍କ୍କନ । 
ବଂଚିବା ପାଇଁ ତା'ର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ରହିଛି । ସେହିଭଳି “ଚଇତି 
ଘୋଡ଼ା” 'ଶୁକଶାରୀ କଥା” ନାଟକରେ ଲୋକକାହାଣୀର ପ୍ରୟୋଗ କରାଯାଇଛି । ତାଙ୍କର 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । 


ହରିହର ମିଶ୍ର, ପ୍ରସନ୍ନ କୂମାର ମିଶ୍ର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ବା ପୂର୍ବରୁ କବିଖ୍ୟାତି 
ପାଇସାରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଆତ୍ମପ୍ରକାଶ କଲାବେଳକୁ ସେଠାରେ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତାର 
ଶୋଭାଯାତ୍ରା ଚାଲିଥ୍ଲା ! ସେମାନେ କିଛି କାଳ ସେଥ୍‌ରେ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇ ପରବ 
କାଳରେ ଶୈଳୀ ବଦଳାଇ ସମୟରଦାବିକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥ୍‌ଲେ । ହରିହର ମିଶ୍ର ରାତ୍ରିର 
ଦୁଇଟି ଡେଣୀ, ହେ ନିଷାଦ ନିବୃତ୍ତ ହୁଅ ପ୍ରଭୁତି ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଶୈଳୀରେ ଲେଖ୍‌ ନିନ୍ଦିତ ଗଜପତି, 
ଅଦୃଶ୍ୟ ନଟ ପ୍ରଭୁତି ପ୍ରଚଳିତ ଧାରାରେ ଲେଖ୍ଲେ । ସେହିଭଳି ପ୍ରସନ୍ନ ମିଶ୍ର ପ୍ରେମଖେଳ, 
ଗୋଟିଏ ଛଣ ମୂର୍ଭିକୁ ନେଇ, ଜୀବନ ନାମକ ଗଛରେ ଦୁଃଖ ନାମକ ଦ୍ରଲ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ 
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୮୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ରୀତିରେ ଲେଖ୍‌ ପରେ ସୁବର୍ଣ୍ଣବସୁଧା, ଜନସେବକ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ପ୍ରଚଳିତ 
ଧାରାରେ ଲେଖ୍ଲେ । 


ଏ ସମସ୍ତ ନାଟ୍ୟଯକାରଙ୍କଠାରୁ ବୟୋଜ୍ୟେଷ୍ଠ ଏବଂ ମାତ୍ର ଚାରିଖଣ୍ତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ଥାୟୀ ଆସନ ପାଇଯାଇଥ୍‌ବା ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି 
ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ ଦାସ । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବରୁ, ସବାଶେଷ ଲୋକ, ଅସଙ୍ଗତ ନାଟକ ଏବଂ 
ପୂର୍ବରାଗ ( ଦୁଇଟି ଛୋଟ ନାଟକ ) ଏତିକି ମାତ୍ର ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି । ଏସବୁ 
ନାଟକରେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଦୈନ୍ଯ, ହତାଶା ଏବଂ ବେଦନାବୋଧର ଯନ୍ତ୍ରଣା କଳାତ୍ମକ 
ଭାବରେ ବିଶ୍ଳେଷିତ ହୋଇଛି । ସମସାମୟିକ ସମାଜର ଦ୍ବୈତସତ୍ତା ଯଥାଯଥ ରୂପରେ 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ହୋଇଛି । ପ୍ରଥମ “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତ ପୂର୍ବର ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ସାମ୍ପତିକ ସତ୍ୟ 
ଚାଳିଶୋତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷର ଅତୃପ୍ତ ମାନସିକତାର ମୂଲ୍ୟାୟନ କରିଛନ୍ତି ଦୀପଙ୍କର ନାମକ ଚରିତ୍ର 
ସାହାଯ୍ୟରେ । ଦୀପଙ୍କର ସ୍ଵୀକାର କରିଛି, ଜୀବନରେ ଯିଏ ଯାହା ଚାହେଁ, ସିଏ ତାହା ପାଏ 
ନାହିଁ ଏବଂ ଯାହା ପାଏ, ତାହା ହୁଏତ ତାର ସ୍ବପ୍ନରେ ମଧ୍ଯ ନଥାଏ ! ନିଜର ବାସ୍କାରେ ନିଜେ 
ମୁଗ୍ଧ ଦୀପଙ୍କର ବନ୍ଧକୁ, ପତ୍ନୀକୁ କିମ୍ବା ପ୍ରେମିକାକୁ ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରାପ୍ୟ ଦେଇନାହିଁ, ତେଣୁ 
ପ୍ରତିବଦଳରେ ସେ ସଂସାରରେ ଆତଯାତ ହୋଇଛି ଏକ ନିଃସଙ୍ଗ ପିତୁଳା ଭଳି । ଅନ୍ୟକୁ 
ଭର୍ଷା କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଭାବିଛନ୍ତି - ମଣିଷ ଭର୍ଷା କରେ ¬ ସେ ଯେତେବେଳେ ତା'ର 
ନିଜର ସ୍ବପ୍ନକୁ ଅନ୍ୟ ଲୋକ ପାଖରେ ସଫଳ ହେବାର ଦେଖେ । ନାଟକରେ ଏହିଭଳି 
ଅନୁଭୂତିଜ ମନ୍ତବ୍ୟର ଅଭାବ ନାହିଁ । ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆମ୍ମକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଏବର ସମାଜର ଜୀବନର-ବେଦ 
ରୂପରେ ଏଇ ନାଟକର ପରିକଳ୍ପନା ! 


ସେହିଭଳି 'ସବାଶେଷ ଲୋକ” ନାଟକରେ ନାଟ୍ୟକାର ମୂଲ୍ୟବୋଧଠାରୁ ଦୂରବର୍ର୍ୀ 
ସମାଜଜୀବନ କିଭଳି ନିଜର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ବନ୍ଦୀ - ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ନୈତିକତା ଏବଂ ଶୁଚିତାକୁ ପଣ୍ୟଦ୍ରବ୍ଯରେ ପରିଣତ କରିଛି । 
ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିସ୍‌ମେଣ୍ଟର ପାଦତଳେ ଚାପିହୋଇ ଏକାଳର ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ତଥା ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ଅସହାୟ ଆର୍ଭନାଦ କରୁଛନ୍ତି । ମାନବିକ ଆବେଗ, କଇଁବ୍ୟବୋଧ, ବୁଝିବିବେକ ଏ ସବୁ 
କାଞ୍ଚନମୂଲ୍ୟରେ ଉପଲବୁଧ ! ଅର୍ଥକୌଳିନ୍ୟ ହିଁ ସଂସାରରେ ଆଭିଜାତ୍ୟ, ପାଣ୍ଜିତ୍ୟ, ବୁବିମରା 
ଇତ୍ୟାଦିର ପରିଚାୟକ । ଅର୍ଥରୁ କ୍ଷମତା ଏବଂ ତହିଁରୁ ପ୍ରଭୁତ୍ଵ ¬ ତାହାହିଁ ଆଦର୍ଶ ତିଆରି 
କରେ ।! ଲୋକରୁଚି ନିର୍ମାଣ କରେ । ଲୋକମତକୁ ନିୟନ୍ତ୍ରଣ କରେ । ହିପୋକ୍ରାସିର ମୋହିନୀ 
ମାୟାରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇ ଆଜିର ସମାଜ ଆଗକୁ ବଢ଼ିବାର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖୁଥାଏ । ସମାଜବାଦର 
ଆହ୍ବାନରେ ସମାଜ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ ହୋଇ ଜୀବନର ଛଳନାପର ସତ୍ତାକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନେଉଥାଏ । ସତ୍ୟର ନିର୍ଭୀକ ଏବଂ ଅକପଟ ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଉଛି ଏହି ନାଟକର ପ୍ରାଣବିନ୍ଦୁ 
ଏଇ ବିନ୍ଦୁରେ ଉଭା ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାର ଏକ ପରିବର୍ଭନର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖନ୍ତି ଏବଂ ଏକ ଆସନ୍ନ 
ବିପ୍ଳବର ସୂଚନା ମଧ୍ଯ ଦିଅନ୍ତି । ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ଏ ନାଟକର ବିଶେଷତ୍ଵ ! 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୮୫ 


ଶ୍ରୀ ଦାସ ପରିମାଣ ନିମନ୍ତେ ଗୁଣ ସହିତ ସାଲିସ୍‌ କରିନାହାନ୍ତି । ଛଳନାପରକ 
ଭଣ୍ଡାମିର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ ସହିତ ସେ ମୂଲ୍ୟବେଧର ଅନ୍ବେଷଣ ଜାରି ରଖୁଛନ୍ତି । ଏହା 
ହି ତାଙ୍କୁ ସୂଚିତ ସମୟର ଜଣେ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟ୍ୟକାରର ଗୌରବ ଅର୍ପଣ କରିଛି । 


ଏହି ସମୟରେ ମନ୍ମଥନାଥ ଶତପଥୀ, ଜୀବନାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, କୁଞ୍ଜ ରାୟ ପ୍ରଭୂତି 
ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ପରିବର୍ଭିତ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶର ଅନୁସରଣରେ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି 
ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ଅନ୍ଧକାରର ସୂର୍ଯ୍ୟ ତିମିରେ ଜ୍ୟୋସ୍ମାଟ ଯୌବନର ତୀର୍ଥ, ଆଜିର ନାଟକ, 
ଅରଣ୍ୟ ବହ୍ଧି ଏବଂ ବୃଦୁକ୍ଷିତଃ କିଂ ନ କରୋତି ପାପମ୍‌ ପ୍ରଭୁତି ବହୁ ନାଟକ ଲେଖ୍୍‌ଛନ୍ତି । 
ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳର ଚମକ୍କାରିତାରେ ମନନଶୀଳତାର ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟରେ ଏବଂ ଅନୁଭୂତିର 
ମୌଳିକତାରେ ଏଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ ବବୃଦଭୁକ୍ଷିତଃ କିଂ ନ କରୋତି ପାପମ୍‌' ନାଟକର ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆବେଦନ ରହିଛି । ପ୍ରକୃତରେ ନାରୀ ଦେହରେ କିଛି ନାହିଁ, କିଛି ନଥାଏ... କେବଳ 
କ୍ଷୁଧା ବ୍ୟତୀତ, ଯାହା ନିକଟରେ ତା'ର ସତୀତ୍ସ, ଶୁଚିତା ଇତ୍ୟାଦି ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ହୁଏ, ନାୟିକାର 
ଏହି ଅକପଟ ସ୍ଵୀକାରୋକ୍ତି ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ନାରୀ ମନସ୍ତଦ୍ଵରେ ନିଜର ଗଭୀର 
ପ୍ରବେଶର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ବିଷାଦବାଦୀ ସାଞ୍ଚତିକ ସମାଜ ପ୍ରତି ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ହିଁ ହେଉଛି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ 


ସେହିଭଳି ‘ବିଦାୟ ବଜ୍ରାଦିତ୍ୟୟ ନାମକ ଅନୁବାଦ ନାଟକର ରଚନା କରି ଏକଦା 
ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ମହଲରେ ଚାଞ୍ଚଲ୍ୟ ସୃଷ୍ଠି କରିଥ୍ବା କୁଞ୍ଜରାୟ ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ତାଙ୍କର  କାଳାନ୍ତର' 
ନାଟକ ନିମନ୍ତେ ! ଏହି ନାଟକରେ ଏକ ମିଥ୍‌ ସାହାଯ୍ୟରେ ସାମ୍ପତିକ ଯନ୍ତ୍ରଣାଜଟିଳ ଜୀବନର 
ଅବକ୍ଷୟୀ ରୂପର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ କିଭଳି ଚରମ ବିପର୍ଯ୍ୟୟର କାରଣ 
ହୁଏ, ଦ୍ଵାପର ଯୁଗରେ ଯଦୁବଂଶର ଧ୍ଵଂସ ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି 
ତୃତୀୟ ପାଣ୍ଡବ ଅର୍ଜୁନ ଜୀବନର ଶେଷ ପାହାଚରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ ଯଥାର୍ଥ ବୃହନ୍ନଳାରେ ପରିଣତ 
ହୁଅନ୍ତି । ଜାରା ଶବରର ଶରାଘାତରେ ଅମିତ ଶକ୍ତିଧର ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତିସମ୍ପନ୍ନ ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣଙ୍କ 
ମୃତ୍ୟୁ ଦେହୀର ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ ପରିଣାମ ନିର୍ଦ୍ଦେଶ କରେ ! କୁରୁକୁଳ ପୂର୍ବରୁ ବିନଷ୍ଟ । ସୃଷ୍ଟି 
କ”ଣ ତେବେ ଅରାଜକତାରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବ ? ଏହାର ଉତ୍ତର ଦେଇ ନାଟ୍ୟକାର କହିଛନ୍ତି, 
“ଦଃଖର ଏ ଉଷର ଉପତ୍ୟକା ପୁଣି ଦିନେ ରବ୍ଧିମନ୍ତ ହେବ । ନିର୍ଜୀବ ଆମର ସତ୍ତା ପୁଣି 
ମଞ୍ଜଳିତ, ପ୍ରସାରିତ ହେବ - ସମସ୍ତ ଛଳନାରୁ, ମିଥ୍ୟା ସମ୍ପର୍କରୁ ମାୟା ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ 
ସେ ( ମଣିଷ ପରି କୃଷ୍ଣ) ପୁଣି ଆମକୁ ଘେନିଯିବେ, ଅନ୍ଧକାର ଗହ୍ଧର ମଧ୍ଯରୁ ଆଲୋକର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟକୁ, ଶାନ୍ି ସ୍ବର୍ଗକୁ ।? ଏହାହିଁ ହେଉଛି ନାଟକର ବାରୀ, ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜୀବନ 
ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଅମୃତ ସନ୍ଦେଶ ! ଯୁଗର ଯନ୍ତ୍ରଣା କୌଣସି ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟ ନୁହେଁ... 
ପରିବର୍ରଭିତ ସମୟର ନିଶ୍ଚିତ ପଦଧ୍ବନି ବାରମ୍ବାର ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର କାନରେ ବାଜିଛି ଏବଂ 
ସେ ସେଇ କଥା ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ କହିଛନ୍ତି 
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୮୬D ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 
I ୫॥I 


ସୂଚିତ ସମୟ ପୂର୍ବରୁ ନାଟକ ଲେଖୁଥ୍ବା ଏବଂ ପରେ ଏହା ବଳବତ୍ତର ରଖ୍‌ଥ୍‌ବା 
କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଏଠାରେ ସୂଚନା ଦିଆଗଲା । ନାଟ୍ୟ ବଳୟରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଲୋକପ୍ରିୟତା, ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ଉପସ୍ଥାପନରେ ମୌଳିକତା ପ୍ରଭୂତିକୁ 
ବିଚାର କରି ଏହି ସୂଚୀ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରାଯାଇଛି । ସପ୍ତମ ଦଶକ ପରେ ଏ ଦେଶର ପରିବରିତ 
- ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ସହିତ ପାଦମିଳାଇ ଚାଲି ଏମାନେ ଯଥାର୍ଥରେ ନିଜର ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣତାର ପରିଚୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏମାନଙ୍କର ସମାଜମନସ୍କତା, ସମସ୍ୟା ସଚେତନତା ଲୋକରୁଚି ସମ୍ପର୍କୀୟ 
ଯଥାର୍ଥ ଜ୍ଞାନ ଏବଂ ବିଶେଷତଃ ନିଜ ସହିତ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଯିବାର ପ୍ରବଣତା 
ବଦଳରେ ଲୋକଙ୍କ ସହିତ ନିଜକୁ ସାମିଲ୍‌ କରିବାର ପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ 
ପାଇଁ ଯଥାର୍ଥରେ ଶୁଭଙ୍କର ହୋଇଛି । ମନୋରଞ୍ଜନ, ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ, ବିଜୟ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଭଳି ପୂର୍ବଜ 
ସ୍ରଷ୍ଟାମାନେ ଏହି ସମୟରେ ସୁଦ୍ଧା କେତୋଟି ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର 
ଦିଗନ୍ତକୁ ପ୍ରସାରିତ କରିଛନ୍ତି । ତେଣୁ ସେମାନେ ସ୍ମରଣୀୟ ଏବଂ ବରଣୀୟ । 


ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକରେ ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ମୋଡ଼ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ଯେମିତି ଏହାକୁ ଅତି-ଆଧୁନିକ ଯୁଗରେ ପ୍ରବେଶ କରାଇଥୂଲେ, ଅଷ୍ଟମ ଦଶକରେ 
ଠିକ୍‌ ସେହିଭଳି ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କଲେ ରତିରଞ୍ଜନ । ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ମନୋରଞ୍ଜନ 
ପ୍ରେରଣା ସଂଗ୍ରହ କରିଥ୍‌ଲେ ନାଟ୍ୟକାର ଇବ୍ରସେନ, ସ, ଗଲସ୍‌ୱାର୍ଦି ପ୍ରମୁଖ ସେ ଦେଶର 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କଠାରୁ । ରତିରଞ୍ଜନଙ୍କର ଭିତ୍ତି କିନ୍ଧ ହେଲେ ମନୋରଞ୍ଜନ ଏବଂ ତାହାରି 
ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇ ସେ ପାରମ୍ପରିକତା ଏବଂ ସମସାମୟିକତା ମଧ୍ୟରେ ଏକ 
ରାକ୍ଷୀବନ୍ଧନ ଘଟାଇବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କଲେ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ ଏଭଳି ଦୃରୂହ କାର୍ଯ୍ୟ ସୁଚାରୁ 
ରୂପେ ନିର୍ବାହ କରିପାରିବାର ଶକ୍ତି ତାଙ୍କର ଥ୍ଲା ଏବଂ ତାହା ସେ ଅତି ଚମକ୍କାର ଭାବେ 
ସମ୍ପନ୍ନ କଲେ ମଧ୍ଯ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟକଳାର ଛାଞ୍ଚ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିଥ୍‌ଲେ ଉନବିଂଶ 
ଶତକରେ ନାଟ୍ୟକାର ଜଗନ୍ମୋହନ ଲାଲା | ପାଖାପାଖ୍‌ୁ ଅର୍ବଶତକ କାଳ ତାହା ଅପରିବରିତ 
ରହିବା ପରେ କାଳୀଚରଣ ତାହାର ପରିମାର୍ଜନା କଲେ ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟ ଦଶକର 
ପ୍ରାରମ୍ଭରେ । ମନୋରଞ୍ଜନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ତାହାର ପୂନଃପରିମାର୍ଜନ ହେଲା ପଞ୍ଚମ ଦଶକରେ । 
ତାହାର ତିନି ଦଶନ୍ଧି ପରେ ରତିରଞ୍ଜନ ଏହାର ପରିବର୍୍ନ ସମ୍ପର୍କରେ ଚିନ୍ତାକଲେ । 


ମନେ ରଖୁବାକୁ ହେବ ଯେ, ପରିବର୍ଭନ କୌଣସି ଏକକ ଉଦ୍ୟମର ଫଳଶ୍ରତି 
ନୁହେଁ । ମନୋରଞ୍ଜନ ଯେତେବେଳେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ନୂତନ ରୂପ ଦେବା କାର୍ଯ୍ୟ ଆରମ୍ଭ 
କଲେ, ତାହା ପୂର୍ବରୁ କବିତା ଓ କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ସେହି ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ସାରିଥୁଲା | 
ରତି ମିଶ୍ର ସେହିଭଳି ନାଟକର ନବାୟନ ଘଟାଇବା ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କ ପୂର୍ବକ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରୁ ବିଶ୍ଵଜିତ୍ଵ ଦାସ, ରମେଶ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି, କା୍ରିକ ରଥ, ସୁବୋଧ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୮୭ 


ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାରମ୍ଭିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିସାରିଥ୍‌ଲେ । ନାଟ୍ୟକାର ମିଶ୍ର ତାହାକୁ 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରାରେ ପକାଇ ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପ ଦେଲେ | ଏହି ଶୈଳୀ ଗୃହୀତ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ମାନେ ମଧ୍ଧ ନିଜସ୍ଵ ରୀତିରେ ଏହାକୁ ଅଧ୍‌କ ବିକଶିତ 
କରାଇଲେ । 


ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ନୀଳାଦ୍ରିଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ, ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, ଶୈଳେଶ୍ଵର ନନ୍ଦ, ଚନ୍ଦ୍ର ଶେଖର ନନ୍ଦ, ଶଙ୍କର 
ତ୍ରିପାଠୀ, ବନବିହାରୀ ପଣ୍ଡା, ନାରାୟଣ ସାହୁ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାସ, ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର, 
ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା, ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ଉପେନ୍ଦ୍ର ନାୟକ, ଆନନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ଗୋପାଳ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖ ! ନିଜସ୍ଵ ଉଦ୍ୟମରେ ଏମାନେ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିକାଶ ଧାରାକୁ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ଅବିଛ୍ିନ୍ନ କରାଇବା ନିମନ୍ତେ ସମର୍ପିତ 
ମନୋଭାବ ନେଇ କାମ କରିଛାଲିଛନ୍ତି । ଏଇ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଆଉ ଜଣେ ନାଟ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିତୃଙ୍କର 
ସମର୍ପଣ ମନୋଭାବକୁ ମଧ୍ଯ ଲିପିବଦ୍ଧ କରାଯିବା ଆବଶ୍ୟକ ହୋଇ ପଡ଼ିଲାଣି । ବସ୍ତୁତଃ 
ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ବିଚାର କରିବାକୁ ଗଲେ, ନାଟକ ପାଇଁ ନିଜର ପୂର୍ଣ୍ଣ ସମୟ ଓ ଚିନ୍ତାକୁ 
ଉତ୍ସର୍ଟ କଲାଭଳି ନାଟ୍ୟପ୍ରାଣ ବ୍ୟକ୍ତି ଓଡ଼ିଶାରେ ଆଉ ଦ୍ଵିତୀୟ କେହି ନାହାନ୍ତି । ନାଟ୍ୟ- 
ଚେତନା” ନାମକ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଗଢ଼ି ତାହାରି ମାଧ୍ସମରେ ନିଜ ଲେଖା ଓ ନିର୍ଦ୍ଦେଶିତ 
ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ ଲୋକଙ୍କ ପାଖକୁ ନିୟମିତ ଭାବରେ ନେଇ ଓଡ଼ିଶାରେ ନାଟ୍ୟଚେତନାର 
ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ ଏକକ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଇଥ୍‌ବା ଏହି ତରୁଣ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ସୁବୋଧ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ! 


ଓଡ଼ିଶାରେ ସାହିତ୍ୟଂସେବା ଅବସର ସମୟର ବିଳାସ ହୋଇଥ୍‌ବାବେଳେ ଶ୍ରୀ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ନାଟକକୁ ନିଜର ଜୀବନ ଓ ଜୀବିକା ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକକୁ ବିଦେଶକୁ ନେଉଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟଗ୍ରାମ ନାମକ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ଆବାସ ଗଢ଼ି ସେଠାରେ 
ନିୟମିତ ଆଲୋଚନାଚକ୍ର, ସେମିନାର, ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, ନାଟକୋସ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରୁଛନ୍ତି 
ଏହି ନାଟ୍ୟ ପୁରୁଷଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ କାନ୍ଧରେ ବର୍ଭମାନ ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଭାର ପୂର୍ଣ୍ଣ 
ରୂପରେ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି । ଯଥା ସ୍ଥାନରେ ତାଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବ | 


ସ୍ଥାୟୀ ମଂଚର ଅଭାବରୁ ନାଟକର ନିୟମିତ ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ଘଟିପାରୁ ନଥ୍ବାରୁ 
ତଥା ଅଭିନୀତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ମୁଦ୍ରଣର ବ୍ଯବସ୍ଥା କରାଯାଇ ପାରୁ ନଥ୍‌ବାରୁ ଆଜି 
ଓଡ଼ିଶାରେ କେହି ସର୍ବମାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାର ନାହାନ୍ତି । ଓଡ଼ିଶାର ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତରେ ବର୍ଷର ଭିନ୍ନ 
ଭିନ୍ନ ସମୟରେ ଯେଉଁ ନାଟକୋସତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରାଯାଉଛି, ସେ ସବୁ ହିଁ ହୋଇଛି 
ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଆଶା ଓ ଭରସାର ସ୍ଥଳ । ପ୍ରତିଯୋଗିତା ପାଇଁ 
ନାଟକ ଲେଖା ଯାଉଛି, ସେଠାରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ ହେଉଛି । ତହିଁରୁ କିଛି ବେଶ ପରିପକ୍ସ ତଥା 
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CP ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଚେତନାଧର୍ମୀ ଲେଖା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସ୍ଵୀକୃତି ମଧ୍ଯ ପାଉଛି । ମାତ୍ର ମୁଦ୍ରଣ ବ୍ୟବସ୍ଥା କରାଯାଇ 
ନ ପାରିବାରୁ ସେ ସବୁ ଖୁବ୍‌ ଶୀଘ୍ର ବିସ୍ମ ତିଗର୍ଭକୁ ଚାଲିଯାଉଛି । ନାଟକର କୌଣସି 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ଉପଯୋଗିତା ନଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରକାଶକମାନେ ଏହାର ପ୍ରକାଶନ ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହୀ 
ହେଉନାହାନ୍ତି । ସହର କିମ୍ବା ଗ୍ରାମାଞ୍ଚଳରେ ଆଉ ପୂର୍ବଭଳି ନିୟମିତ ମଂଚନାଟକାଭିନୟର 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ହେଉନାହିଁ । ଯେଉଁଠି ବା ହେଉଛି ସେଠି, ସେଇସବୁ ଶସ୍ତା ଗଣନାଟ୍ୟ ସଂସ୍ଥା 
ଅଭିନୀତ ନାଟକ ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି । ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଏବଂ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ 
ସ୍ତରରେ ଯେଉଁ କେତେଖଣ୍ଡ ନାଟକ ପଢ଼ାଯାଉଛି, ସେଠି ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କ ଭିଡ଼ କଟାଇ 
ନବୀନ ପ୍ରବେଶର ଛାଡ଼ପତ୍ର ପାଉନାହାନ୍ତି ! ପୁଣି ଭିନ୍ନ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ, ଭିନ୍ନ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵୟଂ 
ଶାସିତ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ ଅଲଗା ଅଲଗା ନାଟକ ନିର୍ବାଚନ କରୁଥ୍ବାରୁ ଅଧ୍କ ବିକ୍ରୟର 
ସମ୍ଭାବନା ରହୁନାହିଁ । ଏପରିସ୍ଥଳେ ପ୍ରକାଶକମାନେ ସେଥ୍‌ରେ ଟଙ୍କା ଖଟାଇବେ କାହିଁକି ? 
ତେଣୁ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ନିଜର ନାଟକ ଛାପୁଛନ୍ତି, ସେତିକି 
ମାତ୍ର ବାହାରକୁ ଆସି ପାରୁଛି । ମାତ୍ର ସେ ବା କେତେ ଜଣ ? ଏଣୁ ଆମେ ନାଟକୋସବର 
ନାଟକକୁ ଗୋଟିଏ ରାତିର ବିଳାସ ନାମରେ ଚିହ୍ନିତ କରିଛୁ । ଏହି ସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ତନ 
ସେତେଦିନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଘଟିବାର ସମ୍ଭାବନା ନାହିଁ, ଯେତେଦିନଯାଏ, ନାଟକର ସାହିତ୍ୟିକ 
ମୂଲ୍ୟ ପାଠକମାନଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


ନାଟକୋତ୍ସବର ଆୟୋଜନ କରିବାକୁ କିଭଳି ପ୍ରତିବନ୍ଧକମାନ ଆସି ଦେଖାଦିଅନ୍ତି, 
ତାହା ଏହାର ଆୟୋଜକମାନେ ଜାଣନ୍ତି । ପାଞ୍ଚ କିମ୍ଭା ସାତଦିନର ଏହିଭଳି ଏକ ଉତ୍ସବର 
ଆୟୋଜନ ନିମନ୍ତେ ଅନ୍ୟୁନ ଦେଢ଼ଲକ୍ଷ ଟଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ । ନାଟକ ଭଳି ଏକ ଅଣ- 
ଉତ୍ପାଦନକ୍ଷମ କାର୍ଯ୍ୟ ପାଇଁ କିଏ ଅବା କାହିଁକି ଅର୍ଥ ବିନିଯୋଗ କରିବ ? ଏଠାରେ ସେଭଳି 
ସଂସ୍କୃତିମନସ୍କ ଧନାଢ଼୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଘୋର ଅଭାବ । ମଣିପୁର, ଆସାମ ଭଳି ଅନଗ୍ରସର 
ରାଜ୍ୟରେ ସୁଦ୍ଧା ନାଟକ ପାଇଁ ଯେଉଁ ସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ମିଳୁଛି, ସଦା ଅଭାବଗ୍ରସ୍ତ ଏ 
ରାଜ୍ୟ ସରକାରଙ୍କଠୁ ତାହା ଆଶା କରିବା ସ୍ଵପ୍ନ ମାତ୍ର । କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାର ନିମନ୍ତେ 
ଆସାମର ଗୁଆହାଟୀଠାରେ ଶ୍ରୀମନ୍ତ ଶଙ୍କର ଦେବ କଳାକ୍ଷେତ୍ର ନାମରେ ଯେଉଁ ବିଶାଳ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ କଳାମଣ୍ଡଳ ଗଢ଼ି ଉଠିଛି, ସରକାରୀ ପ୍ରୋତ୍ସାହନ ବ୍ୟତୀତ ତାହା ସମ୍ଭବ 
ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତା ! ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ତାହା ଗୋଟିଏ କଥାରେ ଅକଳ୍ପନୀୟ ! ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ଆମେ ଆଉ ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଉଛୁ । ଆଧୁନିକ ହିନ୍ଦୀ, ବଙ୍ଗଳା ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି 
ପ୍ରାୟ ପାଖାପୀଖ୍‌ ସମୟରେ । ଅନ୍ୟ ଦୁଇ ଭାଷାର ନାଟକର ବିକାଶ ଦୁତ ଗତିରେ ହୋଇ 
ଚାଲିଥ୍ବା ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର କଳ୍ଛପୀୟ ବିକାଶର କାରଣ କ'ଣ ? ଏ ପ୍ରଶ୍ନ 
କେବଳ ବର ମାନ ସମୟର ନୁହଁ । ନାଟକର ସୃଷ୍ଟି ଲଗ୍ଧରେ ମଧ୍ଯ ଏହି ଅସୁବିଧା 
ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ଲା | ଜଗନ୍ମୋହନ ନିଜ ଉଦ୍ୟମରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥାପନ କରି ନାଟକାଭିନୟର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
କରୁଥ୍ଲେ | ରାମଶଙ୍କର ଟିକେଟ ମାଧ୍ଯମରେ ଚାନ୍ଦା ସଂଗ୍ରହ କରି ମାତ୍ର ଦୁଇ ତିନୋଟି 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୮c 


ନାଟକ କଟକରେ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇବା ପରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ମହନ୍ତ ରଘୁନାଥପୁରୀଙ୍କ 
ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରିଥୁଲେ । ଭିକାରୀଚରଣ, ଅଶ୍ମିନୀକୁମାର ପ୍ରଭୃତି ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ 
ମଧ୍ଯ ସେ ସମୟରେ ନିଜ ନାଟକର ମଂଚାୟନ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ଅସୁବିଧାର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ | ଓଡ଼ିଶାରେ ଅଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ପୃଷ୍ଠପୋଷକ ପାଇବା ଏବେ ମଧ୍ଯ ଅକଳ୍ନୀୟ 
ହୋଇ ରହିଛି । ରାଉରକେଲାର କଲଚରାଲ ଏକାଡ଼େମୀ ନାଟକାଭିନୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର 
ଚଉଠଶତକର ଅଭିଜ୍ଞତା ନେଇ ଯଦି ଅର୍ଥାଭାବରୁ ନାଟକୋସତ୍ସବର ବ୍ୟବସ୍ଥାକୁ ବନ୍ଦ 
କରିଦେବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଅନ୍ତି ତେବେ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ କଥା କଣ କହିବା ? କିଭଳି ପ୍ରତିକୂଳତା 
ଭିତର ଦେଇ ଆଜିର ନାଟକକୁ ଭବିଷ୍ୟତଵ ଆଡ଼କୁ ପୀଦ ବଢ଼ାଇବାକୁ ପଡ଼ୁଛି, ସେ 
ବିଷୟରେ ସୂଚନା ଦେବାକୁ ଏହି ବିଷୟ ଉଲ୍ଲେଖ କରାଗଲା ! ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ପ୍ରତିକୂଳତାର ଅଂଶବିଶେଷ । ମୁଣ୍ଡରେ ଚେୟାର ବୋହି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ବସିବାବ୍ୟବସ୍ଥା ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦେବାକୁ ପଡ଼େ ଏବଂ ତାହାରି ଭିତରେ ସେ ନାଟକ 
ବିଷୟ ମଧ୍ଧ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । ଆମର ଅଧୁକାଂଶ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଏହି ଧରଣର ଅଭିଜ୍ଞତା 
ଉଣାଅଧ୍କେ ଥ୍ବ । ସେ ବିଷୟ ଆଉ ଅଧ୍କ ନ କହି ଏଥର ଆମର ସାମ୍ପତିକ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଆସିବା ! 


HD 


ଆଲୋଚନାରୁ ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ଯେ ପୂର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟାୟଟି ହେଉଛି ନାଟକ ପାଇଁ 
ଅନ୍ନେଷଣର ପର୍ବ । କେଉଁ ପଦ୍ଧତିଟି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଧ୍କ ଉପଯୁକ୍ତ ହେବ, କେଉଁ 
ଶୈଳୀ ଦ୍ଵାରା ଦର୍ଶକମାନେ ନାଟକମନସ୍କ ହୋଇପାରିବେ, ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ବଡ଼ ଯତ୍ନର 
ସହିତ ସେହି ମାର୍ଗର ସନ୍ଧାନରେ ଲାଗିଥ୍‌ଲେ ! ବିଶ୍ଵନାଟ୍ୟ ଦିଗନ୍ତରେ ସେତେବେଳେ ନିତ୍ୟ 
ନୂତନ ଚମକପ୍ରଦ ଶୈଳୀର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟୁଥାଏ । ଆବସର୍ଡ଼ବାଦର ନିରୀଶ୍ବରବାଦୀ 
ନେତିନେତି ଦର୍ଶନ, ବେଖ୍ଟଙ୍କର ବିଛିନ୍ନତାବାଦୀ ତତ୍ତ୍‌ ସହିତ ଷ୍ଟାନିସ୍ଲାଭସ୍କିଙ୍କର ଏକାତ୍ମବାଦୀ 
ଦର୍ଶନ ବିଦ୍ର୍ୟୁତ୍ୂର ଝଲକରେ ନାଟକ ପାଇଁ ନୂଆ ନୂଆ କ୍ଷେତ୍ରର ସୂଚନା ଦେଉଥାଏ ଏବଂ 
ନିଜ ସହିତ ଗୋଟିଏ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଭସାଇ ନେଇଯାଉଥାଏ ! ପ୍ରକୃତରେ କହିବାକୁ ଗଲେ 
ଭାରତ ପାଇଁ ଏସବୁ ତତ୍ତ୍ର ବା ତଥ୍ୟର କୌଣସି ମହତ୍ତ୍ର ନଥ୍ଲା । ତଥାପି ଗୋଠ ମାତିଲେ 
ଖଶ୍ରିଆକୁ ଅବଶ୍ୟ ମାତିବାକୁ ହେବ ନ୍ୟାୟରେ ଏ ଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀରେ 
କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ସେହିସବୁ ତ୍ତ ଟଚିତ ହେଉଥାଏ ଏବଂ ଦର୍ଶକଙ୍କ ଅସହଯୋଗରୁ ଅଳ୍ପ 
ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ବିସର୍ଚ୍ିତ ହୋଇଯାଉଥାଏ ମଧ୍ଯ । ତେବେ ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ଏ 
ଦେଶର ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ ପ୍ରାୟ ସ୍ଥିର ହୋଇଯାଇଥାଏ । ପରମ୍ପରୀ ସହିତ ପ୍ରଗତିର ଧାରାକୁ 
କଳାମ୍ବକ ଭାବରେ ସମନ୍ବିତ କରି ଏ ଦେଶ ପାଇଁ ନୂତନ ନାଟ୍ୟଧାରାର ନିର୍ମାଣ 
କରାଯିବାରେ ହିଁ ନାଟକର ମଙ୍ଗଳ ହେବ ଏଇ ବିଶ୍ଵାସଟି ସେତେବେଳକୁ ସ୍ଥିର 
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Co ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ହୋଇସାରିଥାଏ । ଭୋଜପୁରୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀରେ ହବିବ୍‌ ତନ୍‌ବୀରଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ରଚିତ 
“ଚରନ୍‌ ଦାସ ଚୋର” ଏବଂ  ଆଗ୍ରାବଜାର? , ପଶ୍ଚିମ ଭାରତର ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଲୋକନାଟ୍ୟ 
ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ବିଜୟ ତେନ୍ଦୁଲକରଙ୍କର ‘ଘାସିରାମ ବୋତୱାଲ୍‌' ଏବଂ ‘ସଖାରାମ 
ବାଇଣ୍ଡର? ତଥା ମିଥ୍ର ଆଧାରରେ ରଚିତ ଗିରିଶ କନ୍ନଡ଼ଙ୍କର  ହୟବଦନ”' ପ୍ରଭୃତି 
ନାଟକର ଦେଶବିଦେଶରେ ଅଭୂତପୂର୍ବ ସଫଳତା ପ୍ରାପ୍ତିପରେ ଏ ଦେଶର ନାଟ୍ୟଶୈଳୀ ପାଇଁ 
ଅନ୍ବେଷଣ ପର୍ବ ଶେଷ ହୋଇଥଲା । ଏହାପରେ ଯେଉଁମାନେ ନାଟକ ରଚନା କଲେ, 
ସେମାନେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଏହି ଶୈଳୀକୁ ଗ୍ରହଣ କଲେ କିମ୍ବା ଏହାରି ଆଧାରରେ ନିଜ ନାଟକ 
ପାଇଁ ନୂତନ ଶୈଳୀର ସୃଷ୍ଟି କଲେ । 


ଇତିମଧ୍ୟରେ ଓଡ଼ିଶାରେ ରତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ନେତୃତ୍ସରେ ଏଇ ନୃତନନାଟ୍ୟଧାରା ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇସାରିଥ୍ଲା ଏବଂ ରାଜ୍ୟର ନାଟକୋତ୍ସବ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟକର ପ୍ରଚାର ନିମନ୍ତେ 
ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ନାଟକର ଚାହିଦା ବଢ଼ିଯାଇଥୂଲା । ପ୍ରତ୍ୟେକ ଅଞ୍ଚଳରେ ଯୋଗ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟି ହେବାରେ ଲାଗିଥ୍‌ଲେ । ନାଟକୋତ୍ସବ ଏକ ସାଧାରଣ ମଂଚ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ 
ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରାନ୍ତର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ନିମନ୍ତେ ଯୋଗାଯୋଗର ଚମଜ୍କାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥଲା | କୋରାପୁଟର ନାଟ୍ୟକାର ରମେଶ ଦାସ କଟକର ନାଟ୍ୟକର୍ମୀମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଅପରିଚିତ ନଥ୍ଲେ | ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ଉତ୍ସାହପୂର୍ଣ୍ଣ ବାତାବରଣ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା । 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କର କଳ୍ପନାକୁ ରୂପ ଦେବା ପାଇଁ କେତେକ ମନନଶୀଳ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ମଧ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ । ନାଟକାଭିନୟ ନିମନ୍ତେ ବହୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ସଂସ୍ଥା ଜନ୍ମ ନେଇଥ୍‌ଲା ଏବଂ 
ଏମାନଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଙ୍କର ନିଜସ୍ଵ ନାଟ୍ୟକାର ଥଲେ । ଚାର ପରିସରରେ ଥ୍ବା ସେଇ 
ସମୟର ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଆମେ ଏଠାରେ କେତେଜଣଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା 
କରିବୁ । 


ଏହି ସମୟର ନାଟ୍ଯକାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି ସେ 
ସମୟରେ କରଞ୍ଜିଆର ଏକ ଘରୋଇଁ କଲେଜରେ ଅଧ୍ୟାପନା କରୁଥ୍‌୍ବା ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର 
ମହୋଦୟ ! କବିତା ଲେଖାରୁ ନାଟକ ଜଗତରେ ପାଦଦେଇ ସେ ପ୍ରଥମେ ଲେଖନ୍ତି 
“କ୍ାଳାମୁଖୀ” ନାମକ ନାଟକ । ପରେ ରାମାୟଣ କାହାଣୀ ଆଧାରିତ “ନିକୁମ୍ଭିଲା' ଏବଂ 
ଇତିହାସ ଆଧାରିତ “ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ଓଂ2!॥” ନାଟକ ଲେଖାଯାଏ ! ଏହିଭଳି ଜନ୍ମନିଏ ଏକ 
ନୂତନ ନାଟ୍ୟକାର । ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର “ଏକ କରୁଣ ଅଧ୍ୟାୟର ଅବଲମ୍ବନରେ ରଚିତ 
ନାଟକ “ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଯୁଗର ସନ୍ଧ୍ୟାତିରେ ପାତ୍ର ମହାଶୟ ଯେଉଁ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚନା 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାରେ ସମୟ” ( ୧୯୮୫ ) ନାଟକରେ ତାହାର ସାର୍ଥକତା ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳୁଛି । ସାହିତ୍ୟିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥଙ୍କର ଅଶ୍ରତ ସ୍ଵର” ଇତ୍ୟାଦି କେତୋଟି ନିବନ୍ଧରୁ 
ଏହାର ଭାବ ଓ ସ୍ଵର ସଂଗୃହୀତ ହୋଇ କଥାବସ୍ତୁରେ କିଛି ସରରିଆଲିଷ୍ଟିକ ସ୍ପର୍ଶ ଦିଆଯାଇଛି 
କେବଳ ଭାବବସ୍ତୁ ( ଫରeme )ରେ | ତେବେ ନାଟକରେ ଆବସର୍ଡ଼ିଟିର କୌଣସି ଲକ୍ଷଣ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୯୧ 


ନାହିଁ । ସମୟର ପ୍ରଭାବରେ ଗୋଟିଏ ମୁହୂ ଇଁରେ ମଣିଷର ଅବଚେତନରେ ଯେଉଁ 
ଆଲୋଡ଼ନ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ତାର ବର୍ଉମାନକୁ କିଭଳି ବିଷାକ୍ତ ଆଉ ବିଭୀଷିକାପୂର୍ଣ୍ଣ 
କରିଦିଏ, ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ସେଇ ସମୟ କଟିଯିବା ପରେ ସବୁ 
ପୁଣି ହୋଇଯାଏ ପୂର୍ବଭଳି । ଉତ୍ତେଜନା ଆଉ ଉଦ୍ଧବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ସେଇ ମୁହୂର୍ଭରେ ଯୋଗାଯୋଗ 
ନିମନ୍ତେ ଶବ୍ଦଭଣ୍ଡାର ହୋଇଯାଏ ଅପ୍ରତୁଳ ¬ ସଂସାରରେ କେହି କାହାକୁ ଜାଣେ ନାହିଁ କିମ୍ବା 
ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ୟ କରେନାହିଁ । ସଂସାରର ଗତି ସ୍ତକ୍ତ ହୋଇଯାଏ ଏବଂ ହୃଦ୍ଧବୋଧ 
ହୋଇଯାଏ ଯେ, ଏଠାରେ କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ, କୋଉଠି କିଛି ଘଟେ ନାହିଁ । ନାୟକ ଅଜୟ 
ଦାସ ମାଧ୍ୟମରେ ବଡ଼ ଚମକ୍ରାର କଳାତ୍ମକ ରୂପରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ତତ୍ତ୍ରଟିକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ସମ୍ପର୍କର ଅସାରତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନେଇଥୁ୍‌ବା ମଣିଷଟି ସ୍ଵୀକାର କରେ “ ଯାହା 
ଭାଙ୍ଗେ ନାହିଁ, ହଜେ ନାହିଁ, ତାହାହିଁ ସମ୍ପର୍କ ।” ଏହି ଦିବ୍ୟାନୁଭବଟି ଥରେ ହୋଇଯିବା ପରେ 
ବାଡ଼ ଭୀଙ୍ଗ ଅବାଟରେ ଧାଉଁଥ୍ବା ଅରଣାମନ ପୁଣି ଜଣାବାଟରେ ଚାଲିବାକୁ ଆରମ୍ଭ 
କରେ । ଛନ୍ଦ ଭଙ୍ଗର ଏହିଭଳି ଏକ ବିଷାକ୍ତ ମୁହୃର୍ଭର ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ନାମ 
‘ବନ୍ଦ ଘଣ୍ଟାର ସମୟ , ‘ଉଚ୍ଚାକାଂକ୍ଷା' ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦିତାପୂର୍ଣ୍ଣ ସାଞ୍ଭତିକ ଜୀବନ, ଅସୁରକ୍ଷା ଭାବନା 
ଇତ୍ୟାଦି ଏହାକୁ କିଭଳି ଅସ୍ଥିରତା ପୂର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଜଟିଳତାରେ ଭରିଦେଇଛି, ଏଥ୍‌ରେ ତାହା 
ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ନାଟକର ସେଟ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଯ ଏହାର ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସାମଞ୍ଜସ୍ୟ 
ରଖ୍‌ ସରଳ ହୋଇଛି ମଂଚ ବିଭକ୍ତ ଦୁଇଟି ଜୋନ୍‌ରେ । ଗୋଟିଏ ଜୋନ୍‌ରେ ଅଭିନୟ 
ଚାଲିଥ୍ବା ବେଳେ ଅନ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳଟି ଅନ୍ଧାର ରହିବାର ନିର୍ଦ୍ଦେଶ ଦିଆଯାଇଛି ! 


ଏହାପରର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ନାଟକ ହେଉଛି ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ନାଟ୍ୟକାର 
ବିଜ୍ଞାନର ସାମାଜିକ ଭୂମିକା ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ଯନ୍ତ୍ର ଉଦ୍ଭାବନ 
କରେ ତାର ସେବା ଗ୍ରହଣ କରେ ! ବେଳେ ବେଳେ ସେଇ ଯନ୍ତ୍ର ମଣିଷ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ 
କରି କିଭଳି ତା'ର ଚରମ ସର୍ବନାଶ ଘଟାଏ, ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ତାହା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ବିଷୟଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଅଭିନବ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା 
ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ଚେକ୍‌ ନାଟ୍ୟକାର କାଲି କାପେକ୍ଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ନାଟକ ‘ରୋଜୁମସ୍‌ 
ୟୁନିଭର୍ସାଲ୍‌ ରୋବଟ୍‌ (UR - 1921 )ରୁ ! ପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟକରେ ଯନ୍ତ୍ରମଣିଷଠାରେ ବ୍ରେନ୍‌ 
ଖଞ୍ଜିଦେବା ପରେ ସେ ଯେମିତି ତା'ର ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରୁଛି, ସୂଚିତ ନାଟକ 
“ରେର୍‌' (RUA )ରେ ମଧ୍ଯ ରୋଜୁମ୍‌ ରୋବଟ୍‌ଠାରେ ବୁଦ୍ଧିର ସଂଚାର କରାଇବାରୁ ସେ 
ସ୍ବାର୍ଥପର ହୋଇ ତା'ର ସ୍ରଷ୍ଟା ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିଦ୍ରୋହ କରି ତାଙ୍କୁ ହତ୍ୟା କରୁଛି । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ 
'ପ୍ରତିଦୁନ୍ଦୀ? ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଏକ ମୂଲ୍ୟବାନ୍‌ ସଂଯୋଗ ବୋଲି ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ 
ହେବ । 


ଶ୍ରୀ ପାତ୍ର ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ଛୋଟବଡ଼ ପଚାଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ବହୁ ସ୍ଵୀକୂତିର 
ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯରେ 'ପଦ୍ମତୋଳା', ପ୍ରତିବିମ୍ବ” 
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୯୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଗ୍ରସ୍ତ ଉପତ୍ୟକାଂ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ନାଟକ ରହିଛି । ମାତ୍ର ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି 
ସମ୍ପର୍କରେ କୌଣସି ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍‌ ଆଲୋଚନା ଆମ ଆଖ୍ରେ ପଡ଼ିନାହିଁ । ଡଃ ପାତ୍ର ହେଉଛନ୍ତି 
ସାମ୍ପୃତିକ ଗ୍ରସ୍ଂ ସମୟର ଏକ ଯଥାର୍ଥ ଭାଷ୍ୟକାର । ବର୍ଉମାନର ଅବକ୍ଷୟୀ ସମାଜ, ଏହାର 
ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାବଳୀ - ଯଥାଯଥ ରୂପରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ସମାଜ 
ଶାସ୍ତ୍ରୀର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ଅପକ୍ଷପାତୀ ମନନେଇ ସେ ଏଇସବୁ ସମସ୍ୟାର ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷର ଶୁଭଚେତନା ଭିତରେ ନଖଦାନ୍ତ ପଜାଇ ସୁଯୋଗର ଅପେକ୍ଷାରେ ଛକି ବସିଥ୍‌ବା 
ଲୋମଶ ଜନ୍ମୁଟିକୁ ଖୋଜି ବାହାର କରନ୍ତି ! ବହୁ ଆୟାସରେ ତାହାର ମାନସିକତାକୁ ଆପେ 
ବୁଝି ତା'ର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରନ୍ତି । ତେବେ ଶ୍ରୀ ପାତ୍ର ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ନେତିବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୋଷଣ ନ କରି, ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ଏହାର ପ୍ରତିଟି ଜଟିଳତାକୁ 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା କରନ୍ତି । ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଶାର ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି । ଏତିକି ହିଁ ତାଙ୍କର ବାହାଦୃରୀ | 


ଅନ୍ତରାତ୍ମାର ସଂକଟ ଏବଂ ତାହାର ଅସ୍ବୀକୃତି ହିଁ ହେଉଛି ଉତ୍ତର -ଆଧୁନିକତା 
ବାଦର ମୂଳକଥା | ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ପରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁ ନାଟକସବୁ ଲିଖ୍ତ ହେଲା, 
ତାହାର ବିଷୟବସ୍ତୁ, ରୂପ-ବନ୍ଧ, ଭାଷା ଏବଂ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପୂର୍ବର ନାଟକଠାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭିନ୍ନ । 
ଏସବୁକୁ ପ୍ରୟୋଗଧର୍ମୀ ସୃଷ୍ଟିର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଥାଏ | ଏଥରେ ସ୍ଵଷ୍ଟାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ହିଁ 
ରୂପାୟିତ ହୁଏ । ପୁଣି ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦନ୍ଦର ଏଥ୍‌ରେ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୁଏ । କବିତା 
ଏବଂ ସୃଷ୍ଟି ଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ସମୟ ସୀମାର ରାତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତି ପ୍ରାୟ ସମାନ 
ରହିଥାଏ । ପାର୍ଥକ୍ୟ ଯାହା ଥାଏ, ତାହା କେବଳ ଏହାର ରୂପ ବିନ୍ଯାସରେ ! ଅବଶ୍ୟ 
ଯୋଗାଯୋଗର ଭାଷା ଗଦ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ବାସ୍ତବବାଦର ବିନ୍ୟାସ ଏଥୁରେ ହିଁ ଅଧ୍କ 
ହୋଇଥାଏ | ପ୍ରଗତି -ପ୍ରୟୋଗର ଯେଉଁ ଧାରା କାବ୍ୟରେ ଦେଖାଯାଏ, ତାହା ନିଜର ରୂପ 
ବଦଳାଇ ସୃଷ୍ଟିଧର୍ମୀ ଗଦ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ । ସପ୍ତମ ଦଶକପରେ କବିତାରେ ଯେଉଁ 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ସବୁ ଦେଖାଦେଲା, ତାହା ହିଁ ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ ଏବଂ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯାଏ । 


ଏଠାରେ ଆମେ ସୂଚିତ ସମୟର ଏଭଳି ଜଣେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ଆଲୋଚନା କରିବା, ଯିଏ ଦଶଙର୍କମାନଙ୍କୁ ବୁଝାଇଦେଲେ ଯେ ନାଟକ କେବଳ ଶୁଦ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ 
ନୁହେଁ, ତାହା ଶ୍ରାବ୍ୟ ହେବା ସହିତ ଦୃଶ୍ୟ ମଧ୍ଯ - ଦୃଶ୍ୟ -ଶ୍ରାବ୍ୟ ବିମ୍ବଚର ଏକ କଳାମ୍ବକ 
ସମନ୍ଵୟ | ଦୁଃଖର ବିଷୟ ଯେ, ଏଭଳି ଶକ୍ତିଧର ନାଟ୍ୟକାର ଏବେ ସୁଦ୍ଧା 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିର ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଯାଇଛନ୍ତି । ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଢେଙ୍କାନାଳର ଶ୍ରୀ 
ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଵର ମହାରଣା ( ୧୯୪୭), ଯେ କି ଇତିମଧ୍ୟରେ ତିନିଶହରୁ ଉର୍ଦ୍ଧ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ନିଜ 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନାରେ ସେଗୁଡ଼ିକୁ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇ ବହୁ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ମହାରଣା 
ହେଉଛନ୍ତି ରାଜ୍ୟର ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର ପରମ୍ପରାର ପ୍ରସୂତି । ହୁଏତ ସେଇକାରଣରୁ ସେ 
ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କଳାବନ୍ତମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରି ପାରିନାହାନ୍ତି । ତାଙ୍କର ନାଟକଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ “ସୁଅ”, ‘ଆସନ ପ୍ରଳୟ” , ‘ଦ୍ବିତୀୟ ଭଶ୍ଵର”, ‘ଉତ୍ତର ପୁରୁଷ” , 'ରାଜୀଘର 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୯୩ 


ଖେଳ , ‘ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର ହେ” , ‘ବାଉଁଶ ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା”, ଆପଣ 
ସାକ୍ଷୀ ରହିଲେ ହଜୁର , ‘ବାଉଁ।” ପ୍ରଭୃତି ଉଲ୍ଲେଖର ଦାବିରଖେ । 


ଗୋଟିଏ କଥା ଏଠାରେ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ କହିଦେବା ଉଚିତ ହେବ ଯେ ଉତ୍ତର- 
ଆଧୁନିକତାବାଦୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଣାଙ୍ଗ ରୂପ ପରିସ୍ତଟ ହୁଏନାହିଁ, ଯାହା କି 
ଇତିପୂର୍ବରୁ ସାହିତ୍ୟର ଏକ ବିଶେଷ ଗୁଣ ଥୁଲା । ଆଜିର ମଣିଷ ଅସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରହିବା ନିମନ୍ତେ 
ସତେ ଯେପରି ଅଭିଶପ୍ତ ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପ୍ରାପ୍ତି ନିମନ୍ତେ ତାହାର ସଂଗ୍ରାମ କେବଳ ଅସଫଳତା 
ମଧ୍ଯରେ ହିଁ ରହିଯାଏ । ତାହାରି ଭିତରେ ସେ ନିଜର ପରିଚୟ ଖୋଜୁଥାଏ । ପୁଂଜିବାଦୀ 
ସମାଜର ସମସ୍ତ ଆବେଗ, ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ କେବଳ ଅର୍ଥାଶ୍ିତ ହୋଇ ରହିଯାଏ । 
ନାଟ୍ୟକାର ମହାରଣା ଏହିଭଳି ସମାଜ ଆଉ ମଣିଷର ରୂପକାର । ଦ୍ବୈତବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵଧାରୀ 
ରାଜନୀତି, ଭଣ୍ଡାମି, ଗୁଣ୍ଡାମି, ପେଶୀ ଶକ୍ତିର ପ୍ରୟୋଗ ଆଜିର ସମାଜ ଯେତେବେଳେ 
ଅନ୍ତିମ ନିଃଶ୍ବାସ ନେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରହର ଗଣୁଥାଏ, ନିରୀହ ମଣିଷଟିଏ ଯେତେବେଳେ ପ୍ରାଣ 
ଖୋଲି ନିଃଶ୍ବାସ ନେଇ ନ ପାରି ତଳେଇ ଯାଉଥାଏ, ସେତେବେଳେ ନାଟ୍ୟକାର ଚିନ୍ତାକରନ୍ତି 
ଏକ ଉତ୍ତର ପୁରୁଷର ଆବିର୍ଭାବର କଥୀ ! ତାହାରି ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ବର୍ଉମାନକୁ 
ସୂଚନା ଦିଅନ୍ତି ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ପର୍କରେ । ବିଜ୍ଞାନର ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଉଦ୍ଧଭାବନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ନିଜକୁ ଦ୍ଵିତୀୟ ଭଶ୍ଵର ପର୍ଯ୍ୟାୟବାଚୀ ମନେ କରୁଥ୍ବା ବେଳେ ତାହାର 
ସେଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ବିଫଳତାରେ ହିଁ ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ । ଲଶ୍ଵର ମାନବୀୟ ଚେତନାର ବହୁ 
ଉର୍ଦ୍ରେ କାଳକାଳ ନିମନ୍ତେ ରହିଯାଆନ୍ତି 


ଜନମୁକ୍ତି ନିମନ୍ତେ ଜନକ୍ରାନ୍ତି ଯେ ନିତାନ୍ତ ଆବଶ୍ୟକ ନାଟ୍ୟକାର ମହାରଣା ଜାପଲ 
ସାର୍ରେଙ୍କର ଏହି ତତ୍ତ୍କୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଭବିଷ୍ଯୟତ୍ଵ ପାଇଁ ଯେଉଁମାନେ ବର୍ରମାନକୁ 
ରକ୍ତାକ୍ତ କରି, ତାକୁ ବିପୃବର ଆଖ୍ୟା ଦିଅନ୍ତି, ମହାରଣା ସେମାନଙ୍କ ସହିତ ଏକମତ ନୃହନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ମତରେ, ଖରାପରୁ ଭଲ, ଭଲରୁ ଠିକ୍କୁ ସଂଶୋଧନର ନାମ ହିଁ ହେଉଛି ବିପୃବ । 
କଦର୍ଯ୍ୟକୁ ସୁନ୍ଦର କରିବାର ପ୍ରୟାସକୁ କୁହାଯିବ ସଂସ୍କାର । ସ୍ଟ୍ୋଗାନ୍‌ର ଅର୍ଥ ବିପ୍ଳବ ନୁହେଁ । 
ବିଦେଶୀ ଅର୍ଥ ଜୋର୍‌ରେ ଦେଶରେ ଅସ୍ଥିରତା ସୃଷ୍ଟିର ନାମ ବିପ୍ଲବ ନୁହେଁ । ଅବଶ୍ୟ 
ସମୀଜବାଦର ପର୍ଦଦାତଳେ ଏ ଦେଶରେ ପୁଞ୍ଜିବାଦ ଓ ଫାସିବାଦର ଯେଉଁ ନଗ୍ନଲୀଳା ଚାଲିଛି, 
କବିତା, ଭାଷଣ ଏବଂ ଇଣ୍ଢେଲେକ୍‌ ବୁଆଲ୍‌ ଡିସ୍କସନ୍‌ ନାମରେ ଏ ଦେଶରେ 
ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଦ୍ରଷ୍ଠି ବିଭ୍ରମ ଘଟାଇ ନିଜର କାର୍ଯ୍ୟ ହାସଲ କରିନେବାକୁ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେଉଁଭଳି ତପୂର ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି, ମହାରଣା ନିଜ ସୃଷ୍ଟି ମାଧ୍ଯମରେ ତାହା 
ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉଠାଇଛନ୍ତି । ନାଟକ ବାର୍ରା ( ୧୯୯୩) ହେଉଛି ଏହି ତତ୍ତ ଓ ସିଦ୍ଧାନ୍ତର 
ଏକ କଳାମ୍ମକ ରୂପ | ସନ୍ତ୍ରାସବାଦୀ ଜନ୍ମ ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ, ପରିସ୍ଥିତିରୁ ସୃଷ୍ଟି ହୁଅନ୍ତି । 
ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟର କୃତୀଛାତ୍ର ବୃତ୍ତି ଖଣ୍ଡିଏ ଖୋଜି ଖୋଜି ବିଦ୍ରୋହୀ ହୋଇଉଠେ । ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ପିତାର ସନ୍ତାନ ରାଜନୀତିର ଲାଳସାର ଶିକାର ହୋଇ ବିଦ୍ରୋହୀମାନଙ୍କ ସହିତ ହାତ 
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ମିଳାଏ । ଜୀବନକୁ ନୀତି ନିୟମ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଛାଞ୍ଚ ଭିତରେ ପକାଇ ବୁଝିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଥ୍ବା ଆଦର୍ଶ ଶେଷରେ ସ୍ଵୀକାର କରେ । ଏ ଦେଶରେ ବାସ କରିବାଠାରୁ ଆତ୍ମହତ୍ୟା 
ଭଲ । ନାଟ୍ୟକାର ସିବ୍ଧାନ୍ତ କରନ୍ତି, ହିଂସାରୁ ସୃଷ୍ଟି ହଏ ହିଂସା, ପ୍ରେମରୁ ପ୍ରେମ, ଆଲୋକରୁ 
ଆଲୋକ ସବୁବେଳେ ସନ୍ଧାନ ଦିଏ ଆଲୋକର ।” ତତ୍ତ୍‌ ବା ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକରେ ଯେ 
କିଛି ନୂଆ କଥା କୁହାଯାଇଛି, ଏହା ନୁହେଁ । ତେବେ ଉପସ୍ଥାପନର ଶୈଳୀଟି ଏତେ ଚମକ୍କାର 
ଯେ, ଦର୍ଶକ ତାହାର ନାଟକୀୟତା ଆଡ଼ୁ ମୁହୂରଳକ ପାଇ ମଧ୍ଯ ମନଃସଂଯୋଗ ଚ୍ଛିନ୍ନ କରିବାକୁ 
ସୁଯୋଗ ପାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ମଂଚରେ ସାଇକ୍ଲୋରାମା ସାହାଯ୍ୟରେ ଆଲୋକ ଛାୟାର ଖେଳ 
ଅଛି, ଚଳନ୍ତା ଟ୍ରେନ୍‌ର ଦୃଶ୍ୟ ଅଛି, ଟିଭିରୁ ସମ୍ବାଦ ପରିବେଷଣର କଳାତ୍ମକ ଆୟୋଜନ 
ଅଛି, ସୁରଭି ଓ ଅରୁଣ ଦୁଇ ପ୍ରେମିକ ପ୍ରେମିକାଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିଠି ଆଦାନ ପ୍ରଦାନର ବ୍ୟବସ୍ଥା 
ଅଛି, ସର୍ବୋପରି ଅଛି ମଞ୍ଚ ଉପରେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ବିସ୍ଫୋରଣର ରୋମାଂଚକାରୀ ଦୃଶ୍ୟ | 
ରସପରିବେଷଣ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ନାଟକ ମଧ୍ଯ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ନିରାଶ କରିନାହିଁ । ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ହେଉଛି, 
ବାଇଁ” ସମସାମୟିକ ବର୍ଗ-ଚେତନା ବିଶ୍ଲେଷଣର ଏକ ସାର୍ଥକ ପ୍ରୟାସ । 


ସେହିଭଳି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଆଉ ଖଣ୍ଡିଏ ନାଟକ ହେଉଛି ‘ଭୋଳାନାଥ ଦାସ ହାଜର 
ହେ ( ୨୦୦୦) । ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର ଜାଲରେ ଛନ୍ଦିହୋଇ ଆଜିର ମଣିଷ ଜୀବନର 
ସରଳ ଆଉ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରୂପକୁ କିଭଳି ମସୀଲିପ୍ତ କରି ପକାଉଛି, ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ 
କେତୋଟି ଚରିତ୍ର ସାହାଯ୍ୟରେ ନାଟ୍ୟକାର ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ବିଡ଼ମ୍ଭିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଭୟାବହ ରୂପ ନୀଳାମ୍ବର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ସଂକ୍ଷେପରେ ନିଆଁ) ସାହାଯ୍ୟରେ 
ପ୍ରକଟିତ ହୋଇଛି । ସ୍ଵାର୍ଥର ଯୂପକାଠରେ ସେ ନିଜର ପରମ ଆମ୍ଭୀୟ ଭୋଳାନାଥଙ୍କୁ 
ନିର୍ବିକାରରେ ବଳି ଚଢ଼ାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି, ପାଶାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାକୁ 
ଅନୁକରଣ କରି ବର୍ଭମାନର ଭାରତୀୟ ସମାଜ, ଅଧ୍କରୁ ଅଧ୍କ ସାମଗ୍ରୀ ଠୁଳ କରିବା 
ପାଇଁ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଯୋଗିତା ଚଳେଇଛି, ସେଥ୍‌ରେ ତୁମେମାନେ କେବଳ ସାମିଲ୍‌ ହୋଇଛି 
ମାତ୍ର । ଭୌତିକ ସୁଖ ଆହରଣର ଏ ଦୌଡ଼ରେ ହଜାର ହଜାର ବର୍ଷର ପରମ୍ପରା ଏତିହ୍ୟକୁ 
ନେଇ ଗଢ଼ି ଉଠିଥ୍ବା ଆମର ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଉଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଆମ ସଂସ୍କୃତି ଯେ 
ଦିନେ ହଜିଯିବ - ସେଇଥପାଇଁ ଦୁଃଖ ହେଉଛି - | ଯୁଗୀୟ ଦର୍ଶନ ହେଉଛି ଯେତେବେଳେ 
ଚାଲିବାକୁ ସମୟ ପାଉଛ ଦୌଡ଼ିଯା । ଏଇ ଦଉଡ଼ କେଉଁଠି ନେଇ ପହଞ୍ଚାଇବ ବା 
ପହଞ୍ଚାଇଛି, ସେ ବିଷୟରେ ଆଜିର ମଣିଷ ଚିନ୍ତା କରୁନାହିଁ । ପରିଣତିରେ ସୁଖ ଆଉ ଶାନ୍ତି 
ପାଇଁ ସବୁ ଦଉଡ଼ ଶେଷ ହେଉଛି ଯାଇ ତୀବ୍ର ମାନସିକ ଅଶାନ୍ତି ପାଖରେ ! ନାଟକରେ ଏଇ 
ଦର୍ଶନକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଯୁଗ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ଯେ ନେତିବାଚକ ନହୋଇ ଜୀବନପାଇଁ ଏକ ବିରାଟ ସମ୍ଭାବନାର ସୂଚକ ହୋଇଛି, 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ସାଧୁବାଦ ଦେବାକୁ ହେବ । ଅନୁତାପର ଅଗ୍ନିରେ ଉଚ୍ଳଳ ଦିଶୁଥୁବା 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଭରତବାକ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି ସର୍ବେ ଭବନ୍ତୁ ସୃଖ୍ନଃ”ର 
ଶାସ୍ତ୍ରୀୟବାଣୀରେ । ନାଟକକୁ ଉପଭୋଗ୍ୟ କରିବାକୁ ଏଥ୍‌ରେ ହାସ୍ୟରସର ପ୍ରୟୋଗ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୯୫ 


କରାଯାଇଛି ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ମୂଳକାହାଣୀ ସହିତ ଏହାର ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ରର ସଂଯୋଗ ଦୃଢ଼ 
ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ସଂସାରପତି ଚରିତ୍ରଟି ନାଟକର ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଠି । ନାଟକର 
ମଂଚବ୍ୟବସ୍ଥା ସରଳ ଏବଂ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଭଲ ଲାଗେ । 


ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖ୍ଲେଣି ଏବଂ ଆହୁରି ଲେଖ୍ବେ ବି। 
ସମକାଳୀନ ସମୀଜରୁ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରି ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତା ପୁଷ୍ଟ ହୋଇଛି । 
ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପାରମ୍ପରିକ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନରେ ଜଟିଳତା, 
ଏହାର ତତ୍ତ୍ବ ତଥା ଯୁଗଯନ୍ତ୍ରଣା ନିପୀଡ଼ିତ ଏବର ମଣିଷର ମନୋବିଜ୍ଞାନର ବିଶ୍ଲେଷଣ ସେ 
ଚମକ୍କାର ଭାବେ କରିପାରିଛନ୍ତି । ଜଟିଳତା ଏବଂ ମାଳିନ୍ୟମୁକ୍ତ ଏକ ସମାଜ ଗଠନ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ସ୍ଵପ୍ନ ଏବଂ ଏଇ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ ତାଙ୍କର ଲେଖନୀ ଚାଳନା | ଦଳିତ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ପ୍ରତି ମମତା କୋମଳ ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କର ପ୍ରାୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଦେଖାଯାଏ । ବାଉଁଶ 
ଠେଙ୍ଗାରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ରାଜାଘର ଖେଳ, ନ୍ୟାୟ, ଆସନ୍ନ ପ୍ରଳୟ ଏବଂ ବୁମେରାଂ ପ୍ରଭୁତି 
ତାଙ୍କର ବହୁ ନାଟକରେ ଏହା ବିଶେଷ ଭାବରେ ଦେଖାଯାଏ । ମାନବବାଦ ଏବଂ ମଣିଷ 
ପ୍ରତି ଅତୁଟ ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ହେଉଛି ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଦର୍ଶନ । ଯାହାର ଜନଶକ୍ତି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ 
ନ ଥାଏ, ତାଙ୍କର ବିଶ୍ଵର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ଶକ୍ତି ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟୟ ଥାଇ ନ ପାରେ ! କାରଣ 
ମାନବବାଦ ହେଉ, କି ଜନକଲ୍ୟାଣ କି ସଂସ୍କୃତି ହେଉ - ଏ ସବୁ ମଣିଷ ଉପରେ ପ୍ରତ୍ୟୟର 
ଦୃଢ଼ ଭିତ୍ତି ଉପରେ ହିଁ ତ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ହୋଇଛି । ଅମୂ୍ ଆଉ ପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟର ଅନୁସନ୍ଧାନ 
କରୁ କରୁ ଶ୍ରୀ ମହାରଣା ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ମଞ୍ଚଜ୍ଞାନ ଉପସ୍ଥାପନ କୌଶଳ, 
ନିର୍ଦ୍ଦେଶନା ଦକ୍ଷତା ଏବଂ କଳ୍ପନା ବିଳାସିତା, ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଶୁଭପ୍ରଦ ସାବ୍ୟସ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ମରଣୀୟ । 


ରଣଜିତ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ କାଳର ଆଉଜଣେ ଚିତ ନାଟ୍ୟକାର । ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍ଏଟରର 
ସୃଷ୍ଟି ଏହି ନାଟ୍ୟକୀର ଇତିମଧ୍ୟରେ ଅନେକ ନାଟକ ଲେଖ୍‌୍ଲେଣି । ଟିଟୋ, ଇଚ୍ଛା ବନାମ 
ପଦ୍ମନାଭ, ଚୌକି, ଦାନବୀୟ, ମନମୋହର ନିଜଗୁରୁ, ଗୁଣିଆ ଝାଡ଼େଲେୋ ଡାହାଣୀ, 
ଗୋଇଠା ବାବା, ଗାଆ ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି | ଏଥ୍‌ରୁ ଟିଟୋ, ଗୋଇଠା! 
ବାବା ଏବଂ ଗାଆଁ ପ୍ରଭୃତି ସୃଷ୍ଟି ଚର୍ଗୀର ପରିସରକୁ ମଧ୍ଯ ଆସିଛି । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, 
ନୈତିକତାର ସୁରକ୍ଷା, ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ତଥା ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ବିସ୍ତୃତ ।! ତାଙ୍କର ନାଟକ ଗୁଡ଼ିକ ଜୀବନ- 
ସତ୍ୟ ଆଧାରିତ ! ବାସ୍ତବଜୀବନ ଆଡ଼େ ଏକ ସମ୍ଭେଦନାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟି ପକାଇ ନାଟ୍ୟକାର 
ତହିଁରୁ ଘଟଣା ଆଉ ଚରିତ୍ରଗୋଟାଇ ଆଣନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ଯେତେବେଳେ କିଛି ଗ୍ରହଣ 
କରନ୍ତି ଏବଂ ପରେ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତ କରନ୍ତି, ସେତେବେଳେ ଗୃହୀତ ବସ୍ତୁ ସହିତ ତାଙ୍କର ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ମିଶିଯାଇ ବାହାରକୁ ଆସେ । ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସ୍ଵରୂପ ତାଙ୍କର ବହୁଳ ପ୍ରସାରିତ ‘ଗୋଇଠାବାବା' 
ନାଟକ !। ଦୁର୍ବଳ ବହୁ ସମୟରେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖେ ସବଳକୁ ନିଗୃହୀତ କରିବାର ! ମାତ୍ର କ୍ଵଚିତବ 
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୯୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏସବୁ ସାକାର ହୁଏ । ସବଳ ଦ୍ଵାରା ନିଗ୍ରହକୁ ସେ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ ନିଜର ନିୟତି 
ରୂପେ | ଯୁଗଯୁଗରୁ ଏହା ହିଁ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ଅବିଛ୍ଥିନ୍ନ ଅଙ୍ଗ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇ 
ଆସିଛି । ମାତ୍ର ବେଳେବେଳେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ମଧ୍ଯ ଘଟେ । ଅନ୍ତତଃ ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଖୋଜିବା 
ହିଁ ହେଉଛି ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର କାର୍ଯ୍ୟ । ଏହିଭଳି ଏକ ବ୍ୟତିକ୍ରମର ନାୟକ ରୂପେ ନାଟ୍ୟକାର ନିର୍ବାଚନ 
କରିଛନ୍ତି ଗୋକୁଳକୁ | ଦୀର୍ଘକାଳ ଅତ୍ୟାଚାରିତ ଗୋକୁଳ ହଠାତ ନିଜଠାରେ ଆବିଷ୍କାର 
କରୁ ଛି ଅଲୌକିକ ଶକ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ଶକ୍ତି ବଳରେ ପ୍ରଚାରର ଗୁଣରେ ସେ 
ଶ୍ରେଣୀଶତୁମାନଙ୍କ ଉପରେ ପ୍ରତିଶୋଧ ନେଉଛି ¦! ବାବା-ମାତା ବହୁଳ ଆଜିର ସମାଜରେ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗୁରୁଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ପଛରେ ଏହିଭଳି କିଛି କାରଣ ରହିଛି କିମ୍ବା ନାହିଁ, ତାହା କହିବା 
କଷ୍ଟକର ! ତେବେ ସାଂସ୍କୃତିକ ତଥା ରାଜନୈତିକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସଜାଗ ନାଟ୍ୟକାର 
ଗୋକୁଳିଠାରେ ଏହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି । ନାଟକର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 
ବକ୍ତବ୍ୟ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଦର୍ଶନ ସରଳ । ମନୋରଞ୍ଜନଧର୍ମୀ ଏହି ନାଟକଟି ଆମ ଭାଷା ପାଇଁ 
ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସଂଯୋଗ । ସେହିଭଳି ତାଙ୍କର ‘ଗାଆଁ' ନାଟକ |! ରାଜନୀତିର ପ୍ରଭାବ, 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତିର ଦୁତ ବିସ୍ତାର, ଭୋଗବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପ୍ରାବଲ୍ୟ ଏକଦା 
ଶୀତସକାଳର ଶିଶିର ବିନ୍ଦୁ ଭଳି ପବିତ୍ର ଓ ସ୍ଵଚ୍ - ପଲ ଜୀବନକୁ କେଉଁଭଳି କଳୁଷିତ 
କରିଛି ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଅନୁଭବ ବେଦ୍ୟ ରୂପରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । ଏହାକୁ ସମସାମୟିକ 
ପଲ୍ଲୀର ଏକ ଉଜ୍ଵଳ ତଥା ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର କୁହାଯାଇପାରେ । 


ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ସମାଜ ସଚେତନତା ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ । ନାଟ୍ୟାବବୋଧ ପରିଛୁନ୍ନ । 
ନାଟକୀୟତା ସୃଷ୍ଟି ଦକ୍ଷତା ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ମଞ୍ଚଜ୍ଞାନ ଯଥାଯଥ । ଏ ସମସ୍ତର ସମନ୍ନୟରେ 
ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ନାଟ୍ୟକାର ସତ୍ତା - ତାହା ତେଣୁ ହୋଇଯାଇଛି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା-ପରବର୍ର୍ୀ ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୈତିକ ତଥା ଅର୍ଥନୈତିକ 
ପରିବର୍ରନ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ ଘଟାଇଛି, ତାହାର ଚିତ୍ର ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳିବ ଶ୍ରୀ ପ୍ରମୋଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ । ସମାଜର ଦୁର୍ବଳବର୍ଗ ସବଳର ଉପେକ୍ଷାରେ 
କିଭଳି ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ହୁଅନ୍ତି, ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ତାହାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଦେଖ୍‌୍ବାକୁ ମିଳେ । ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତର ମନ୍ତ୍ରୀଓସଂସ୍କୃତି ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି ନାଟକ 
“ଶୁଣପରୀକ୍ଷ ଦଣ୍ଡଧାରୀ” ନାଟକରେ ! ମନ୍ତ୍ରୀପ୍ରତି ଜନତାର ଆକର୍ଷଣର କାରଣ ହେଉଛି 
ତାହାର କ୍ଷମତା ପ୍ରତି ମଣିଷର ଲୋଭ ଏବଂ ତହିଁରୁ ଜାତ ଆତଙ୍କ ! ସେହି କାରଣରୁ ମନ୍ତ୍ରିଟିଏ 
ପାଇଁ ଏ ଦେଶରେ ରହିଛି ଏକ ଭୟମିଶ୍ରିତ ସମ୍ଭମବୋଧ ! ତାହାରି ଭିତରେ ଏଠାର ଜନତା 
ଦେଖନ୍ତି ନିକ ଜୀବନର ବହୁ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାର ପରିପୂରକକୁ ! ତାହାର ନିତ୍ୟ ନୂତନ ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା 
ଭିତରେ ଅବଚେତନରେ ଆପଣାର ପରାକାଷ୍ଠା ହିଁ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି । ସେ କୌଣସି ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଆସିବାର ଖବର ପ୍ରଚାରିତ ହେବା ମାତ୍ରେ ତେଣୁ ସେଠାରେ ସାଜସାଜରବ ପଡ଼ିଯାଏ । 
ନାଟକରେ ଇମିତି ଏକ ଘଟଣାର ବିବରଣୀ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରସ୍ତୁତି ପୂର୍ଣ୍ଣ ହେବା ପରେ ମନ୍ତ୍ରୀ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୯୭ 


ଆସୁନାହିଁ, ଆସୁଛି ତା'ର ମହାମାନ୍ୟବର ଅଖଣ୍ଡ ପ୍ରତିପରିଧର ଆମ୍ମଳଟିଏ । ତାହାର ପ୍ରତାପ 
ଜାଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ଅଧ୍କ | ତା'ର ସେବା ପାଇଁ ଅଣାଯାଉଛି ରିକ୍ସାବାଲା ପରୀକ୍ଷିତର ସୁନ୍ଦରୀ 
ତରୁଣୀ ଗର୍ଭବତୀ ପତ୍ନୀକୁ । ତସ୍ମିନନ ତୁଷ୍ଟେ ଜଗତଵ ତୁଷ୍ଟା' ତା'ର କୃପାକଟାକ୍ଷରେ ସ୍ଥାନୀୟ 
ପ୍ରଶାସନ ଧନ୍ୟ ହୋଇଯିବ । ଗଣସମ୍ଭୋଗରେ ଲଳିତାର ଗର୍ଭପାତ ହେଉଛି । ପରୀକ୍ଷିତ 
କିନ୍ତୁ ନିଜର ଅସହାୟତାକୁ ନିଜ ଭିତରେ ରଖ୍‌ ପତ୍ନୀ ପାଖରେ ଆସି ଠିଆ ହୋଇଛି । 
ମାନବିକତାର କଷଟିର ସର୍ବହରାର ମହିମା ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣଦ୍ୟୁତିରେ ଝଲସି ଉଠୁଛି । ଏହାହିଁ ହେଉଛି 
ନାଟକର କଥାବସ୍ତୁ । ଯନ୍ତ୍ର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସାରରେ ସଂଗ୍ରାମୀ ଲୋକକଳାକାର ଗୋଷ୍ଠୀର 
ପ୍ରାଣାନ୍ତକର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ‘ଗୋଟିଏ ବୁଲା କୁକୁରର ଜନ୍ମ 
ବୃତ୍ତାନ୍ତ' ନାଟକରେ । ସିନେମା ଆଉ ଦାସକାଠିଆ ସମ୍ବଳ ଆଉ ଦୁର୍ବଳର ଏଇ ଅସମ 
ସଂଗ୍ରାମରେ ଦୁର୍ବଳର ପରାଜୟ ବର୍ଣ୍ଣିତ ହୋଇଛି । ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଏକ ଦୁର୍ବହ ଜୀବନର ଭାର 
ବହନ କରି ଦାସକାଠିଆ କଳାକାର ରାମ କାଠିଆ ନିଜର ଅସଫଳ ଜୀବନକୁ ସଫଳ 
କରିବା ନିମନ୍ତେ ଉପାୟ ଖୋଜି ବୁଲୁଛି । 


ନାଟ୍ୟକାର ତ୍ରିପାଠୀ ଜଣେ ବହୁସ୍ରାବୀ ସ୍ରଷ୍ଟା ନ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ 
ଲେଖ୍ଲେଣି । ପ୍ରୟୋଗ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ ଅଭିନବତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଛି । 
ବିଶେଷ କରି ଲୋକସଂସ୍କୃତିର ପୁନରୁଦ୍ଧାର ଏବଂ ତାହାର କଳାମ୍ମକ ପ୍ରୟୋଗ ନିମନ୍ତେ 
ତାଙ୍କର ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକରେ ଉଦ୍ୟମ କରାଯାଇଛି । ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିବା 
ସମୟରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ଭେଦନଶୀନତା ଦୁର୍ବଳଗୋଷ୍ଠୀ ସପକ୍ଷରେ ହିଁ 
ରହିଥାଏ । ହିପୋକ୍ରାସି ବା ଛଳନା କିଭଳି ଆଜିର ସମାଜକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଗ୍ରାସ କରି ତାକୁ ଡ଼ବାଇ 
ଦେବାକୁ ବସିଲାଣି, ନାଟ୍ୟକାର ନିଜ ସୃଷ୍ଟିରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ଜଣେ 
ସାର୍ଥକ ସ୍ରଷ୍ଟା । 


ଶଙ୍କର ପ୍ରସାଦ ତ୍ରିପାଠୀ ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ନାଟ୍ୟକାର | ଗପ୍‌ ଥ୍‌୍ଏଟର 
ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସଫଳ ନାଟ୍ୟକାର ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସ୍ଥାନର ଅଧକାରୀ । ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀ ସମ୍ଭବତଃ କୋଡ଼ିଏରୁ ଉର୍ଦ୍ ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ସାରିଲେଣି | ପୃଥ୍ବୀ ଶରଶଯ୍ୟା, ସାଗର ସଂଗମ, ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ, ସରୀସୃପ, 
କାବ୍ୟପୁରୁଷ, ରାବଣ ଛାୟା, ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ତାଙ୍କ ସୂଚୀର ଅନ୍ତ୍ୁ୍ତ । 
ଗାନ୍ଧୀଙ୍କର ଜନ୍ମଭୂମିରେ ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନ ଆଜି କିଭଳି ପଦେ ପଦେ ଲାଂଛିତ ଏବଂ ଉପେକ୍ଷିତ, 
ତାହାର ବିବରଣୀ ରହିଚି, ତାଙ୍କର ଗାନ୍ଧୀ ଭୂମିକାରେ ନାଟକରେ ! ଛଳନାପରକତା କିଭଳି 
ଆଜିର ସମାଜକୁ ଆମୂଳ ଗ୍ରାସ କରିଛି, ଏହି ନାଟକରେ ତାହା ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି ! 
ସମ୍ଭବତଃ ନାଟ୍ୟକାର ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ଯେ, ଛଳନା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଯେତେ ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଶକ୍ତିଧର 
ହେଉ ନା କାହିଁକି, ସେ ସବୁ ବର୍ଭମାନ ସମୟରେ ଅନ୍ତତଃ ଖୁବ୍‌ ବେଶୀ ଦିନ ପାଇଁ କାହାକୁ 
ପ୍ରତାରିତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । ସେହିଭଳି “ରାବଣ ଛାୟା” ନାଟକରେ ସାମ୍ପତିକ ତଥାକଥ୍ତ 
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୯୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଯାତ୍ରା-ସଂସ୍କୃତି କଳାର ପ୍ରସାର ନାମରେ ଜାତିର ସାଂସ୍କୃତିକ ମେରୁଦଣ୍ଡକୁ କିଭଳି ଧୀରେ 
ଧୀରେ କୋରି ପକାଉଛି, ତାହାର ଏକ ଅନୁଭୂତିମୂଳକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି । ଦୁଇଜଣ 
କବି ବଳଦେବ ରଥ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସଙ୍କ ଜୀବନକୁ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଯଥାକ୍ରମେ ସାଗର ସଂଗମ ତଥା କାବ୍ୟପୁରୁଷ ନାଟକ ! ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଦ୍୍ୟୁଦ୍ଥାନକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ହୋଇଛି ନାଟକ ‘ଶୁଣିବା ହେଉ ଏ କାହାଣୀ’ । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, 
ଶାସନ ଚକ୍ରର ବଳିଷ୍ଠ ପଞ୍ଚ ଭିତରେ ଥାଇ ସଂସ୍କାରର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ବା କେବଳ ବ୍ୟର୍ଥତାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ହୁଏ । ଶାସନ ଚାଲେ ଗତାନୁଗତିକ ରୀତିରେ, ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ । ତାହାଠାରୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିଛି କରିବାକୁ ଚାହିଁଲେ କ୍ଷମତାଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ତାହା କରାଇ ଦିଅନ୍ତି ନାହିଁ । ଅକପଟ 
ସତ୍ୟ, ନିରାଟ ବାସ୍ତବତାକୁ ସେହିଭଳି ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିନେବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ମଣିଷର 
ନାହିଁ । ନିଜ ଭିତରର ଦୋଷତ୍ତୁଟିକୁ ମଣିଷ ସହଜେ ସ୍ଵୀକାର କରେ ନାହିଁ | କାରଣ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ପ୍ରୟୋଜନ ହୁଏ କଠୋର ଆମ୍ମନିରୀକ୍ଷଣର, ଆଉ କେହି ତାହା କରିବାକୁ ପ୍ରସ୍ତୃତ 
ହୁଅନ୍ତି ନାହିଁ । 

ତ୍ରିପାଠୀ ଜଣେ ନିପୁଣ ସମାଜ -ଶାସ୍ତ୍ରୀ ଭାବରେ ସାମ୍ୃତିକ ସମାଜର ଦୋଷ 
ଦୁର୍ବଳତାକୁ ବିଶ୍ଳେଷଣ କରି ନାଟକାକାରରେ ସେ ସବୁର ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମଞ୍ଚ 
ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ୟ ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାଟକରେ କିଛି ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି, ତାଙ୍କ 
ସର୍ଜ୍ନାବୃଭ୍ତିର ଅନ୍ୟତମ ଦିଗ । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଅବଦାନକୁ ସ୍ଥାୟୀ 
କୁହାଯାଇପାରେ । 


ନାଟ୍ୟକାର ବିଜୟକୁମାର ଶତପଥୀ 'କ୍ଷୁଧ୍ତ Ho ‘କଂସର ଆମତ୍ମା', ‘ବିଷାଦ 
ବୃତ୍ତର କାହାଣୀ”, ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ” , “କର୍ଣ୍ୀ, ‘ଶୋଣିତ ସ୍ବାକ୍ଷର , ‘ପ୍ରଳୟ ପରେ! 
ଏବଂ ‘କାରାଗାରର କାହାଣୀ’, ପ୍ରଭୃତି ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । “କଂସର ଆତ୍ମାଂ ନାଟକ ଶ୍ରେଣୀ 
ଚେତନା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ କ୍ଷମତାଶୀଳ ( ପୁଞ୍ଜିପତି) ଗୋଷ୍ଠୀର ସଂଗ୍ରାମ 
ତଥା ତହିଁରେ ସର୍ବହରାଗୋଷ୍ଠୀର ପରାଜୟ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହୋଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମାଣ 
କରିଛନ୍ତି କଂସମାନେ ହେଉଛନ୍ତି ଅଜେୟ, ଅମର । ନବନବ ରୁପରେ ସମାଜରେ 
ସେମାନଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ହୁଏ | ନାଟକରେ ସାମ୍ପତିକ ବିଶ୍ଵଙ୍ଖଳିତ ସମାଜର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦତ୍ତ 
ହୋଇଛି । ଯୁଦ୍ଧୋଭର ସମାଜରେ ଅର୍ଥନୈତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କର ଅସାରତା 
ଇତ୍ୟାଦି କାରଣରୁ ଏକ ସାମାଜିକ ଅସ୍ଥିରତାର ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ପ୍ରଥମେ ୟୁରୋପରେ ଏବଂ 
କ୍ରମେ ଏହା ଅନ୍ୟଦେଶକୁ ବ୍ୟାପିଲା । ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହଏ ମୁଖ୍ୟତଃ ତା'ର 
ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କ, ସାମାଜିକ ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା । ମନ ଉପରେ ଆଶା ଓ ବିଶ୍ଵାସର ଗଭୀର 
ପ୍ରଭାବ ପଡ଼ିଥାଏ ! ଆମ ସାମାଜିକ ଶୃଝ୍ଖଳା ଉପରେ ଆମର ନିଜର ପ୍ରତ୍ୟୟ କେତେଦୂର, 
ତାହା ଉପରେ ଶୃଙ୍ଖଳାର ସ୍ଥିତି ନିର୍ଭରଶୀଳ । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଆମ ଦେଶର ଏହି 
ପ୍ରତ୍ୟୟର ଭିରିଟି ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଦୋହଲି ଯାଇଛି ଏବଂ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ସଂସର୍ଗ କାରଣରୁ ହିଁ, 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୯୯ 


ଏହି ଅଭାବନୀୟ ବ୍ୟାପାରଟି ଘଟିଛି । ପରିଣାମରେ ସମାଜ ହୋଇଛି ବିଶ୍ୃଙ୍ଖଳିତ ଏବଂ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶତପଥୀ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ ନାଟକରେ ଏହି ତତ୍ତ୍ବର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । କଂସର 
ଆତ୍ମା! ନାଟକର ଏକ ପ୍ରସାରିତ ରୂପ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ନାଟକ ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ 
ଉଏ” । ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରତିପାଦନ କରିଛନ୍ତି, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ବିପ୍ଳବ ହେଉଛି କ୍ଷମତା 
ଅଧ୍କାରର ଏକ ଆୟୁଧ ମାତ୍ର । ବିପ୍ଲବୀ କ୍ଷମତା ଦଖଲ କରିଗଲେ ନିଜେ ହୋଇଯାଏ 
କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ର । ତା ହାତରୁ କ୍ଷମତା ଛଡ଼ାଇ ନେବାକୁ ପୁଣି ଆୟୋଜନ କରାଯାଏ ଏକ 
ବିଦ୍ରୋହର । ଏହିଭଳି ବିପ୍ଳବର ଚକ୍ର କାଳରୁ କାଳାନ୍ତରକୁ ଘୂରି ବୁଲୁଥାଏ ଏବଂ ଏଥ୍‌ରେ 
ନିଗ୍ନେଷିତ ହେଉଥାଆନ୍ତି ନିରୀହ ସାଧୀରଣ ଜନତା । କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ର ମଧ୍ଯ ବଦଳୁଥାଏ | 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆୟୁଧ ହୁଅନ୍ତି ସେଇ ଜନତା । ଏହି ନାଟକରେ ଗୋଷ୍ଠୀ ସଂଘର୍ଷ ଏବଂ 
ତା'ର କରୁଣ ପରିଣାମ ଅତ୍ୟନ୍ତ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ପରିବେଷିତ ହୋଇଛି । ଅର୍ଥ ଶକ୍ତି 
ସହିତ ପେଶୀ ଶକ୍ତିର ସମନ୍ସୟ ଯେ କାଳକାଳ ଧରି କ୍ଷମତାକୁ କରାୟତ୍ତ କରି ରଖୁଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଯୁକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜନତାକୁ ଏ ଯୁଗର ନିର୍ବାଚନ 
ରାଜନୀତିରେ ସବୁଠୁ ଅଧ୍କ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଖ୍ୟା ଦିଆଯାଇଛି । ମାତ୍ର ଭାରତୀୟ 
ପରମ୍ପରାରେ ସେମାନେ କାଳକାଳରୁ ଏ ଦେଶର ସେବକ ଗୋଷ୍ଠୀ ରୂପେ ଚିହ୍ନିତ ହୋଇ 
ଆସିଛନ୍ତି । ମହାଭାରତର ଶାନ୍ତିପର୍ବରେ ଭୀଷ୍ମ କହିଛନ୍ତି, ଶୂଦ୍ର ଗୋଷ୍ଠୀ ହେଲେ ଦେଶର 
ଶ୍ରମିକ, ମୂଲିଆ ଗୋଷ୍ଠୀ । ସେମାନେ ନଥ୍‌ଲେ ମୂଲ ଲାଗିବ କିଏ ? ଅମରକୋଷ ଶିଳୀୀ 
ସମାଜକୁ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିଛି । ନୃସିଂହ ପୁରାଣରେ କୃଷିକାର୍ଯ୍ୟ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର 
ଦାୟିତ୍ଵ ବୋଲି କୁହାଯାଇଛି । ଏକଦା ବ୍ରାହ୍ମଣ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରାଦୁର୍ଭାବ କାଳରେ କ୍ଷତ୍ରିୟ 
ଗୋଷ୍ଠୀର ତରବାରୀର ଶକ୍ତିଦ୍ଧାରା ଏବଂ ତାହାପରେ ନିୟତିବାଦର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଚାର ଦ୍ଵାରା 
ସମଗ୍ର ଶ୍ରମିକ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ନୀଚ ଏବଂ ଶୂଦ୍ର ବୋଲି କରିଦିଆଗଲା । ସେମାନେ ସମସ୍ତେ 
ଞିଦ୍ୟୋଗିକ ଉତ୍ପାଦନ ଏବଂ ନିର୍ମାଣ ପାଇଁ ଶକ୍ତି ଆଉ ସାମର୍ଥ୍ୟ ବିନିଯୋଗ କରି ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟର 
ଉଚ୍ଛିଷ୍ଟ ଭକ୍ଷଣ କରି ଜୀବନ କଟାଉଥ୍‌ଲେ |! ଏସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ଏହି ତଥାକଥ୍ତ ସମାଜ ହିଁ 
ଶ୍ରେଷ୍ଠତମ କଳା, ସଂଗୀତ ପ୍ରଭୃତି ସୃଷ୍ଟି କରିଗଲେ । ଏହାକୁ ଭାଗ୍ୟର ବିଡ଼ମ୍ବନା ବ୍ୟତୀତ 
ଆଉ କଂ ଣ କୁହାଯିବ ? ଏଇ ଯେ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଏ' ନାଟକରେ କଣ୍ଠ ନାମକ ଶ୍ରମିକ -ନେତା 
ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଇ ସିଦ୍ଧାନ୍ତଟିକୁ ପ୍ରୟୋଗ କରିଛନ୍ତି । 


ମହାଭାରତରେ କର୍ଣ୍ଣଙ୍କର ବଂଚିତ ଜୀବନ ଯେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ସମାଜ ଜୀବନ ପାଇଁ 
ଏକ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ଏହି ସିବାନ୍ତର ବିଶ୍ଲେଷଣ କରାଯାଇଛି “କର୍ଣ୍ଣ ନାଟକରେ । 
ପିତୃମାଡ଼ ପରିଚୟହୀନ ସୂର୍ଯ୍ୟ ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ଯୋଗ୍ୟତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଆଜିର ସମାଜରେ 
ଚାକିରିଟିଏ ନ ପାଇ ଶ୍ରମିକ ନେତା ହେଉଛି । ତା” ପରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବରେ ଶ୍ରମିକ 
ମାଲିକ ସଂଘର୍ଷ ଘଟୁଛି । ମାଲିକ ପାର୍ଥ ଯେ, ତା'ର ସହୋଦର ଭ୍ରାତା ଏ ତଥ୍ୟ ସେ ତା'ର 


ଜନନୀ କୁନ୍ତୀଙ୍କଠାରୁ ଶୁଣିଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କୃଷ୍ଣାର ବିବାହ ହେଉଛି ପାର୍ଥ ସହ । 
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୧୦୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଶ୍ରମିକ -ଧର୍ମଘଟ ବେଳେ ପାର୍ଥର ଗୁଳିରେ ସୂର୍ଯ୍ୟର ମୃତୁୟ ହେଉଛି । ନାଟକରେ 
ମହାଭାରତର ୮ମିଥ୍‌'ଟିକୁ କଙ୍କାଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇ, ତା ମଧ୍ଯରୁ ସାମ୍ପତିକତାର 
ଅନ୍ବେଷଣ କରାଯାଇଛି । ମହାଭାରତର କର୍ଣ୍ଣ ଏବଂ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଥୁଲା ଅହଂ'ର 
ସଂଘର୍ଷ ! ଯୋଗ୍ୟତା ଥାଇ ମଧ୍ଯ ଚିରକାଳ ଏକ ବଂଚିତ ଏବଂ ଅପମାନିତ ଜୀବନ କଟାଇ 
ଶେଷରେ କର୍ଣ୍ଣ ଅର୍ଜୁନଙ୍କ ହାତରେ ନିହତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ¦ ନାଟକରେ ମଧ୍ଯ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ 
ପାର୍ଥଙ୍କ ମଧ୍ଧରେ ସମ୍ପର୍କଗତ ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି ନିମନ୍ତେ ଶ୍ରମିକ ମାଲିକ ସମ୍ପର୍କର ଅବତାରଣା 
କରାଯାଇଛି । ଆଧୁନିକ ନାଟକର ‘ଥ୍ମ୍‌' ରୂପେ ଏହାର ଯଥାର୍ଥତା ଅବିସମ୍ବାଦିତ । 


ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପାଖାପାଖ୍‌ ତିନି ଦଶନ୍ଧି ଧରି । ବର୍ଷ-ଚେତନା ହିଁ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ନାଟକର ବିଶ୍ଲେଷଣର ମୁଖ୍ୟ ବିଷୟ । ସାମ୍ପତିକ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏହା ଅପେକ୍ଷା 
ଲୋଭନୀୟ ବିଷୟ ଆଉ ନାହିଁ । ଶତପଥୀ ମଧ୍ଯ ତାକୁ ହିଁ ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି । ଅନୁଭୂତି, ଅଧ୍ୟୟନ ସହିତ ମଂଚ ସମ୍ପର୍କର ସମନ୍ସୟରେ ପ୍ରସ୍ତୃତ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ସରଣୀ | ସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ ଅସୁବିଧା ନାହିଁ ଯେ, ଶ୍ରୀ ଶତପଥୀ ସାହିତ୍ୟର 
ଜୀବନଭୂମି ସହ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ସମ୍ପୃକ୍ତ ରହି, ସାହିତ୍ୟାଙ୍କିତ ଜୀବନ ଏବଂ ସାହିତ୍ୟ -ସୃଷ୍ିର 
ବାସ୍ତବ ମାନବଭୂମି ଏ ଉଭୟ ମଧ୍ଯସ୍ଥ ଘନିଷ୍ଠ ପାରସ୍ପରିକ ସମ୍ପର୍କର ସ୍ଵରୂପକୁ ବିଶେଷ 
ଭାବରେ ଆକଳନ କରି ସୃଷ୍ଠି କର୍ମରେ ନିଜକୁ ନିୟୋଜନ କରିଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ସୃଜନ କର୍ମ 
ପ୍ରତ୍ୟେକେ ଖଣ୍ଡିଏ ଖଣ୍ଡିଏ ଦର୍ପଣ ଭଳି ପ୍ରତୀୟମାନ ହୁଅନ୍ତି, ଯହିଁରେ ସାମାଜିକ ବର୍ଗ 
ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ଆପଣାକୁ ଦେଖ୍ପାରନ୍ତି । 


ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକର ଶେଷ ପାଦରେ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ 
କରିଥ୍ବା ନାରାୟଣ ସାହୁ ପାଖାପାଖ୍‌ ଏଇ ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଧରେ ବେଶ୍‌ କିଛି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜପାଇଁ ଏକ ସ୍ଥାୟୀ ସ୍ଥାନ ସଂଗ୍ରହ କରି ନେଇଛନ୍ତି । ଆଶ୍ରା 
ଖୋଜୁଥ୍ବା ଇଶୃର କାହାଣୀ ସବା ଶେଷ ଲୋକର, ମୂକ, ଶୂନ୍ୟ ସଂଗ୍ରାମ, ଉପାସନା, 
ଅପରାହ୍ନର ଅବଶୋଷ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ | ସମସାମୟିକ ଅନ୍ୟ 
ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ଶ୍ରୀ ସାହୁ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରୁପ୍‌ ଥ୍‌ଏଟର ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରସୂତି । ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର 
ବୈଷମ୍ୟ, ମଣିଷ ମଣିଷ ମଧ୍ଯରେ ଦୂରତ୍ବ, ପାରିବାରିକ ସମ୍ପର୍କର ଅବକ୍ଷୟ, ଜୀବନ- 
ସଂଗ୍ରାମର ଦୁରୂହତା ଏବଂ ଜଟିଳତା.. ଏସବୁ ଅନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରମାନଙ୍କ ଭଳି ତାଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ନିଜର ସୃଷ୍ଟିରେ ସେ ବିବର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ସମାଜର ରୂପକୁ 
ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ନିକଟରେ ଖୋଲି ଧରିଛନ୍ତି । ଭୋଗବାଦୀ ସଂସ୍କୃତିର କିଂଶୁକୀ ରୂପର ବିଧ୍ଵସ୍ତ 
ଚେହେରା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଠି ଭୂମିକୁ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । ମିଥ୍ୟାଚାର, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକତା, ସ୍ବାର୍ଥସର୍ବ ସ୍ଵୃତା 
ଏବଂ ହିଂସା - ସମାଜ ଜୀବନକୁ କିଭଳି ସମ୍ପର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଗ୍ରାସ କରି ମାନବିକତାକୁ ବିଡ଼ମ୍ଭିତ 
କରିଛି, ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । 
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ସାଞ୍ଚୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୦୧ 


ସାଧାରଣ ମଣିଷ କଥା ଛାଡ଼, ଆଜିର ସମାଜ ଇଶ୍ବରଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଆଶ୍ରାହୀନ କରି 
ଛାଡ଼ିଛି । ଧର୍ମର ଭିଜି ଉପରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ ଭାରତୀୟ ସମାଜ ଆଜି ତାକୁ ନେଇ ଖେଳ 
ଖେଳିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ସମାଜର ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତରେ ତେଣୁ ମିଥ୍ୟାଚାର ଅଛି, ଭଣ୍ଡାମି 
ଅଛି, ଛଳନା ଅଛି । ନାହାନ୍ତି କେବଳ ଇଶ୍ଵର । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସ୍ଵାର୍ଥ ଆଜି ପଦେ ପଦେ 
ଲାଂଛିତ ହେଉଛି । ପୁରାଣ ଯୁଗରେ ଏକଲବ୍ୟ, ଇତିହାସରେ ବିଶୁ ମହାରଣା ଏବଂ ବର୍ଭମାନ 
ଯୁଗରେ ରାମ, ଶ୍ୟାମମାନେ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ଜର୍ଚ୍ଚରିତ ଏବଂ ଲୁଣ୍ତିତ 
ଅତ୍ୟାଚାରିତ ମଣିଷ ଦାବି ହାସଲ ପାଇଁ ବାରମ୍ବାର ବିଦ୍ରୋହ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି ଏବଂ 
ଲହୁଲୁହାଣ ହୋଇ ପରାଜୟ ବରଣ କରିଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଘୋଷଣା କରିଛନ୍ତି, ‘ତମେ 
ମାନେ ଥରେ ମୁହଁ ଖୋଲ | ଥରେ ମୁହଁ ଖୋଲିଲେ ଅତ୍ୟାଚାରୀର ସିଂହାସନ ଟଳିଯିବ । 
ଅରାଜକତାର ଇତି ଘଟିବ । ନାଟ୍ୟକାର ତଥାପି ସମାଜ ସଂସ୍ଥାର ଶୁଭଚେତନା ଉପରୁ ଆସ୍ଥା 
ହରାଇ ନାହାନ୍ତି । 


‘ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ ' ନାଟକରେ ଏହି ଭଳି ଏକ ରଙ୍ଗହୀନ ସମାଜର ରୂପ ଦେଖାଇ 
ଦିଆଯାଇଛି । ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାକୁ କେନ୍ଦ୍ର କରି ସୀତା ସାବିତ୍ରୀର ଦେଶ ଭାରତବର୍ଷରେ 
ଯେଉଁ ଜଘନ୍ୟ ଅପରାଧମାନ ଘଟିଚାଲିଛି, ତାହା ହିଁ ହୋଇଛି ଏହି ନାଟକର ଥୂମ୍‌ । ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ଶାସନରେ ଜନତାର ନାମରେ ଧୂର୍ଭଗୋଷ୍ଠୀ ରାଜନୀତିର ଆଟୋପରେ ସମଗ୍ର ଦେଶକୁ 
ଅପରାଧୀକରଣର ଯେଉଁ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯକୁ ଠେଲି ଦେଉଛନ୍ତି, କ୍ଷମତାର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥାଇ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକତା ପ୍ରଭୃତିକୁ ଯେଉଁଭଳି ବିଡ଼ମ୍ଭିତ କରି ଚାଲିଛନ୍ତି, ତାହାର ଏକ ବାସ୍ତବ 
ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି । ନିରୀହ ଅଧ୍ୟାପକ ଜଣେ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଏକାକୀ 
ସଂଗ୍ରାମ ଚଳାଇ ଶେଷରେ ପାଗଳ ତାଲିକାରେ ନାମ ଲେଖାଉଛି ¦ ଯାହାପାଇଁ ତା'ର ଏଇ 
ନିଃସଙ୍ଗ ଯୁଦ୍ଧ ଶେଷରେ ସେ ମଧ୍ଧ ତାକୁ ତା” ବାଟରେ ଛାଡ଼ି ଦେଇ ଚାଲିଯାଉଛି ସେହି 
ନାରୀ ଯାହାର ଚାପରେ ଏଡ଼େ ବଡ଼ ପ୍ରତାରଣା କରୁଛି, ସେଇ ତା'ର ମନର ମଣିଷ ତାକୁ 
ପ୍ରତାରିତ କରି ଅନ୍ୟତ୍ର ଜୀବନର ସାର୍ଥକତା ଖୋଜୁଛି । ନାଟ୍ୟକାର ଦେଖାଇଛନ୍ତି, ସମାଜରେ 
ଆଉ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି, ପ୍ରତିଜ୍ଞା ଇତ୍ୟାଦିର କୌଣସି ମର୍ଯ୍ୟାଦା ରହୁନାହିଁ । ମଣିଷକୁ ଏମିତି ଏକ 
ଲାଂଛିତ ଏବଂ ଉପେକ୍ଷିତ ଜୀବନର ଦୁର୍ବହଭାର ବହନ କରି ବାଟ ଚାଲିବାକୁ ହେବ । ତେବେ 
ନାଟ୍ୟକାର ଶେଷରେ ବିବେକର ବେତମାରି ପ୍ରତାରିତା ନାରୀର ମଣିଷପଣିଆକୁ ଜାଗ୍ରତ 
କରାଇଛନ୍ତି । ସେ ସଂଗ୍ରାମୀ ମଣିଷଟିକୁ ଏକାକୀ ଛାଡ଼ିଦେଇ ଯାଇ ଯେଉଁ ପାପ କରିଥଲା, 
ତା'ର ପ୍ରାୟଶ୍ଚିତ୍ତ କରୁଛି, ଅବଶିଷ୍ଟ ଜୀବନ ପାଇଁ ତା'ର ଦାୟିତ୍ଵ ନିଜ କାନ୍ଧରେ ଉଠାଇ 
ନେଇ । ଜୀବନ ପାଇଁ ତଥାପି ଯେ, ଆଶା ଆଉ ସମ୍ଭାବନାର ଶେଷ କିରଣ ଟିକକ ବିଲୁପ୍ତ 
ହୋଇଯାଇ ନାହିଁ, ଏହା ଦେଖାଇ ନାଟ୍ୟକାର ଆଶାହତ ମଣିଷର ପ୍ରାଣରେ ଜିଜୀବିଷାର 
ପ୍ରଚଣ୍ଡ ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ଜାଗ୍ରତ କରି ରଖ୍‌ବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସେହିଭଳି ତାଙ୍କର 
'ଅଧାଦେଖା ସ୍ଵପ୍ନୀ ନାଟକ | ଏଥୁରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୌପଦୀଙ୍କର ଯନ୍ତ୍ରଣୀୟିତ ଜୀବନ 
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୧୦୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


କାହାଣୀ ବିଶ୍ଲେଷିତ ହୋଇଛି । ବସ୍ତୃତଃ ଏ ଦୁଇ ନାଟକକୁ ଯୁଗ୍ମ ନାଟକ କୁହାଯାଇପାରେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଘଟଣା, ଚରିତ୍ର ଓ ପରିବେଶ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବ ନାଟକ ଭଳି । ସେଥ୍‌ରେ ଅଛି 
ଜଣେ ଅଧ୍ୟାପକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ ରୂପେ, ଏଥ୍‌ରେ ଅଛନ୍ତି ଜଣେ ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମୀ, ସେହି ଭୂମିକାରେ | ଉଭୟଙ୍କର ବ୍ୟର୍ଥ ସଂଗ୍ରାମର ଚିତ୍ର ନାଟକରେ ରହିଛି । ସେଠି 
ଏମ୍‌.ପି., ଏଠି ମନୀ, ଅର୍ଥାତ କ୍ଷମତା ରାଜନୀତିର କେନ୍ଦ୍ରରେ ଥ୍ବା କଳାମେଷମାନେ । 
ଉଭୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେମାନଙ୍କୁ ଉଦାର ସାହାଯ୍ୟ ମିଳିଛି ଆଇନ୍‌ର ରକ୍ଷକ ପୁଲିସ୍‌ 
ବିଭାଗଠାରୁ । ନ୍ୟାୟର ସୁରକ୍ଷା ନିମନ୍ତେ ବିଚାର ବିଭାଗ କେଡ଼େ ଅସହାୟ, ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଉଭୟ ନାଟକରେ ଦେଖାଇ ଦିଆଯାଇଛି । ପ୍ରାୟଶ୍ଚିଭରେ ଜୀବନ ପାଇଁ ତଥାପି ଆଶାର 
କ୍ଷୀଣ କିରଣ ଟିକିଏ ଦେଖାଯାଉଥ୍‌୍ବା ବେଳେ ‘ଅଧାଦେଖା ସ୍ବପ୍ନରେ ତାହା ସୁଦ୍ଧା ନାହିଁ । 
ଅପରାଧର ଦୃଢ଼ ଭିଭି ଉପରେ ଅନ୍ଧକାରର ପ୍ରଚଣ୍ଡ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରାଯାଉଛି, 
ମନେହେଉଛି, ତା'ର ଆଉ ପତନର ବେଳ କେବେ ବି ଆସିବ ନାହିଁ । ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଉ 
ମୂଲ୍ୟଵୋଧ, ନୈତିକତା, ମାନବିକତା, ହୃଦୟବଭା, ସତ୍ୟ, ପୁଣ୍ୟ, ନ୍ୟାୟ - ଏ ସବୁର 
ଭୂମିକା କିଛି ନାହିଁ । ତଥାପି ମଣିଷ ବଂଚିବ କିମ୍ବା ବଂଚିବାର ଅଭିନୟ କରି ଚାଲିଥ୍‌ବ ଠିକ୍‌ 
ଅଧାଦେଖା ସ୍ଵପ୍ନ ନାଟକର ଅଭିନେତା ରାଜୁପାଢ଼ୀଙ୍କ ଭଳି । ପେଶୀ -ଶର୍ତି ଏବଂ ଅର୍ଥଶକ୍ତି 
ହିଁ ହେବ ସମାଜର ନିୟାମକ । ଯୁଗ୍ମଂନାଟକର ଏହା ହିଁ ହେଉଛି ବାର । 


ନାଟ୍ୟକାର ସାହୁ ଅକପଟ ସତ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣକୁ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ 
କରିନେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ସମସାମୟିକ ସମାଜ, ଏହି ମୁକୁରରେ ନିଜର ଭୟାବହ ରୂପକୁ ଦେଖ୍‌ 
ଆତଙ୍କିତ ହୋଇ ସତର୍କ ହେବ ବୋଲି ହୁଏତ ଆଶା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ମାତ୍ର ଏଥ୍‌ପାଇଁ 
ପ୍ରକୃତରେ ଉପାୟ କଂଣ ତାହାର ସୂଚନା ଦେଇ ନାହାନ୍ତି | ସମ୍ଭବତଃ, ସେଥ୍ପାଇଁ କଳ୍ପନାର 
ସହାୟତା ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ, ଦର୍ଶକୀୟ ପ୍ରତ୍ୟାଶା ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ଦିଆଯାଇ ପାରିଥାଆନ୍ତା 
ବୋଲି ଆମର ମତ । ବେତାର ନାଟକ ଲେଖ୍‌ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ 
କରିଥ୍ଲେ | ହୁଏତ ସେହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ନାଟକଗୁଡ଼ିକର ଦୃଶ୍ୟଧର୍ମିତା ଅପେକ୍ଷା ଶ୍ରାବ୍ୟଗୁଣ 
ଅଧ୍କ ରହିଯାଉଛି । ଏଥ୍‌ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଦିଆଗଲେ, ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହେବ |! 


ଏହି ସମୟର ଆଉ ଜଣେ ସମର୍ପିତ ନାଟ୍ୟକାର ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ 
୧୯୬୪ରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ନାଟକ ‘ଅସଂଲଗ୍ନ” ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ଯୁଗର ନାଟ୍ୟକାର ବୋଲି କୁହାଯାଇ ପାରୁନଥ୍ଲେ ହେଁ ସେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ବହୁ ଉଲ୍ଲେଖ ଯୋଗ୍ୟ 
ନାଟକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ସେ ସବୁ ମଧ୍ୟରେ ଅଛି ଆମେ ସବୁ ଚନ୍ଦ୍ରସେଣା, ଅଭିମାନ, 
କଥାକଥାରେ, ଆକାଂକ୍ଷା, ଅପରାଜିତା, ଆହାନ ପ୍ରଭୃତି ଶହୀଦ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ନାୟକଙ୍କ ଜୀବନକୁ 
ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ନାଟକ ଅଭିମାନ” |! ନାଟକଟି ତାଙ୍କର ବହୁ ଆୟାସସାଧ୍ଯ 
ଗବେଷଣା ଓ କଳାତ୍ମକ କଳ୍ପନାବିଳାସର ପରିଚାୟକ ! ବସ୍ତୁତଃ, ଚରିତ-ନାଟକଟିଏ ପାଇଁ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୦୩ 


ଇତିପୂର୍ବରୁ ଏହିଭଳି ଗବେଷଣା ଓ ଚିନ୍ତା ଅନ୍ୟ କେହି କରିଥ୍ବାର ଆମକୁ ଜଣା ନାହିଁ । 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧର ଅନ୍ତଃସ୍ଥଳକୁ ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି । ନିଜର ପବିତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟରେ ଅସଫଳ ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ମନ୍ତ୍ରୀ ମହୋଦୟଙ୍କୁ ପଚାରିଛନ୍ତି 
ଗୋଟିଏ ଏତିହାସିକ ପ୍ରଶ୍ନ - କହୁଛନ୍ତି - ଆମର ସ୍ଵପ୍ନ ସାକାର ହେଲା ନାହିଁ କାହିଁକି ? ଏ 
ପ୍ରଶ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ନୁହେଁ, ନାଟ୍ୟକାର ପଚାରିଛନ୍ତି, ବର୍ଭମାନର ସମାଜକୁ | ନିଃସ୍ବାର୍ଥପର 
ଉଦ୍ୟମର ପରିଣାମ ଯେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ମହାକାଳର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବିଫଳ ହୋଇଯାଇଛି, ଏହା 
ଲକ୍ଷ୍ମଣ କାଣି ନଥୁଲେ । ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରାମରାଜ୍ୟର ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍ଥ୍‌ଲେ, ଯାହା କେବେ ବି ନଥ୍ଲା 
କି କେବେ ମଧ୍ଯ ସମ୍ଭବ ହେବ ନାହିଁ । ଆଖ୍ୟାୟିକାର ସୃଷ୍ଟି ଯେ, କବିର କଳ୍ପନାରୁ ଏହା ବିଚରା 
ଆଦିବାସୀ ଲକ୍ଷ୍ମଣ ଜାଣନ୍ତେ କେମିତି ? ନାଟ୍ୟକାର ଯଥାର୍ଥରେ କହିଛନ୍ତି, ପ୍ରତ୍ୟେକ ମୁହୁର୍ଭର 
ପରିଚୟ ଥାଏ, ଆହ୍ଵାନ ଥାଏ । ଯେ ତାକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଏ, ସେ ସ୍ଵରଣୀୟ ହୁଏ ¦ ଇତିହାସ 
ପୃଷ୍ଠାରେ ସ୍ଥାନ ପାଏ । ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏବଂ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମନ୍ତେ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବନଦ୍ଧତ] ଲକ୍ଷ୍ମଣଙ୍କୁ ସେଇ ବିରଳ ସମ୍ମାନ ଦେଇଛି । ତାଙ୍କ ପାଇଁ ପରବର୍ତୀ ପିଢ଼ିର 
ଦାୟିତ୍ଵ ଏଇଠାରେ ହିଁ ଶେଷ ହୋଇଯାଉଛି । ସମାଜ ମନସ୍ତନ୍ତ୍ର ଏଭଳି ଶାଣିତ, ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ମକ 
କିନ୍ଧୁ ତଥାପି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ନାଟକଟିକୁ ଏକ ସ୍ମରଣୀୟ ସୃଷ୍ଟିର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇଛି । 
ବିଶେଷ କରି, ସାମ୍ପତିକତା ଯେତେବେଳେ ଦୂର୍ନୀତି, ସ୍ଵାର୍ଥପରତା, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକତା ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ଜୀବନର ମୂଳମନ୍ତ୍ର ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭୁତିକୁ ଫଛଫେରା 
କରିବାରେ ଲାଗିଛି, ସେତେବେଳେ ଏହି ନାଟକ ହୋଇଛି, ସମାଜ ପାଇଁ ମହାକାଳର ଏକ 
ନିର୍ମମ ଚେତାବନୀ | 


ସମାଜ ପ୍ରତି ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ପ୍ରଶ୍ନାତୀତ । ମଞ୍ଚଜ୍ଞାନ ହିଁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଷି 
ସମୂହକୁ ସଫଳତାର ସ୍ତର୍ଶ ଦେଇଛି । ରସ ବିନ୍ଯାସରେ ଆନୁପାତିକତା ବଜାୟ ରଖ୍‌ବା 
ନିମନ୍ତେ ଶିକ୍ଷା ଦେଇଛି । ସମାଜର କେଉଁ ଦୁର୍ବଳତାକୁ କିଭଳି ଭାବରେ ପରିବେଷଣ କଲେ, 
ତାହା ଦର୍ଶକଗ୍ରାହ୍ୟ ହେବ, ସେଇ କଳା ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଜଣାଅଛି । 
ମିଥ୍‌କୁ ନାଟକରେ ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ଏବଂ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀ ବ୍ୟବହାର ଦ୍ଵାରା ନାଟକର 
ମନୋରଞ୍ଜନ ଧର୍ମିତା ବଢ଼ାଇବା ଏହି ସମୟର ଏକ ସାଧାରଣ ରୀତି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଗ୍ରହଣ କରିନାହାନ୍ତି ¦ ବରଂ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରୂପରେ ଇତିହାସ, ପୁରାଣ ଇତ୍ୟାଦିକୁ 
ନେଇ ନାଟକ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ଏତିହାସିକ ଏ ଦୁର୍ଗ ବାରବାଟୀ, କୃଷ୍ଣୀ ପ୍ରଭୃତି ହେଉଛି ଏହାର 
ଦ୍ରଷ୍ଟାନ୍ତ । ବିଷୟବିନ୍ୟାସରେ କଳାତ୍ମକ ଆନୁପାତିକତା, ନାଟ୍ୟ ଦ୍ଵନ୍ଦରର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ, 
କଳ୍ପନାବିଳାସର ନାନ୍ଦନିକ ଉପଯୋଗ, ପ୍ରତୀକ ଧର୍ମିତାର ବୌଦ୍ଧିକ ବ୍ୟବହାର, ସଂଳାପ 
ଯୋଜନାରେ କାବ୍ୟକତା ତଥା ଦାର୍ଶନିକତାର ବିନ୍ୟାସ ଏହିଭଳି ବହୁ ଉପକରଣରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟିଭୂମିକୁ ମଣ୍ଡିତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କୁ ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ 
ବିହାରର ଦୁର୍ଲଭ ସୁଯୋଗ ଦେଇଛନ୍ତି । ନାଟ୍ୟକାର ନିଜେ ମନେକରନ୍ତି, ‘କଥା କହିଜାଣିଲେ 
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୧୦୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ମଳୟ ବହିଯାଏ” × ×, ଅମୃତ ବର୍ଷା ହୋଇଯାଏ ।” — ତାଙ୍କ ନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ମନ୍ତବ୍ୟଟି 
ଅଦ୍ଭୁତ ଭାବରେ ସତ୍ୟ । ଶ୍ରୀ ନନ୍ଦ କଥା କହିଜାଣନ୍ତି, ବେଶ୍‌ ଭଲ ଭାବରେ ଜାଣନ୍ତି । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ଅନୁଜ ଶୈଳେଶ୍ବର ମଧ୍ଯ ନାଟ୍ୟକାର ରୂପରେ ଆମ୍ବପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ସେଇ ସପ୍ତମ ଦଶକରେ | ‘ଅନନ୍ତ ଆକାଶର ନୀଳିମା” ( ୧୯୭୪ ) ନାଟକ ଲେଖ୍‌ । ପରେ 
ସେ ଦାରୁବ୍ରହ୍ମ ଶବଦଶହ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଞ୍ଜ, କାଲିର ପୃଥ୍ବୀ ପ୍ରଭୁତି ନାଟକ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ଇତିହାସ, ପୁରାଣ, ଜନନୀ, ପ୍ରଭୁତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ନାଟକର ବିଷୟ ହୋଇଛି । ବିଜ୍ଞାନଭିଭିକ 
ନାଟକ ବି ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ ନାଟକରେ ସ୍ଥାନ ପାଇଛି । ନାଟକ 
ରଚନାରେ ତାଙ୍କର କଳ୍ପନା ବିଳାସ, ସମାଜସତ୍ୟ ସହିତ ଏହାର କଳାତ୍ମକ ସମନ୍ମୟ, ଗଭୀର 
ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଟି ରସବିନ୍ୟାସରେ ଆନୁପାତିକତା, ନାଟ୍ୟଦ୍ଧନ୍ଦରର ସଫଳ ଅବତାରଣା ପ୍ରଭୁତିର 
ପରିଚୟ ମିଳେ | କାଲିର ପୃଥ୍ବୀ ବିଜ୍ଞାନ ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହେବ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ତାହାର ଯଥାଯଥ 
ବ୍ୟବହାର କରା ନ ଗଲେ, ତାହା କିଭଳି ଅସ୍ଥାନନ୍ୟସ୍ତ ହୋଇ ଦାରୁଣ ସାମାଜିକ ସଂକଟ 
ସୃଷ୍ଟି କରିବ ନାଟ୍ୟକାର ତାହା ଦେଖାଇ ଛନ୍ତି, ‘କାଲିର ପୃଥ୍ବୀ? ନାଟକରେ । ଉନ୍ତ ବିଜ୍ଞାନ 
କୌଶଳ ଧୂରୀଣ ଦୁଇ ବିଜ୍ଞାନୀ ଭୂପୃଷ୍ଠକୁ ଆସି ଏଠାର ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାକୁ ଅନାୟାସରେ 
ସମାଧାନ କରିଦେବାରୁ ଯଥାରୀତି ଧୂର୍ଭ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ଦୁହିଁଙ୍କୁ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ ନିମନ୍ତେ 
ଉପଯୋଗକରିବାକୁ ଚାହିଁଛି । ଏହା ଫଳରେ ଏଠାରେ ଯେଉଁ ଅସମାହିତ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟି 
ହେବ, ଡକୃର ଦାସ ତାହା ମନଶ୍ଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖ୍ପାରି ଭିନ୍ନ ଗ୍ରହର ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କୁ ଫେରାଇ 
ଦେଉଛନ୍ତି, ପୃଥ୍ବୀ ଏକ ବିରାଟ ସମସ୍ୟାରୁ ରକ୍ଷାପାଇ ଯାଉଛି । ଏହି ଘଟଣାକୁ ନାଟ୍ୟକାର 
ବେଶ୍‌ ନାଟକୀୟ ଶୈଳୀରେ ସୂଚିତ ନାଟକରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଡଃ ନନ୍ଦ ଏବେ ମଧ୍ଯ 
ନାଟକ ରଚନାରେ ସକ୍ରିୟ ଅଛନ୍ତି । ନାଟକର ଇତିହାସରେ ମଧ୍ଯ ସ୍ଥାନ ପାଇସାରିଛନ୍ତି । 
ଅଗ୍ରଜ ନନ୍ଦଙ୍କ ଭଳି ସେ ମଧ୍ଯ ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷାର ସ୍ରୋତରେ ନିଜକୁ ଅବିଚାରିତ ଭାବରେ 
ଭସାଇ ନ ଦେଇ ନିଜର ମାର୍ଗରେ ଅବିଚଳିତ ରହି ଆଗେଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । 


ନାଟ୍ୟକାର ହେମେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ¬ ଗତ ଶତକର ଅଷ୍ଟମ ଦଶକ ବେଳକୁ ନାଟକ 
ରଚନା ଆରମ୍ଭ କରନ୍ତି । ଅଥଚ ଅଥର୍ବ, ଯୋଡ଼ି ମହୁରୀ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ ସଫଳ ନାଟକର 
ସ୍ପଷ୍ଟା ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବିଶେଷ ଦକ୍ଷତା ପ୍ରମାଣିତ ହୋଇଛି ଫକୀରମୋହନଙ୍କ କବିତା 'ମୁଁ 
ହାଟ ବାହୁଡ଼ା! ତଥା ଗଳ୍ପ କିଣା ଭାରି” (ପୁନର୍ମୃଷିକେ। ଭବ )ର ନାଟ୍ୟରୂପ ପ୍ରଦାନ 
ଘଟଣାରୁ । ଏହାଛଡ଼ା ନାଟକ ସମ୍ପର୍କୀୟ ସମ୍ବାଦ, ଅଭିନୟ ସମ୍ପକୀୟ ଆଲୋଚନା, ତଥା 
କ୍ଷୁଦ୍ଧ ନାଟକାଭିନୟକୁ ନେଇ ସେ ନିକଟରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ଏକ ନାଟ୍ୟ ପତ୍ରିକା, ତାହା 
ପୁଣି ସିଡ଼ି ମାଧ୍ଯମରେ । ରୁଗ୍ଣ ଏବଂ ବ୍ୟାଧ୍ତ ରାହୁଗ୍ରସ୍ତ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜକୁ ସେ ମୁକ୍ତ 
କରିବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ତାଙ୍କର ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ । ଭୀଷ୍ମମାନେ କାଳକାଳ ଧରି ଦୁର୍ଯ୍ୟୋଧନର 
ଗୋଲାମି ବରଣ କରି ତା” ପାଇଁ ପୀାଣ୍ଡବମାନଙ୍କର ସୁଖଶାନ୍ତି ଏଭଳିକି ଜୀବନ ମଧ୍ଯ 
ଅପହରଣ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରୁଥାଆନ୍ତି । ପାଣ୍ଡବମାନେ ବିପ୍ଳବ ତ କରନ୍ତି, ମାତୃ ତା' 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୦୫ 


ଅସଫଳ ହୁଏ । ସମାଜ ଆଖ୍ରେ ସେମାନେ ହୁଅନ୍ତି ଅପରାଧୀ । କାଠଗଡ଼ାରେ ଠିଆ ହୋଇ 
ସେମାନେ ବିଚାରପତି ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କଠାରୁ ନ୍ୟାୟ ବିଚାର ଦାବି କରନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କର ଆଖ୍‌ 
ତ ଅଛି, ହୁଏତ କାନ ମଧ୍ଯ ଥାଇପାରେ । ମାତ୍ର ହାତଗୋଡ଼ ଯେ ନାହିଁ । ସେ କ'ଣ 
କରିବେ ? ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦୀମାନଙ୍କର ଚକ୍ରାନ୍ତରେ ବ୍ୟାଧ୍‌ଗ୍ରସ୍ତ ଆଜିର ସମାଜର ଶୀର୍ଣ୍ଣ ରୂପକୁ 
ମିଥ୍‌ ମାଧ୍ଯମରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଶୋଷଣ, ଅବିଚାର, ଉପେକ୍ଷା, 
ଅସମାନତା, ସ୍ବୈରାଚାର - ଏସବୁ ସମାଜ ଶତ୍ରୁ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିବା ହିଁ 
ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ନାଟ୍ୟାଦର୍ଶ । 


ଏହାଛଡ଼ା ଏହି ସମୟରେ ସବ୍ବଶ୍ରୀ ରମେଶ ଦାସ (ବରଂ ନିବାସ ଭଲ 
ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ, ଅଝାଲ ଉଡ଼େଇ ଦେ ) ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକ (ରଜାଘର କଥା, ଅସ୍ତଗାମୀ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ସନ୍ଦେଶ), ପ୍ରଦୀପ ଭୌମିକ ( ଲକ୍ଷ୍ମଣ ରେଖା, ଆଉରଙ୍ଗଜେବ), ମିହିର ମେହେର 
( ଅଜାତଶତୁ, ଆହତ ପ୍ରଜାପତି ) ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ ( କାଠ, ଭୂତ, ବାବୁ, ବିପୃବୀ ବିହଙ୍ଗ, 
ରେବତୀ, ଧୂଆଁ, ସୁଅ ମୁହଁରେ ପତର, ଅଭୟ ବର) ପ୍ରଭୃତି ନାଟ୍ୟକାରଗଣ ମଧ୍ଯ ନାଟକ 
ଲେଖ୍‌ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରାଇଛନ୍ତି । ବିଷ ୟବସ୍ତୁର ବିଭିନ୍ନତା, ଉପସ୍ଥାପନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ମଞ୍ଚଶୈଳୀର 
ଅଭିନବତା ଇତ୍ୟାଦିରେ ସେମାନଙ୍କର ନାଟକ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକକୁ ଭିନ୍ନ କୋଟୀରେ ନେଇ 
ପହଞ୍ଚାଇ ଦେଇଛି । ଏଇମାନଙ୍କ ଉଦ୍ୟମରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର 
ଅରଣ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ମୁଲ୍ତିଲାଭ କରି ଯଥାର୍ଥ ଲୋକାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛି ଏବଂ ମଞ୍ଚ ବିରକ୍ତ ଦର୍ଶକ 
ପୁନର୍ବାର ମଞ୍ଚାଭିମୁଖୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ଜଣେ ଆଲୋଚକ ଯଥାର୍ଥରେ ଇତି ପୂର୍ବର ତଥାକଥ୍ତ 
ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ 'ହ୍ୟାଟ୍‌ ପିନ୍ଧା ନାଟକ ଏବଂ ନୃତନ ନାଟକଗୁଡ଼ିକୁ  ଠେକାପିନ୍ଧା' 
ନାଟକ ବୋଲି କହି ଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମତରେ ଠେକାପିନ୍ଧା ଓଡ଼ିଆ ଦର୍ଶକମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ଠୈକାପିନ୍ଧା ନାଟକ ହିଁ ହେଉଛି ଉପଯୁକ୍ତ । ଠେକା ବାନ୍ଧଥ୍ବା ଲୋକଙ୍କର ଜୀବନ ଉଦ୍ଵଭଟ 
ନୁହେଁ, ସଂଗ୍ରାମମୁଖୀ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟଭୂମିରେ ଆବସର୍ଡ଼ ନାଟକ ହେଉଛି ଗୋଟିଏ 
ଆଉଟ୍‌ସାଇଡ଼ର ବା ବାହାରିଆ ଲୋକ | ଏହିସବୁ ନୂତନ ନାଟକରେ ଯନ୍ତ୍ରଣାଜର୍ଜଚରିତ 
ସମାଜର କେବଳ ଫଟୋଗ୍ରାଫ ଦେଖାଇ ଦିଆ ନ ଯାଉ, ଯନ୍ତ୍ରଣା,ଶୋଷଣ, ଉତ୍ପୀଡ଼ନର 
ପ୍ରକୃତ ମୂଳ ଉତ୍ସଟିକୁ ସନ୍ଧାନ କରିବାର ଦୁରୂହ ଦାୟିତ୍ଵ ବହନ କରାଯାଇଛି । ନାଟ୍ୟକାର 
ରମେଶ ଦାସଙ୍କର ‘ବରଂ ନିବାସ ଭଲ ରଣ କ୍ଷେତ୍ରରେ? ନାଟକଟିକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
ବିଚାରକୁ ନିଆଯାଇପାରେ । କୋରାପୁଟର ଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟର ନିର୍ଜ୍ଚନତାରେ ସଭ୍ୟତାଠାରୁ ବହୁ 
ଦୂରରେ ବିବିକ୍ତ ଜୀବନ କଟାଉଥ୍‌ବା ନିରୀହ ଆଦିବାସୀଙ୍କୁ ନେଇ ଏ ନାଟକ | ଶିକ୍ଷା, 
ସଂସ୍କାରର ଆଲୋକ ସହ ସମତଳଭୂମି ପାର୍ବତ୍ୟ ଅଞ୍ଚଳ ପାଖକୁ ଯାଉଛି । ଆଲୋକିତ 
ହେବାକୁ ସେମାନଙ୍କୁ ନିମନ୍ତ୍ରଣ କରୁଛି । ଆଦିବାସୀ କହୁଛି, ତମ ଆଲୋକ ଭିତରର ଅନ୍ଧାର 
ଆମ ଏଇ ଅରଣ୍ୟର ଅନ୍ଧାରଠାରୁ ଆହୁରି ଘଞ୍ଚ । ତମେ ଆମର ଝିଅବୋହୂ, ଭୂମି, ଆହାର 
ସବୁ ଲୁଟିବାକୁ ଆସିଛ । ତମେମାନେ ବରଂ ତମର ଆଲୋକର ସମ୍ଭାର ନେଇ ଫେରିଯାଅ । 
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୧୦୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ନାଟ୍ୟକାର ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଉଛନ୍ତି, ନିଜ ବିଚାରରେ ଅଟଳ ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଏଇ 
ଆଲୋକିତ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅଧ୍ବାସୀ ହେବା ଅପେକ୍ଷା ବରଂ ରଣକ୍ଷେତ୍ରରେ ବାସ କରିବାକୁ 
ଶ୍ରେୟସ୍ବର ମଣିଛନ୍ତି । ଜଣେ ଆବିଷ୍କାରକ ରୂପେ ନାଟ୍ୟକାର ଏଥ୍‌ରେ ଖୋଜି ବାହାର 
କରିଛନ୍ତି, ଗୋଟାଏ ବଂଚିତ ଆଉ ଶଙ୍କିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵାଭିମାନ ଆଉ ସଂସ୍କୃତିକୁ । 


ସେହିଭଳି ଦୁର୍ନୀତି, ଭୁଷ୍ଟାଚାର, ଲାଞ୍ଚମିଛ, ଶୋଷଣ, ଉପ୍ପୀଡ଼ନ ଏବଂ ହରଣରେ 
ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରମୁଖାପେକ୍ଷୀ ଏଇ ସମାଜକୁ ମୁକ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରୟୋଜନ ଏକ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମର ଏବଂ ତାହାର ନକ୍ସା ଆଙ୍କିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ 
ତାଙ୍କର “ନିଶାନ୍ତ”' ନାଟକରେ । ବିଦୁପଶାଣିତ ହାସ୍ୟରସର ପୁଟ ଦେଇ ଲେଖାଯାଇଛି 
ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମଲ୍ଲିକଙ୍କର “ରଜାଘର କଥା” ନାଟକ ।! ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଚାଳକ ମାତ୍ରେ ହେଉଛନ୍ତି 
ରାଜା ! ପାଲିଆମେଣ୍ଟ, ନିର୍ବାଚନ, ଦଳଗଠନ, ଅର୍ଥ ସଂଗ୍ରହ, କୋଟା, ପରମିଟ୍‌, ବଣ୍ଟନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏଇ ରାଜାମାନେ ନିଜ ପାଇଁ, ନିଜର ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରମାନଙ୍କ ପାଇଁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ 
ଗଠନ କରୁଛନ୍ତି । ଦୁଇଜଣ ବିଦୂଷକ ବ୍ୟଙ୍ଗାତକ ଶୈଳୀରେ ଏଇ ବିବରଣୀକୁ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରୁଛନ୍ତି । ଶଙ୍କର ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ନାଟକ ‘ରାବଣ ଛାୟା” ନାଟକ ଦେଖାଇଛି ନାଟକର 
ଗ୍ରୀନ୍‌ରୁମ୍‌କୁ । ରାବଣ ଏବଂ ସୀତା ପରସ୍ତରର ହାତ ଧରି ଦେଶାନ୍ତରୀ ହେଉଛନ୍ତି, ରାମକୁ 
ବିମୂଢ଼କରି । ପରେ ସେଇ ରାମ ଗଭ ବତୀ ସୀତାଙ୍କୁ ଜଙ୍ଗଲରେ ନିର୍ବ।ସନ ଦଣ୍ଡ 
ଦେଇଥ୍‌ଲେ ! ନାଟକଟି କିନ୍ତୁ ରାଜନୀତିର ଅନ୍ଧଗଳି ଭିତରେ ପଥହରା ହୋଇଗଲା 
ନ୍ୟସ୍ତସ୍ଵାର୍ଥ ଗୋଷ୍ଠୀଙ୍କର ଉଗ୍ର ପ୍ରତିବାଦରେ । ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସିସିଲିରେ ସେ ଦେଶର ଶାସକ 
ନାଟକର କଳାକାରମାନଙ୍କୁ ଜୋକର ଆଖ୍ୟା ଦେଇ ସେମାନଙ୍କୁ ନିଗୃହୀତ କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ଆଇନ୍‌ ତିଆରି କରିଥ୍‌ଲେ । ପ୍ଲେଟୋ ସୁଦ୍ଧା ତାଙ୍କ କଳ୍ଧିତ ରିପବିିକ୍‌'ରୁ ଅଭିନେତାମାନଙ୍କୁ 
ନିର୍ବାସିତ କରିଥଲେ |! ନାଟକ ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଏହିଭଳି ବହୁ ପ୍ରତିବାଦ, 
ପ୍ରତିରୋଧର ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳିତ ହୋଇଛି । ଫାସିବାଦୀଗୋଷ୍ଠୀ ଏଇ ମାତ୍ର ସେଦିନ ନାଟ୍ୟକାର 
/ କଳାକାର ସଫଦର ହାସ୍ମୀଙ୍କୁ ପ୍ରକାଶ୍ୟ ଦିବାଲୋକରେ ହତ୍ଯାକରି ସଂସ୍କାରର କଣ୍ଠରୋଧ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ସାମ୍ପଦାୟିକତା, ଫାସିବାଦ, ସାମ୍ଥାଜ୍ୟବାଦର ଦଲାଲମାନେ 
ନାଟକର ଅଗ୍ରଗତିରେ ବାରମ୍ବାର ପ୍ରତିବନ୍ଧକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ତଥାପି 
ନାଟକ ବଂଚିଛି । 


ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ସୌ୍ରାତୃତ୍ଵର ବାଉଁ। ପ୍ରଚାର କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର ପଞ୍ଚାନନ ପାତ୍ର ତାଙ୍କର ବିବର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା” ନାଟକରେ | ଏ ପୃଥ୍ବୀ ଭଳି ଏକ 
ପୃଥ୍ବୀ ମହାଶୂନ୍ୟରେ ଆଉ କେଉଁଠି ନାହିଁ । ଏହାକୁ ଭଲପାଇବା, ଏହାର ସଂସ୍କୃତିକୁ ସୁରକ୍ଷା 
ଯୋଗାଇବା ତଥା ଏହାର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ବଜାୟ ରଖୁବା ହିଁ ହେଉଛି ପୃଥ୍ବୀବାସୀଙ୍କର ଏକାନ୍ତ 
କଉଁବ୍ୟ । ନାଟକ ମାଧ୍ଯମରେ ନାଟ୍ୟକାର ଏହି ସନ୍ଦେଶ ମଣିଷ ସମାଜକୁ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେମିତି ସାମାଜିକ ନୀତିନିୟମ ଓ ଶୃଙ୍ଖଳା ଯାହା ସୃଷ୍ଟିର ଆରମ୍ଭରୁ ପ୍ରଚଳିତ ରହି, ମଣିଷ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୦୭ 


ସମାଜକୁ ତଥାପି ପାରସ୍ତରିକ ସ୍ବେହ ସୌହାର୍ଦ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବାନ୍ଧିରଖୁଛି, ତାହାର ଅବକ୍ଷୟ 
ଲକ୍ଷ୍ୟ କରି ଚିନ୍ତିତ ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରଦୀପ ଭୌମିକ । ନଷ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଏଇ 
ସୌଦାଗର ସଂସ୍କୃତିରେ କାଞ୍ଚନ ଶକ୍ତିର ପ୍ରାବଲ୍ଯ, କ୍ଷମତା ଓ ଆଧ୍ପତ୍ୟର ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନରେ ଯେଉଁ ବିଭ୍ରାଟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ନାଟ୍ୟକାର ତାଙ୍କର “ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା”, ‘ଆଉରଙ୍ଗଜେବଂ' ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ ! ଅବହେଳିତ 
କେଳାସମ୍ପଦାୟକୁ ନେଇ “ରୂପେଇ” ନାମକ ଚମଜ୍କାର ନାଟକ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଅକାଳ ପ୍ରୟାତ 
ନାଟ୍ୟକାର ଦିବାକର ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ । 


ଏହିଭଳି ଭାବରେ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ଗଲେ, ସିଦ୍ଧାନ୍ତ କରାଯାଇ ପାରିବ ଯେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକ ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ଅଜସ୍ର ପ୍ରତିରୋଧକୁ ହଟାଇ ତାହାର ଅନ୍ବେଷଣ 
ଜାରି ରଖୁଛି । କଳାହାଣ୍ଡିର ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ଜନଜୀବନ, କୋରାପୁଟର ନିଘଞ୍ଚ ଅରଣ୍ୟ, 
ଉପେକ୍ଷିତ ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ ବହୁ ଜଟିଳ ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ, କେହି ତା'ର ସନ୍ଧାନୀ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ ପଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ସମୟରେ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ନାଟକ ଲେଖୁଥୁଲେ | 
ବହି ପଢ଼ି, ଚାହାକପ୍‌ ପାଖରେ ଥୋଇ, ଓଠରେ ସିଗାରେଟ୍‌ ଗୁଞ୍ଜି ନିଜର ଶୟନାଗାରରେ। 
ଆଜିର ନାଟ୍ୟକାର ଖେଦି ଯାଇଛନ୍ତି, ବହୁ ଅଗମ୍ୟ ଇଲାକାକୁ । ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିରେ ନିରୀକ୍ଷଣ 
କରିଛନ୍ତି ମଣିଷର ବିବର୍ଣ୍ଣ ମନୋଭୂମିକୁ । ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ଗଭୀର ଭାବେ, ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି 
ଟିକିନିଖ୍‌ କରି । ନାଟକ ରଚନା ତେଣୁ ଆଉ କୌଣସି ସୌଖୀନ୍‌ ବିଳାସ ନ ହୋଇ 


~~ ~~ 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ସାଧନା ଆଉ ଗବେଷଣାର ସ୍ବେଦଲିପ୍ତ ପ୍ରତିଲିପି । 


ଓଡ଼ିଆନାଟକ ପାଇଁ ଏହି ଭଳି ନିଷ୍ଠା ଆଉ ମନନର ବଜ୍ର ଶପଥ ଯେଉଁ ତରୁଣ 
ଜଣକ ତାହାର ପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରସାର ପାଇଁ ଲହୁଲୁହର ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖ୍‌ଛନ୍ତି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ସୁବୋଧ ପଟ୍ଟନାୟକ । ତାଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଆଉ ସତ୍ତାର ପ୍ରତିରୂପ ଅନୁଷ୍ଠାନ ନାଟ୍ୟଚେତନାକୁ 
ନେଇ । ନାଟ୍ୟଚେତନା ଆଉ କେବଳ ଦେଶ ଭିତରେ ନିଜକୁ ସୀମାବଦ୍ଧ ନ କରି 
ବିଦେଶରେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ବିଜୟ ବୈଜୟନ୍ତୀ ଉଡ଼ାଇବାରେ ସମର୍ପିତ ନିଷ୍ଠା ନେଇ 
କାମ କରିଚାଲିଛି । ୧୯୮୫-୮୬ ମସିହାରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ କଳ୍ପନାରୁ ସୃଷ୍ଟ ଏହି 
ଅନୁଷ୍ଠାନ ତାହାର ଏହି ଦୁଇ ଦଶନ୍ଧିର ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଆଜି ସୁଦ୍ଧା ଛୋଟବଡ଼ ବାଷଠିଟି 
ନାଟକ ମଞ୍ଚସ୍ଥ କରି ସାରିଛି । ଏଥୁ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, ମହାପାତ୍ର 
ନୀଳମଣି ସାହୁ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁ କର, ମନୋଜ ଦାସ, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ନାୟକ ପ୍ରଭୃତି ଗଳ୍ପକାରମାନଙ୍କର କେତୋଟି ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ । 
ସେନାପତିଙ୍କର ଡାକମୁନ୍‌ସୀ, ରେବତୀ, ନୀଳମଣିଙ୍କର ବିହଙ୍ଗ ବିପ୍ଲବ, ପ୍ରାଣବନ୍ଧୁଙ୍କର ସୁଅ 
ମୁହଁରେ ପତର, ମନୋଜଙ୍କର ଆବୁ ପୁରୁଷ , ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ‘ ପତାକା ଉତ୍ତୋଳନ ପ୍ରଭୃତି 
ସୁଵୋଧୀୟ ରୀତିରେ ନାଟ୍ୟାୟିତ ହୋଇ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ମୌଳିକ ଚିନ୍ତା ଓ ମନନର 
ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରିଛନ୍ତି । ମନୋଜବାବୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି, “ମୋର ଗଳ୍ପ ଏକ ସ୍ଵଚନ୍ତ୍ର କୃତି 
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୧୦୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଯଦିଓ ମୋ ଗଳ୍ପର ଉତ୍ସାହରେ ଆବୁ ନାଟକ ହୋଇଛି, ଏହା ଆଉ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କୃତି ପରି 
ଲାଗୁଛି ।” ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି କହିଛନ୍ତି, 'ମୋ ଜାଣିବାରେ ଏହି ଗଳ୍ପର ଯେତେ ପ୍ରକାର 
ନାଟ୍ୟରୂପ ଆଜି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ହୋଇଛି, ଏହି ନାଟ୍ୟ ରୂପଟି କଳାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତିରେ ବା 
ଲୀଳାତ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟମାନତାରେ ଏକ ଅଭିନବ ପାଟବତା ପ୍ରଦର୍ଶନ କରିପାରିଛି ।” କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ ଯେ, ଏହି ଲୀଳାମ୍ମକ ଦୃଶ୍ୟମାନତା ହେଉଛି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ନାଟ୍ୟଶୈଳୀର ଅନନ୍ୟ 
ଦିଗ, ଯାହା ତାଙ୍କର ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ନିଜସ୍ବ ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ପାଇଁ ଅଭିନବ । ନାଟ୍ୟକାର 
ଦିଲ୍ଲୀଶ୍ଣର ମହାରଣାଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଏହିଭଳି କିଛି କ୍ରିୟାଶୀଳ ଦୃଶ୍ୟମାନତା” ଦେଖ୍ବାକୁ 
ମିଳେ । ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ନାଟକ ‘କାଠ? (ଦେଶ ବିଦେଶରେ ୫୪ଥର 
ପ୍ରଦର୍ଶନର ଗୌରବରେ ମଣ୍ଡିତ) ଜାମ୍ମୁରେ ପ୍ରଦର୍ଶିତ ହେବା ପରେ ସେଠାକାର ସମ୍ବାଦପତ୍ର 
‘Daily Excelsior’ (ମାଚ ୨୮, ୨୦୦୧) ଯଥାର୍ଥରେ ମନ୍ତବ୍ୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ଯେ, 
ନାଟକରେ “Form dominates the content’ ନାଟକର ଗଢ଼ଣ ( ୮o୮m) ହିଁ ହେଉଛି, 
ଏହାର ସଫଳତାର ପ୍ରଧାନ ହେତୁ । ନାଟକ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ସମ୍ବାଦପତ୍ର he 
Himalayan Mail’ (ମାଚ ୨୮,୨୦୦୧) ଲେଖ୍ଲେ, ‘A conscious effort to 
make the play more indian by adopting the folk-theatre forms is the 
high light of such dramatic performances that seek to create an 
indigenous idiom’ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଭାରତୀୟ ଶୈଳୀ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଏବଂ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ଲୋକନାଟ୍ୟ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ କରିବା ହେଉଛି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ନିଜସ୍ବ 
ଆବିଷ୍କାର । ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟୟ ବହୁଳତାକୁ ରୋକି, ଏହାକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସହଜ, ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ଏବଂ ସୁକର କରିବା, ନାଟ୍ୟଶାସ୍ତତର ରୀତି ଅନୁସରଣରେ ଏଥ୍‌ରୁ ପର୍ଦ୍ଦା, ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ସେଟ୍‌, ମଞ୍ଚୋପକରଣକୁ ବି ଦାୟଦେବା, ଲୋକନାଟକର ନିୟମାନୁସାରେ ଏହାର 
ବେଶପୋଷାକକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ସ୍ଵାଭାବିକ ଓ ସରଳ କରିବା, ଶୁଷ୍କତା ଦୂର କରିବା ନିମନ୍ତେ 
ସୁଶ୍ରାବ୍ୟ ଓ ସୁଦୃଶ୍ୟ ସଙ୍ଗୀତ ନୃତ୍ୟର ବ୍ୟବହାର କରି ନାଟକକୁ ଯଥାସମ୍ଭବ ଭାରତୀୟତାର 
ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା ସମ୍ପର୍କରେ ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର ଗଭୀର ମନନର ସ୍ଵାକ୍ଷର, ତାଙ୍କର 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ନାଟକରେ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଆବୁ ନାଟକର ଗୋଟିଏ ଚରିତ୍ରର ସଂଳାପରେ 
ଅଛି, ‘ଦୁନିଆର ଧଳାରଙ୍ଗ ଅଛି ସରଳତାରେ, ବିଶ୍ଵାସରେ ଆଉ ସାଧାରଣ ଜୀବନରେ ।’ 
ନାଟ୍ୟ ଚେତନା ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ସରଳତା, ଅଟଳ ବିଶ୍ଵାସ ଆଉ ସାଧାରଣୀକରଣକୁ ଗୁରୁତ୍ସ 
ଦେଉଥ୍‌ବାରୁ ନିଜ ପାଇଁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଇମେଜ୍‌ ସୃଷ୍ଠି କରିପାରିଛି । 

ନାଟକକୁ ଲୋକମାନଙ୍କ ପାଖକୁ ନେଇଯିବା ପାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଉ ଦୁଇଟି ବିଶେଷ 
କୌଶଳ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥମଟି ହେଉଛି, ‘ Psycho-Theatre’? ଏବଂ ଦ୍ରିତୀୟଟି 
ହେଉଛି “timate Theatre’ ଶୈଳୀର ପ୍ରୟୋଗ । ଗତ ଶତକର ସପ୍ତମ ‘ଦଶକରେ 
ନାଟ୍ୟକାର ସଫଦର ହାଶ୍ମୀ ବାର୍ରାମୁଖୀନାଟକ ପରିବେଷଣ କରୁଥୁ୍‌ଲେ । ‘ପଥପ୍ରାନ୍ତର 
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ସାମ୍ିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୦୯ 


ନାଟକ” ମାଧ୍ଯମରେ ଏବଂ ସେହି ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନ କରୁଥ୍ବା ଅବସ୍ଥାରେ ହିଁ ନ୍ୟସ୍ତସ୍ବା୍ଥ 
ଗୋଷ୍ଠୀ ତାଙ୍କର ହତ୍ୟା କରାଇଦେଇଥ୍‌ଲେ ¦ ବଙ୍ଗଳା ଭାଷାରନାଟ୍ୟକାର ବାଦଲ ସରକାର 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଗୋଷ୍ଠୀ 'ଶତାହୀ” ମାଧ୍ୟମରେ ନାଟକକୁ ସାଧୀରଣ ଜନତା ନିକଟକୁ 
ନେଇଯିବାର ଉଦ୍ୟମ ଆରମ୍ଭ କରିଥ୍‌ଲେ ୧୯୭୦ ମସିହାରୁ | ନାଟକରେ ଭାରତୀୟତାର 
ସ୍ପର୍ଶ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ସେ ନାଟକ ପ୍ରଦର୍ଶନର ବ୍ୟୟଭାର ହ୍ବାସ କରିବାର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସହିତ 
ଏହାର ବିଷୟକୁ ମଧ୍ଯ ଜନତାଭିମୁଖୀ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କଲେ । ହାସ୍‌ମୀଙ୍କ ଜନନାଟ୍ୟମଞ୍ଚ 
ଏବଂ ସରକାରଙ୍କ ଏହି ତୃତୀୟ ଥ୍‌ଏଟର ମଂଚ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କୁ ପ୍ରେରିତ କରିପାରିଥାଏ 
ହୁଏତ ! ତେବେ ନାଟକକୁ ବଂଚିବାକୁ ହେଲେ ତାକୁ କେବଳ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଗୋଷ୍ଠୀର କରୁଣା 
ନିର୍ଭର ନ ହୋଇ ସାଧାରଣ ଜନତା ଭିତରୁ ଯେ ତାକୁ ସଂଜୀବନୀ ରସ ସଂଗ୍ରହ କରିବାକୁ 
ହେବ, ଏ ବିଷୟରେ ଅନ୍ତତଃ ତାଙ୍କର ସନ୍ଦେହ ନଥୁଲା । 


ସମାଜ -ଜୀବନର ଉପେକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ସ୍ଵର ନାଟକ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନତାର 
କାନରେ ପହଞ୍ଚାଇବ! ହିଁ ହେଉଛି, ନାଟ୍ୟକାର ତଥା ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଶ୍ଡିତ ଅନୁଷ୍ଠାନ 
ନାଟ୍ୟଚେତନାର ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ବଣ ମଣିଷର ପ୍ରଦର୍ଶନରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥ୍‌ବା ଏଇ 
ଦର୍ଶନ ଆଜି ‘ଅଭୟ ବରଂ ନିକଟରେ ପହଞ୍୍‌ ନିଜକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପରେ ପ୍ରକଟିତ କରିପାରିଛି । 
ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ଅଭିନବତା ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ ନାଟ୍ୟକାର/ ନିର୍ଦ୍ଦେଶକ ସମସାମୟିକ ବହୁ 
ଜଟିଳ ସମସ୍ୟାକୁ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ପ୍ରଦର୍ଶନରେ ରୂପାୟିତ କରୁଛନ୍ତି । ଦେଶ -ବି ଦେଶରେ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଥୁବା ତାଙ୍କ “କାଠ” ନାଟକକୁ ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସ୍ମରଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଏଥ୍‌ରେ ଘନ ଅନ୍ଧକାର ମଧ୍ଯରେ ବୁଡ଼ିରହି ଆଲୋକର ସନ୍ଧାନରେ ସହରାଭିମୁଖୀ ହେଉଥ୍‌ବା 
ଆଦିବାସୀ, ସେମାନଙ୍କୁ ଆଲୋକିତ କରିବାର ପ୍ରଲୋଭନ ଦେଖାଇ ଆହୁରି ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ଯକୁ 
ଠେଲି ଦେଉଥ୍ବା ଧୂ ଶିକ୍ଷିତ ଗୋଷ୍ଠୀ, ମହାନଗରବେୋଧର ଯନ୍ତ୍ରଣୀରେ ଜଙ୍ଗରିତ 
ଚିରକ୍ଷୁଧ୍ତ ନଗରବାସୀ, ବିପନ୍ନ “ପରିବେଶ ପ୍ରଭୃତି ଅନେକ କଥା କୁହାଯାଇଛି । କାଠରବିକି 
ବଂଚୁଥ୍ବା ଗୁରେଇ ନଗର ଜୀବନରେ ନିଜର ମୃତପତିକୁ ଦାହ କରିବାକୁ କାଠ ଖଣ୍ଡିଏ 
କିଣିବାକୁ ନ ପାଇ ଶେଷରେ ନିଜେ କିଭଳି କାଠ ହୋଇଯାଉଛି, ନଗର ଜୀବନର ମାନ୍ତିକ- 
ମାୟାରେ ଆଦିବାସୀ ମଙ୍ଗୁକୁ ନିଶା-ପଶାର ମୋହରେ ପଡ଼ି କିଭଳି ଶେଷ ହୋଇଯାଇଛି, 
ନାଟ୍ୟକାର ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ଶୈଳୀରେ ତାହା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କଣ୍ଢେଣ୍ଟ ବା ବିଷୟରେ ସେଭଳି 
ନୂତନତା ନାହିଁ ହୁଏତ, ତେବେ ପରିବେଷଣରେଅଛି । ସେଇ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ଅମଳରୁ ଏଭଳି ଶୋଷଣର, ଦୁର୍ବଳ ଆଉ ସବଳ ଭିତରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଏହି ଅସମ -ସଂଗ୍ରାମର 
କଥା ଅନେକେ କହିଗଲେଣି । ତେବେ ଏହାର ବକ୍ତବ୍ୟର ରୂପଟି ଅତ୍ନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ, 
ଦୃଶ୍ୟମାନତାରେ ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ । ଏକ ବଂଚିତ ଗୋଷ୍ଠୀର ଉତ୍ତପ୍ତ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ସତେ ଯେମିତି 
ପ୍ରେକ୍ଷକର ଅନ୍ତରାତ୍ମାକୁ ଦୋହଲାଇଦିଏ । ଏଥ୍‌ପାଇଁ ନାଟ୍ୟକାର / ନିର୍ଦ୍ଦେଶକଙ୍କର କଳାଗତ 
କଳ୍ପନାଶକ୍ତି ହିଁ ଦାୟୀ । 
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୧୧୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସେହିଭଳି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ମରଣୀୟ ନାଟକ ହେଉଛି ୧୯୯୯ର 
ମହାବାତ୍ୟାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ନାଟକ ‘ଗୀତ । ସଂସାରରେ କାହାର କେତେବେଳେ 
କେଉଁ ବିଷୟ ପ୍ରତି ଆଗ୍ରହ ସୃଷ୍ଟି ହେବ ଏବଂ ସେଥ୍ପାଇଁ ସେ ନିଜ ଜୀବନରେ ସୁଖ 
ସ୍ବାଚଛନ୍ଦ୍ୟକୁ ସୁଦ୍ଧା ବଳି ଦେଇଦେବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରସ୍ତୁତ ହୋଇଯିବ, ତାହା କେହି ଜାଣନ୍ତି ନାହିଁ । 
ନାଟକରେ ଏହିଭଳି ଏକ ଗ୍ରାମୀଣ ତରୁଣୀ ପାରର ସଂଗୀତ ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହ ଏବଂ ତାହାର 
ଦୟନୀୟ ପରିଣତି ସମ୍ପର୍କରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରାଯାଇଛି । ଇପ୍‌ସିତ ବସ୍ତୁର ଅନ୍ନେଷଣ ହେଉଛି 
ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ କାର୍ଯ୍ୟ ॥ ନିଜ ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଶକ୍ତିର ବିକାଶ ନିମନ୍ତେ ପାରର ଅନ୍ତେଷଣ 
ନିମନ୍ତେ ଆଗ୍ରହ ଥ୍ଲା । ଏଥ୍ପାଇଁ ସେ ପୃଷ୍ଠଭୂମି ମଧ୍ଯ ପ୍ରସ୍ତୃତ କରିପାରିଥ୍ଲା। ମାତ୍ର 
ରକ୍ଷଣଶୀଳ ସମାଜର ନିର୍ଦୟ ହସ୍ତକ୍ଷେପ ଫଳରେ ତାହାର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହୋଇପାରିଲା 
ନାହିଁ । ପ୍ରକୃତିର ନିଷ୍ୁରତାରେ ସେ ନିଜର ଦୁଃଖମୟ ଜୀବନର ଉର୍ଦ୍ଧକୁ ମଧ୍ଯ ଉଠିପାରିଲା 
ନାହିଁ । ବିଦ୍ରୋହ ପାଇଁ ତା'ର ସାମର୍ଥ୍ୟ ନଥୁଲା । ତେବେ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦୁନ୍ଦ୍ରପୂର୍ଣ 
ବିନ୍ଦୁରେ ଠିଆ ହୋଇ ସେ ସମାଜକୁ ପ୍ରଶ୍ନ କରିଥ୍ଲା, କେତେ ଦିନ ଆଉ ତୃମମାନଙ୍କର 
କଣ୍ଢେଇ ସାଜିବି ? ଅଥଚ ବିଡ଼ମ୍ବନା ଏହି ଯେ, ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପାରମାନଙ୍କୁ କଣ୍ଢେଇ 
ସାଜି ଚିରକାଳ ରହିଯିବାକୁ ପଡ଼େ । ସଂସ୍କାରବାଦୀ ମନଟିଏ ନେଇ ନାଟ୍ୟକାର ଅବଶ୍ୟ 
ପାରପାଇଁ ମୁକ୍ତିର ଗୋଟିଏ ବିକଳ୍ପ ମାର୍ଗ ଖୋଜି ପାଇଛନ୍ତି । ପରିବାରର ବନ୍ଧନରୁ ମୁକ୍ତ 
ହୋଇଯିବା ପରେ ପାର ନିଜର ସ୍ବପ୍ନକୁ ସାର୍ଥକ କରିବା ପାଇଁ ବାଟ କରିନେଉଛି । ଘୋଷଣା 
କରିଛି, ବାତ୍ୟା ସବୁ ନେଇଯାଇଛି । ହେଲେ ଆମଠୁ ଗୀତ ନେଇପାରିବନି । ସେଇ ଗୀତ୍ରକୁ 
ନେଇ ସେ ବଂଚିବ ବୋଲି ଶପଥ ନେଇଛି । ନାଟକଟି କରୁଣାନ୍ତ । ବାତ୍ୟାକ୍ରାନ୍ତ ସର୍ବହରା 
ଗୋଷ୍ଠୀର ଆଳସ୍ୟ, ପରମୁଖାପେକ୍ଷିତା, ଖଟି ଖାଇବା ଅପେକ୍ଷା ଲୁଟି ଖାଇବାପ୍ରବଣତାକୁ 
ନାଟ୍ୟକାର ଏଥୁରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରକୃତିର ଅଜ୍ଞାତ ପଦକ୍ଷେପ ବିରୁଦ୍ଧରେ ପ୍ରତିବାଦ 
ଚଳେ ନାହିଁ । ତେବେ ପ୍ରକୃତି ଯଦି ଆଜି ଅପ୍ରାକୃତିକ ବ୍ୟବହାର କରୁଥାଏ, ତେବେ 
ସେଥ୍ପାଇଁ ଦାୟୀ ତା' ଉପରେ ମଣିଷର ଅତ୍ୟାଚାର ! ତାଂ ସତ୍ତରେ ଯେ ମଣିଷର ଚେତା 
ପଶେ ନାହିଁ, ତାହା ହିଁ ହେଉଛି ଆଭ୍ଚର୍ଯ୍ୟର କଥା । ଯେଉଁ ମୁହୂର୍ଭରେ ସଂଗ୍ରାମୀ ଭଳି 
ପ୍ରତିକୂଳତା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଲଢ଼ିବା ପାଇଁ ଉଦ୍ୟତ ହେବା କଥା, ସେତେବେଳେ ସମର୍ଥ ପୁରୁଷ 
ବସି ତାସ୍‌ ଖେଳୁଛି ! ଏହାକୁ ଆମେ କଣ କହିବା ? 


ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କର ଚିନ୍ତାର ଦିଗନ୍ତ ବେଶ୍‌ ବିସ୍ତୃତ | ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅନ୍ଧ ଅନୁକରଣ 
ଫଳରେ ଆମର ଯେଉଁ ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତି ହେଉଛି, ଭୋଗବାଦୀ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଯେମିତି ଆମର 
ଯୁବଗୋଷ୍ଠୀକୁ ଗ୍ରାସ କରୁଛି, ତାହାର ବିଶ୍ଳେଷଣ ସେ କରିଛନ୍ତି, ‘ଭୂତ' ଏବଂ “ବାବୁ 
( ସେନାପତିଙ୍କ ଡାକମୁନ୍‌ସୀ ଗଳ୍ପର ନାଟ୍ୟରୂପ ) ପ୍ରଭୃତିରେ । ଭାରତବର୍ଷର ସାମ୍ପତିକ 
ସମାଜବାଦୀ ରାଜନୀତି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କଟାକ୍ଷର ଶିକାର ହୋଇଛି, “ବିପୃବୀ-ବିହଙ୍ଗ ଏବଂ 
‘ ଆବୁ” ପ୍ରଭୃତି ନାଟକରେ । ତେବେ ତାଙ୍କର ସବୁଠାରୁ ସ୍ମରଣୀୟ ଅବଦାନ ହେଉଛି ମଞ୍ଚ 
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ସାମ୍ପୁତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୧୧ 


ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଆମୂଳ ପରିବର୍ଭନ । ପ୍ରସେନିୟମ୍‌ ମଞ୍ଚର ଚୌହଦୀ ମଧ୍ଯରୁ ନାଟକକୁ ମୁକ୍ତି ଦେଇ 
ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାରତୀୟ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ତାହାର ନବାୟନ ଘଟାଇବା, କଳାତ୍ମକ କଳ୍ପନା ଦ୍ଵାରୀ 
ନାଟକର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାକୁ ଅଧ୍କ କ୍ରିୟାଶୀଳ ରୂପ ଦେଇ ତହିଁରେ ଦୃଶ୍ୟମାନତାର 
ସଂଯୋଗ କରିବା ହେଉଛି ତାଙ୍କର ଏକକ କୃତିତ୍ସ । ଗତ ପଚିଶ ବର୍ଷର ନାଟକ ଏବଂ ମଞ୍ଚ 
ଯେଉଁ କେତୋଟି କାରଣକୁ ନେଇ ନିଜର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ଦାବି କରିପାରେ, ପରିବର୍ଭିତ ଏବଂ 
ଅଭିନବ ମଂଚ ଯୋଜନା ହେଉଛି, ତନ୍ମଧ୍ଯରୁ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଏବଂ ଏହାର ଏକକ ଶ୍ରେୟ ହେଉଛି 
ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର | ଅତୀତରେ କବିଚନ୍ଦ୍ର କାଳୀଚରଣ ଓଡ଼ିଆମଞ୍ଚକୁ ପ୍ରାଣବନ୍ତ କରିଥ୍‌ଲେ 
ନିଜର ସ୍ବେଦ ଆଉ ରକ୍ତ ଦେଇ । ସମ୍ପତି ସୁବୋଧ ସେଇ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଚଳାଇଛନ୍ତି ନିଜକୁ ମଂଚ 
ପାଇଁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପେ ଉତ୍ସର୍ଗ କରିଦେଇ । ଏହିଭଳି ଜଣେ କର୍ମୀ ଥ୍‌ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ କୌଣସି ଚିନ୍ତା ନାହିଁ । 


HN ୭ ॥I 


ଜୀବନକୁ ସ୍ଥାଣୁ, ଅଥର୍ବ ଓ ବିଭଙ୍ଗ କରିଦେଉଥ୍‌ବା ବହୁ ସମସ୍ୟା ଓ ସଂକଟ ସାମ୍ପତିକ 
ନାଟକର ବିଶ୍ଳେଷଣର ବସ୍ତୁ ହୋଇଛି । ସମାଜରେ ଦୃଇଗୋଷ୍ଠୀ । ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀଟି ଜୀବନର 
ନିର୍ଯ୍ୟାସ ଶୋଷି ଆପଣାର ଉଦର ସ୍ତୀତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ସତତ ପ୍ରୟାସୀ । ମହାକ୍ଷୁଧାରେ 
ସଦା ବିହ୍ଧକିତ ଏଇ ଗୋଷ୍ଠୀର ଦାବିର କୌଣସି ସୀମା ନାହିଁ । ସମାଜକୁ ଦେବା ପାଇଁ ଏଇ 
ଗୋଷ୍ଠୀର କିଛି ନଥାଏ । ଏମାନେ ନେବା ବାଲା । ଆଉ ଅଛନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଏକ ଗୋଷ୍ଠୀ, 
ଯେଉଁମାନଙ୍କ ଅବନତ ମସ୍ତକ ଉପରେ ପ୍ରଥମ ଗୋଷ୍ଠୀର ସିଂହାସନ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏମାନେ ହିଁ ଯୁଗ ଯୁଗରୁ ସେମାନଙ୍କର ସଦାକ୍ଷୁଧ୍ତ ଉଦର ପରିପୂର୍ଭି ନିମନ୍ତେ ରସଦଵ 
ଯୋଗାଇ ଆସିଛନ୍ତି, ଆପଣା ପେଟରେ ଓଦାକନା ଦେଇ । ଏମାନଙ୍କୁ କୁହାଯାଉଛି 
ସର୍ବହରା, ଶୋଷିତ, ବଂଚିତ, ଉପେକ୍ଷିତ ଏବଂ ଦଳିତ ! ପୂର୍ବରୁ ଏମାନେ ମୂକ ଥ୍ଲେ । 
ନୀରବରେ ସହିଚାଲିଥ୍‌ଲେ, ସକଳ ପ୍ରକାର ସାମାଜିକ ଲାଂଛନାକୁ । ଏବେ ସେମାନଙ୍କ 
କଣ୍ଠରେ ଭାଷା ଫ୍ରଟିଛି । ସେମାନେ ପ୍ରତିବାଦ କରିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଆପଣାର ଦାବି 
ସାବ୍ୟସ୍ତ କରିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରାଣପାତ କରିବା ପାଇଁ ଆଗେଇ ଆସୁଛନ୍ତି । ସବୁକ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେମାନେ କ'ଣ ଆଉ ସଫଳ ହେଉଛନ୍ତି ? ତଥାପି ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରହିଛି । ଆଶା 
କରାଯାଉଛି, ହୁଏତ ଭବିଷ୍ୟତ୍ବରେ ଦିନେ ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ସଫଳ ହେବ । ସେମାନେ 
ବଂଚିବାର ଯଥାର୍ଥ ଅଧ୍କାର ଲାଭ କରିବେ । 


ନାଟକ ଏଇ ସଂଗ୍ରାମର ବିବରଣୀ ଲିପିବଦ୍ଧ କରିଚାଲିଛି । ବଂଚିତର ଶୁଖୁଲା ମୁହଁରେ 
ହସ ଫ୍ରଟାଇବା ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି । ନୈରାଶ୍ୟର ଘନ ଅନ୍ଧାର ମଧ୍ୟରେ ପଥହରା 


ହୋଇ ବୁଲୁଥ୍ବା ଏଇ ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀକୁ ସଠିକ୍‌ ପଥର ସନ୍ଧାନ ଦେବା ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା 
ଚଳାଇଛି । ବେଳେବେଳେ ନିଜେ ନାଟ୍ୟକାର ମଧ୍ଯ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସାର ଗାଢ଼ ତମିସ୍ଵା ମଧ୍ଯରେ 
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୧୧୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ପଥହରା ହୋଇ ଆଶାର ସାମାନ୍ୟ କିରଣଟିଏ ମଧ୍ଯ ଦେଖୁପାରୁ ନାହିଁ । ତଥାପି ଉଦ୍ୟମ 
ଚାଲିଛି । ନାଟକରେ ହିଁ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବିକଳ ବିଭଙ୍ଗ ଯଥାର୍ଥ 
ରୂପଟି ! ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟ କୌଣସି ବିଭାଗର ସେ ଶକ୍ତି ନାହିଁ । 


ବର୍ରମାନ ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁଛି, ବଇଉଁମାନର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ନାଟ୍ୟକାରମାନେ ସମସ୍ତେ କ”ଣ 
ବାମପନ୍ତୀ ? ତୀବ୍ର ପ୍ରତିବାଦ ମାଧ୍ଯମରେ ସର୍ବହରା ଗୋଷ୍ଠୀର ଅଧ୍କାର ପୁନଃ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମନ୍ତେ ଉଦ୍ୟମ ଚଳାଉଛନ୍ତି ? ସମାଜର ବୁନିୟାଦୀ ଢାଞ୍ଚାକୁ ଭାଙ୍ଗି ନତନ ଏକ ସମାଜର 
ନିର୍ମାଣ ନିମନ୍ତେ ଚେଷ୍ଟା କରୁଛନ୍ତି ୨ ଏହାର ଉତ୍ତର ଆମର ସାମ୍ପୃତିକ ଅସମ ଏବଂ 
ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଭିତରୁ ଖୋଜିବାକୁ ହେବ । ସାମାଜିକ ଅବିଚାର, ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସ୍ଵାର୍ଥର ସୁରକ୍ଷା, ଅର୍ଥନୈତିକ ବୈଷମ୍ୟ, କ୍ଷମତାର ଅପବ୍ୟବହାର, ସ୍ତନୈରତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
- ଏ ସବୁ ବିରୁଦ୍ଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରି ଏକ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସାମାଜିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଦାବିକୁ ଯଦି 
ବାମପନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରସୂତି ବୋଲି କୁହାଯିବ, ତେବେ ସେମାନେ ବାମପନ୍ଥୀ, ସମାଜର 
ସଂଖ୍ୟାଗରିଷ୍ଠ ଗୋଷ୍ଠୀ ବର୍ଭମାନ ବାମପନ୍ତୀ । ଅସମତାର ବିଲୋପ ନ ହେବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ିଚାଲିଥ୍‌ବ | ହତ୍ଯାକରି କିମ୍ବା ବଳପୂର୍ବକ ଏମାନଙ୍କର କଣ୍ଠରୋଧ 
କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଠାକରି କେହି ଏମାନଙ୍କୁ ନିବୃତ୍ତ କରିପାରିବ ନାହିଁ । 


ରାଜନୀତି ଯେହେତୃ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ନିୟନ୍ତ୍ରକ ହୋଇ ବସିଛି, ବର୍ଁମାନର 
ଅଧ୍କାଂଶ ନାଟକରେ ତାହାର ଚର୍ଚା କରିବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ସମାଜବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନାମରେ 
ବର୍ଭମାନର ସମାଜ ଯେହେତୁ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦର ଦଲାଲ୍‌ ସାଜିଛି, ବର୍ମାନର ନାଟ୍ୟକାର 
ତାହାର ପ୍ରତିବାଦ ଜଣାଇବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଉଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବରେ 
ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନ ଯେଉଁଭଳି ଭୋଗବାଦ ଏବଂ ବସ୍ତୁବାଦର କବଳିତ ହୋଇ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରକାର 
ଜଟିଳତା ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି, ନାଟକରେ ତାହାର ପ୍ରତିବାଦର ସ୍ଵର ଶୁଣାଯାଉଛି । ସାମାଜିକ 
ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଏ ସବୁ ଜରୁରୀ | ନାଟକ ଠିକ୍‌ ବାଟରେ ଚାଲିଛି ବୋଲି ତେଣୁ 
ଅକପଟରେ ସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରେ । 


ଭି * 
ବଂ ବଂ 


©, 
** 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 


ଡଃ. କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ 


ବିନମ୍ରତାର ସହିତ ପ୍ରଥମରୁ ସ୍ବୀକାର କରିନେଉଛି ଯେ, ଏହି ଆଲୋଚନାଟିକୁ 
ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ବୋଲି ଦାବି କରିବାର ଆସ୍ଥର୍ବା ମୋର ନାହିଁ । ଯଦିଓ ମାତ୍ର ଅଢ଼େଇ ଦଶକ 
(୧୯୮୦-୨୦୦୫) ମଧ୍ୟରେ ରଚିତ ଓଡ଼ିଆ ଗଛର ପରିଧ୍‌ ଏହି ଆଲୋଚନା 
ପରିସରଭୁକ୍ତ, ତଥାପି ଏହି ସମୟ ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଏତେ ଗାଳ୍ଜିକ ଓ ଏତେ ଗନ୍ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି, ଯାହା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ବିରାଟ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । ଏହି ସମୟ 
ସୀମା ମଧ୍ଯରେ ଯେପରି ବହୁ ପ୍ରାଞ୍ଞ,ପ୍ରବୁଦ୍ଧ ଲେଖନୀ ଚାଳନାରେ ଚଳଚଞ୍ଚଳ ରହିଛନ୍ତି, 
ସେହିପରି ଅଛନ୍ତି ବହୁ ତରୁଣ ପ୍ରତିଭାସମ୍ପନ୍ତ ଗାନିକ । ସୀମିତ କଳେବର ମଧ୍ଧରେ ସ୍ଵଳ୍ପ 
ଅଥଚ ଏହି ଏଶବର୍ଯ୍ୟମୟ ସମୟକୁ ରେଖାଙ୍କିତ କରିବା ଆଦୌ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ବହୁ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ 
ସହିତ ଯୋଗାଯୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଆଲୋଚନାଟିକୁ ପ୍ରାମାଣିକ କରିବା ପାଇଁ କୌଣସି 
ସହାୟତାର ହାତ ଲମ୍ବି ଆସିନାହିଁ । ଏଣୁ ସୀମିତ ସମୟ ମଧ୍ଯରେ ଯାହା କିଛି ଉପଲବୃଧ 
ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ହିଁ ପାଥେୟ କରି ଉକ୍ତ ଆଲୋଚନାଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଯେଉଁ ମୁଷ୍ଟିମେୟ 
କେତେଜଣ ବିଦ୍ଧାନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଆଲୋଚନାରେ ନିଜର ପାରଦର୍ଶିତା ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି, 
ସେମାନେ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟସୀମାକୁ ପୂର୍ଣ୍ୃତଃ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିପାରିନାହାନ୍ତି । 
ଆଲୋଚରନାଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ କରିବା ସମୟରେ ସେହି କାରଣରୁ ବିଭିନ୍ନ ପ୍ରତିବନ୍ଧକର ସମ୍ମୁଖୀନ 
ହୋଇଛି । ସୂଚେଇ ଦେବା ଉଚିତ୍ଵ ମନେକରୁଛି ଯେ, ୧୯୮୦ରୁ ୨୦୦୫ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ 
ଗାଳ୍ିିକଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବରକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖ୍‌ ପ୍ରମୁଖ ଗାଳ୍ିକ 
କେତେଜଣଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା ପରିସରଭୁକ୍ତ କରିଛି । ଏହାର ଅର୍ଥ ନୁହେଁ ଯେ, ଅନ୍ୟମାନଙ୍କର 
ଭୂମିକା ନଗଣ୍ୟ । ବହୁ ତରୁଣ ଗାଳିକ ଏହି ସମୟରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥଲେ ହେଁ, 
ସେମାନଙ୍କ ହାତରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ନୂଆ ଜୀବନ ପାଇଛି; ନୂତନ ଆବେଗରେ ସନ୍ଦିତ 
ହୋଇଛି ଗଳ୍ପର ପ୍ରାଣ । ତେଣୁ ଯେଉଁ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପନ୍ନ ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କୁ ପ୍ରବନ୍ଧର ସୀମିତ କଳେବର 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ କରିପାରିନାହିଁ, ତାହା ହେଉଛି ମୋର ଅନିଚ୍ଛାକୃତ ! 


ଆଲୋଚନାର ସୁବିଧା ନିମିତ୍ତ ଏହି ସମୟସୀମା ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ବରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣାବଳୀକୁ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରଥମ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ସୂଚେଇ ଦିଆଯାଇଛି । ମୁଁ ବିଶ୍ଵାସ କରେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ବିଶ୍ବର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସ୍ରଷ୍ଟା ସମାଜ ସଚେତନ ଓ ସମୟ ସଚେତନ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ 
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୧୧୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ହେଉ ବା ପରୋକ୍ଷରେ ହେଉ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ସାମ୍ପତିକ ଘଟଣାବଳୀ ଦ୍ଵାରା ଆକାନ୍ତ ହେବା 
ସ୍ଵାଭାବିକ । ତେଣୁ ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ବିଶ୍ବରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାବଳୀ ଓ 
ସାହିତ୍ୟିକବାଦଗୁଡ଼ିକ ସଂକ୍ଷେପରେ ଆଲୋଚିତ ହୋଇଛି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଭାଗରେ ଯେଉଁ ପ୍ରମୁଖ 
ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ରୂପଲାଭ କରିଛି, ତାର ଆଲୋଚନା ରହିଛି । ମୋର 
ଏହି ଆଲୋଚନାଟି କଳେବର ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶ୍ଲେଷଣଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ ସୂଚନାଧର୍ମୀ ହେବାକୁ ବାଧ 
ହୋଇଛି | 


¦ ଏକ 1 


ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦୁଇ ଦଶକ ଏବଂ ଏକବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମପାଦ 
ବିଶ୍ଵଧମାନବର ଚିନ୍ତାରାଜ୍ଯୟକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି । ବିଶେଷକରି ସମଗ୍ର ବିଶ୍ଧ 
ତଥା ଭାରତ ପାଇଁ ଉତ୍ତର ନବେ ଏବଂ ଏକବିଂଶ ଶତକର ପ୍ରଥମ ପାଦ ବହୁ ତିକ୍ତଟମଧୁର 
ଅଭିଜ୍ଞତା ଆଣିଦେଇଛି । ଏହି ଘଟଣା- ଦୁର୍ଘଟଣା ଜାଲରେ କେବଳ ମଣିଷ ସମାଜନୁହେ, 
ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ପଡ଼ିଛି । ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦଶକ ( ୧୯୯୧)ରେ ଭାରତ 
ଉଦାରୀକରଣ ଅର୍ଥନୀତି ପାଇଁ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିବା ଦ୍ଵାରା ବିଦେଶୀ ଶିଳ୍ପପତି ଭାରତରେ 
ଅବାଧରେ ପୁଞ୍ଜି ବିନିଯୋଗ କରି ତାର ଫାଇଦା ଉଠାଇବାରେ ଲାଗିବାରୁ ଆମର ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଜୀବନଧାରା ଏକ ବାଣିଜି୍ଯୁକ ପେଣ୍ଟରେ ପରିଣତ ହେବାକୁ ଲାଗିଲା । ଏହି 
ସମୟରେ ରାଜନୈତିକ ଅସ୍ଥିରତା ଆମର ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଛି । ଜଗତୀକରଣର ଧୂଆଁରେ ଆଜି ଭାରତର ଆକାଶ ଆଳୁନ୍ନ । ଅତୀତରେ ବିଶ୍ବରେ 
ସଂଘଟିତ ଦୁଇ ଦୃଇଟି ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ( ୧୯୧୪-୧୮ ଓ ୧୯୩୯ -୪୫)ରେ ଭାରତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ 
ଭାବରେ ଅଂଶୀଦାର ନଥ୍‌ବାରୁ ଯୁଦ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ତାର ଜ୍ଞାନ ଥୁଲା ସୀମିତ | ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରେ ପାଞ୍ଚୋଟି ଯୁଦ୍ଧରେ ଭାରତ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଭାବରେ ଜଡ଼ିତ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ଏହି ପାଞ୍ଚୋଟି 
ଯୁଦ୍ଧ ମଧ୍ୟରୁ ଚାରୋଟି ଯୁଦ୍ଧ କେବଳ ପଡ଼ୋଶୀ ଦେଶ ପାକିସ୍ଥାନ ସହିତ ଓ ଗୋଟିଏ ଯୁଦ୍ଧ 
ଚୀନ୍‌ ସହିତ | ୧୯୪୭, ୧୯୬୫, ୧୯୭୧ ଏବଂ ୧୯୯୯ରେ କାର୍ଗିଲ ଯୁଦ୍ଧ ଭାରତର 
ସାର୍ବଭୌମତ୍ସ ପାଇଁ ଏକ ଚାଲେଞ୍ଜ ହେଇ ଠିଆ ହୋଇଛି । ୧୯୬୨ ମସିହାର ଚୀନୃଯୁଦ୍ଧ 
ଆମର ଶକ୍ତି ଓ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଉପରେ ପ୍ରଶ୍ଵବାଚୀ ତୋଳିଛି । ଏତଦ ବ୍ୟତୀତ ୧୯୯୯ ମସିହାର 
ମହାବାତ୍ୟା ଓ ପରେ ପରେ ଗୁଜୁରାଟର ଭୂମିକମ୍ପ ଏବଂ ନିକଟ ଅତୀତରେ ସଂଘଟିତ ସୁନାମି 
ପରି ପ୍ରାକୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ମଣିଷ ନିଜର ଅସହାୟ ସ୍ଥିତିକୁ କଳନା ନିମିତ୍ତ ସାମର୍ଥ୍ୟ ଅର୍ଜନ 
କରିପାରିଛି ! କେବଳ ଭାରତ ଓ ଓଡ଼ିଶା କାହିଁକି, ବିଗତ ଦେଢ଼ ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ଯରେ ବିଶ୍ଵରେ 
ମଧ୍ଯ କେତୋଟି କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଘଟଣା ଘଟିଯାଇଛି । ଅମେରିକାର ବିଶ୍ଵବାଣିଜ୍ୟ କେନ୍ଦ୍ର 
ପେଣ୍ଟାଗନ ଉପରେ ( ସେପ୍ନେମ୍ବର ୨୦୦୧ ) ଆଲ୍‌ କାଇଦାର ନଗ୍ନ ଆକ୍ରମଣ, ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନିଶାରେ ଆମେରିକାର ଆଫଗାନିସ୍ଥାନ ଉପରେ ଆକ୍ରମଣ, ରାସାୟନିକ ଅସ୍ତ୍ରଶସ୍ତ୍ର ଗଳ୍ଥିତ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୧୫ 


ରଖ୍ଥ୍ବା ଆଳରେ ( ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଯଦିଓ ଇରାକର ତେଲଖଣି ଅକ୍ତିଆର ) ଇରାକ ଉପରେ 
ଅମାନବିକ ଆକ୍ରମଣ ଯୁଦ୍ଧଖୋର ମଣିଷର କୁ -ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ବିଶ୍ଵ ଆଗରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିଛି । 
ନେପାଳରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର କଣ୍ଠରୋଧ ଏବଂ ନିକଟରେ ( ୨୦୦୫ ମସିହା ସେପ୍ଟେମ୍ବର 
ମାସ ) କାଟ୍ରିନା ପ୍ରଭାବରେ ଆମେରିକାର ନିଉ ଓର୍‌ଲିନ୍ସ ସହରର ଧ୍ଵଂସକାରୀ ରୂପ ଓ 
ପରେ ପରେ ଚୀନ ଏବଂ ଜାପାନରେ ଟାଲିମର ପ୍ରକୋପ ମଣିଷର ବଞ୍ଚ୍ବା ଓ ସ୍ଥିରତାକୁ 
ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ତୋଳି ଧରିଛି । ଦ୍ବିତୀୟ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ଯେଉଁ ଭୟଙ୍କାରିତା ସମଗ୍ର ମାନବ 
ସମାଜକୁ ଗ୍ରାସ କରିଥୁଲା, ତାହା ଦୀର୍ଘ କାଳ ଧରି ବିଶ୍ଵର କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଭାବିତ 
କରିଥ୍ଲା | ନିକଟ ଅତୀତରେ ଉପର ସୂଚିତ ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯ କଳା ଏବଂ ସାହିତ୍ୟକୁ ଯେ 
ଗଭୀର ଭାବରେ ଆଲୋଡ଼ିତ କରିଛି, କହିବା ନିଷ୍ପୟୋଜନ ନିଶ୍ଚୟ ! ଏହା ସହିତ ବିଶ୍ଵ ତଥା 
ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ ଘନ ଘନ ପରିବର୍ଭନ, ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସଂକଟ, 
ଅମାନବିକତାର ଜୟଯାତ୍ରା, ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଯେଉଁ ନୂତନ ଜଗତଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି, 
ତାହା କଳାକାରର ଦୂଷ୍ଟିପଥରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇପାରିନାହିଁ । ବିଶ୍ଵ ସାହିତ୍ୟ ପରି ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଧାରାଟି ବେଶ୍‌ ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ । 


॥ ଦୁଇ 


୧୯୮ ୦- ୨୦୦୫ ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଧ ସମ୍ପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ପୂର୍ବରୁ ଏହି ସମୟସୀମା 
ମଧ୍ଯରେ ଯେଉଁ ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ଆସିଛି, ସେ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସାମାନ୍ୟ ଆଲୋକପାତ କରିବା ନିତାନ୍ତ ଜରୁରୀ । କାରଣ ଏହି ପରିବର୍ଭନ ହିଁ ଆମ ଗଳ୍ପର 
ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପ୍ରକରଣକୁ ବହୁ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିଛି ଓ ସେହି କାରଣରୁ ପୂର୍ବବର୍ଭୀ 
ଗନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଭମାନର ପଚିଶ ବର୍ଷର ଗଳ୍ପ କିଛିଟା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନେ ହୋଇଥାଏ । ପ୍ରାସଙ୍ଗିକ 
ଭାବେ ଏହି ପଚିଶ ବର୍ଷ ପୂର୍ବର କେତୋଟି ବିଶିଷ୍ଟ ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା ଘଟଣାବଳୀକୁ ସୂଚିତ 
କରିବା ଯଥାର୍ଥ ମନେହୁଏ । କାରଣ କୌଣସି ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ରାଜନୈତିକ 
ପରିବର୍ଭନ ଗୋଟିଏ ଦିନରେ କଦାପି ଆସେ ନାହିଁ ଏବଂ ପରିବର୍ଭନ ଧୀରାଟି ମଧ୍ଯ ଖୁବ 
ମନ୍ର । ହଠାତ୍ଵ ୧୯୮୦ ମସିହାରେ ଆମ ଗନ୍ପଯେ କିଛି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ନୂଆ କଥା କହିଛି, ତାହା: 
ନୁହେଁ । ଯେଉଁ ନୂତନତ୍ଵ ଧୀର ମନ୍ତର ଗତିରେ ଆସିଛି, ତାହା ଅଧ୍କ ସଷ୍ଟ ହୋଇଛି ବିଂଶ 
ଶତକର ଶେଷ ଦୁଇ ଦଶକରେ | ଏହି ପରିବର୍ଭନର ସ୍ତୋତଟିକୁ ବୁଝିବାକୁ ହେଲେ ଏହାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରହିଥ୍ବା ଘଟଣାବଳୀକୁ ଜାଣିବାକୁ ହିଁ ପଡ଼ିବ । 


ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଯେଉଁ ନିଃସଙ୍ଗତା, ଦୁର୍ନୀତି, ଶଙ୍କା, ବ୍ୟାଧ୍‌, 
ଅଭାବବୋଧ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥଲା, ଏଯାବତ ଆମେ ସେଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇପାରିଛୁ ବୋଲି 
ମନେହୁଏ ନାହିଁ । ସତକଥା କହିଲେ ଏହାର ପ୍ରଭାବ ଥୁଲା ସୁଦୂରପ୍ରସାରୀ । ଏହା ସହିତ 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକ ସଙ୍କଟ ଆମ ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ସଂଞ୍ଞାକୁ 
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୧୧୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ପରିବର୍ଭନ କରିଦେଇଥ୍୍‌ଲା; ଯାହାର ପ୍ରଭାବରୁ ଆମ ଗଛ ସାହିତ୍ୟ ଅଦ୍ୟାବଧ୍‌ ମୁକୁଳି 
ପାରିନାହିଁ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ମଧ୍ୟରେ ଆମେ ବର୍ମାନ ବି ସନ୍ତୁଳିତ । ବର୍ଭମାନ 
ସ୍ବାଧୀନତାର ପାରମ୍ପରିକ ସଂଜ୍ଞା ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇ ଯାଇଛି । ସମ୍ପତି ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅର୍ଥ 
ହେଉଛି ଗୋଟିଏ ଦଳ ହସ୍ତରୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଦଳକୁ କ୍ଷମତାର ହସ୍ତାନ୍ତରୀକରଣ | ନିର୍ବାଚନ 
କାଳୀନ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ନିର୍ବାଚନ ପରର ପ୍ରତାରଣାରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଏ ଓ କ୍ଷମତା, 
ଅର୍ଥ, ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ଠୁଳୀଭୂତ ହୁଏ ମୁଷ୍ଟିମେୟ କେତେଜଣ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ହାତରେ । ରାଜନୀତି 
ଆଉ ସମାଜ କଲ୍ୟାଣର ଆଧାର ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ । ଗଣସ୍ଵାର୍ଥ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ପରିବର୍ଭିତ ହୋଇଯାଇଛି ଜଣସ୍ଵାର୍ଥରେ । ମିଶ୍ର ଅର୍ଥନୀତି ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଦୂରୀକରଣ 
ପରିବରେ ଅଧ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । ଧନୀ ହୋଇଛି ଅଧ୍କ ବିଭଶାଳୀ | ଦୁର୍ନୀତି 
ପରିଣତ ହୋଇଛି ନୀତିରେ । 


ବିଜ୍ଞାନର ଜୟଯାତ୍ରା ସାମାଜିକ ପୁନର୍ଗଠନ ନିମିତ୍ତ ବିଭିନ୍ନ ଯୋଜନା, ନୂତନ 
ସାହିତ୍ୟିକବାଦର ବିକାଶ, ବିଶ୍ଵର ଚମକପ୍ରଦ ପରିବର୍ରନ କଳା ଓ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗ, ଢଙ୍ଗ, 
ରଙ୍ଗକୁ ଦେଇଛି ନୂତନ ଦିଶା, ନବୀନ ଶକ୍ତି । ବିଜ୍ଞାନ ପ୍ରଭାବିତ ସମାଜ ଧୀରେ ଧୀରେ 
ପାରମ୍ପରିକ ବିଚାରବୋଧ ଓ ଧର୍ମଶୃଙ୍ଖଳାଠାରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ବସ୍ତୁତନ୍ତ୍ର ତଥା ଏକ ନୃତନ 
ଆଦଶକୁ ଆପଣେଇ ନେଉଥ୍‌ବାରୁ ପୁରାତନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଏବଂ ନୂତନ ସମାଜ 
ମଧ୍ଯରେ ଏକ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ପରି ବର୍ରନ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୋଇଛି । ପରିଚିତ ପୃଥ୍ବୀର 
ପାରମ୍ପରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ନୂତନ ପୂଥ୍ବୀର ବହୁ ଅପରିଚିତ ତଥା ଆଭ୍ଚର୍ଯ୍ୟଜନକ 
ଘଟଣାବଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ଭୃତିକ ମଣିଷ କାର୍ଯ୍ୟଟକାରଣ ସମ୍ବନ୍ଧ ନିରୂପିତ କରିବାରେ ବ୍ୟର୍ଥ 
ହୋଇଛି । ଜୀବନ ଓ ସମାଜ ସମ୍ପର୍କରେ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି ତା ମନରେ । 
ଏହାର ସମାଧାନ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ ସଂଶୟର ତ୍ରିଛକିରେ ଦଣ୍ଡାୟମାନ । ବିଭିନ୍ନ 
ବିରୋଧାମ୍ମକ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ପୀଡ଼ିତ ହେବା ସମୟରେ ତା'ର ମଗ୍ନ ଚୈତନ୍ୟରେ କେତେ 
ଭାସମାନ ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ ଅହରହ ମଞ୍ଚାସୀନ ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ଏଇଥ୍ପାଇଁ ଅନେକ 
ବିଷୟରେ ତାକୁ ପୁନର୍ବିଚାର କରିବାକୁ ପଡୁଛି । ବସ୍ତବାଦ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ଯନ୍ତ୍ରମାନବରେ 
ରୂପାନ୍ତର ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ସମୟରେ ତା ମନର କୋମଳ ଭାବାବେଗଗୁଡ଼ିକ କ୍ରମଶଃ କ୍ଷୟ 
ହେବାରେ ଲାଗିଛି । ମଣିଷର ମାନସିକ ପରିବର୍ଭନ ବିଭିନ୍ନ ବାଦର ବିକାଶ ଯୋଗୁଁ ଏକ 
ନୂତନ ମାନସିକ ଆନ୍ଦୋଳନ ବିଶ୍ଵ ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜନୀତିର ପରିବର୍ଭିତ ସ୍ଵଭାବ ଆଜିର 
ଗଳ୍ପକୁ ନୂଆ ଭାବେ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟ କରିବାକୁ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛି ।! କେତେକ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ କଥାହୀନତା ଏବଂ ବିଭିନ୍ନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଗଳ୍ପ ଛନ୍ଦି ହୋଇପଡ଼ି ତା'ର 
ସୁକୁମାର ପଣଟି କିଛି ଅଂଶରେ ହରାଇ ବସିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ନିଜର ସାମାଜିକ ପଣିଆଟିକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ 
ତ୍ୟାଗ କରିପାରିନାହିଁ । 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୧୭ 


ବିଂଶ ଶତକର ଦ୍ଵିତୀୟାଦ୍ଧରେ ବିଜ୍ଞାନ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍ୃ, ସ୍ଥିତିବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦ 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଓ ମାନସିକବାଦର ଚକ୍ରବ୍ୟୁହରେ ଗାନ୍ଥିକଗଣ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ବିଶ୍ଵର ଏକ 
ଅସମ୍ଭବ ପରିବର୍ଭନକୁ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୋହରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷ ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତାର ଚାକଚକ୍ୟରେ ଆକ୍ରଷ୍ଠ ହୋଇପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏହି ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସହରୀ ମଣିଷ 
ନିଜର ପରମ୍ପରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ନିଜ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚାୟକ ବୋଲି 
ମନେକରିଛନ୍ତି । ମହାନଗରୀ ଜୀବନର ବ୍ୟସ୍ତତା ମାନବିକତାର ଅବକ୍ଷୟ, ଯୌନ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧଜନିତ ସଙ୍କଟ, ନୈତିକତାର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା, ଅଣ୍ଡରୱାଲଁଡ଼ର 
କାରସାଦି ମଧ୍ୟରେ ସମାଜ ମଣିଷ, ସହରୀ ମଣିଷ ଧୀରେ ଧୀରେ ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ 
ଖୋଜିବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛି । ଏହି ସମୟରେ ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବା 
ଅଭିଜାତ ମଣିଷର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଭିନ୍ନ ତିନୋଟି ସରଳ ରେଖାରେ ଗତି କରିବାକୁ ବାଧ୍ୟ 
ହୋଇଛି ! 


ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରଯୁକ୍ତି ବିଦ୍ୟାର ପ୍ରଭାବ ମଣିଷର ବଞ୍ଚୁବା ଢଙ୍ଗରେ ଆଣିଛି ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ 
ପରିବର୍ଭନ । ବସ୍ତୁବାଦ ପ୍ରତି ଅସମ୍ଭବ ମୋହ ତାକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନବୋଧଠାରୁ ଦୂରେଇ 
ନେଇଛି । ଯନ୍ତ୍ରସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ ମଣିଷକୁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଯନ୍ତ୍ରରେ ପରିଣତ କରିଛି । ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଅନୁଯାୟୀ ପରିବର୍ଭିତ ବିଶ୍ବକୁ କଳନା କରିବା ନିମିତ୍ତ ଶିଶ୍ଜୁନ୍ପି। 
ଦିଶାହୀନ ପୂଥ୍ବୀରେ ଚାଲୁଚାଲୁ ଅନେକ ବାର ଅଣନିଃଶ୍ଵାସୀ ହୋଇଛି । ପଥଭ୍ରଷ୍ଟ 
ହୋଇଛି । ନିଜର ଜୀବନକୁ ତଥା ବିଶ୍ଵ ଜୀବନକୁ ସରଳ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାକୁ 
ଠିକ୍‌ ଭାଷା ପାଇବାରେ ଅସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ତେଣୁ ଏ ସମୟର ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯନ୍ତ୍ରଣାର 
ନାଗଫାଶରେ ବନ୍ଦୀ ମଣିଷର ଭାବକୁ ଅନେକଟା ପ୍ରତୀକଧର୍ମୀ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ନିମିତ୍ତ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛି । ଆମତ୍ମୋପଲବ୍‌ଧ୍‌, ଆତ୍ମାବିଷ୍ଠାର ନିମିତ୍ତ ତା? ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରବଣତାଟିଏ ଜାଗି ଉଠିଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ଭାରତର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଣିଷକୁ ପୁଣିଥରେ 
ସୁଯୋଗ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ତାର ଅନ୍ତପ୍ରକୃତି ବିଶ୍ଲେଷଣ ପାଇଁ | ଯେଉଁ ସପ୍ନରେ ଅଧୀର 
ହୋଇ ସାମ୍ରାଜ୍ୟବାଦ ବିରୋଧରେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରିଥଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ତା'ର 
ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଓ ବିଭଙ୍ଗ ସ୍ଵରୂପ ଦର୍ଶନରେ ସ୍ଵାଧୀନତାର ସଂଜ୍ଞାକୁ ପୁନଃ ବିଚାର ନିମିତ୍ତ ବାଧ୍ୟ 
ହୋଇଛି । ଯେଉଁ ମନ୍ଦିର ଓ ମସ୍ଜିଦ୍ର ଦ୍ଵନ୍ଦ ସ୍ବାଧୀନତାର ପ୍ରାକ୍‌ କାଳରେ ଭାରତରେ ତୀବ୍ର 
ମତଭେଦର ବୀଜ ବପନ କରିଥଲା, ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ତାହାକୁ ନେଇ ଆରମ୍ଭ ହେଲା 
କୁସିତ ରାଜନୀତି ! କ୍ଷମତାଲୋଭୀ, ପାଗଳ ମଣିଷ ସ୍ବାର୍ଥପର ରାଜନୈତିକ ନେତା ବ୍ୟକ୍ତିଗତ 
ସ୍ବାର୍ଥ ପାଇଁ ଜାତି ଜାତି ମଧ୍ୟରେ ଭେଦଭାବର ବିରାଟ ପ୍ରାଚୀରଟିଏ ଠିଆ କରାଇଦେଲା ! 
ବସୁଧୈବ କୁଟୁମ୍ଭକମ୍‌' ଅମୃତ ବାଣୀକୁ ଏକ ଫାଙ୍କା ଆଦର୍ଶବାଦର କଥା କହି ଏହିପରି 
ସମାଜର କର୍ଣ୍ଣଧାରମାନେ ତାହା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲେ ନାହିଁ । ଯୁଗ ଯୁଗର ଆଦର୍ଶ ଶହ 
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୧୧୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଶହ ବର୍ଷର ମମତ୍ବଵ ଓ ଭ୍ରାତୃତ୍ଵ ମାତ୍ର କେତୋଟି ଦିନ ମଧ୍ୟରେ ବରଫ ପାହାଡ଼ ପରି ତରଳି 
ଯିବାକୁ ଲାଗିଲା । ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ଥାଣୁତା, ଜନନେତାମାନଙ୍କର ଶଠତା ଦେଖ୍‌ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷଟିଏ ଚକିତ ହୋଇଉଠିଲା । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ମନୋଜ ଦାସ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ରାଜକିଶୋର ରାୟ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ପଣ୍ଡା, 
ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର, ପଦ୍ମଜ ପାଳ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଆଦି ଗାଳନ୍ଥିକମାନେ ଏହାର ଚମକ୍ରାର 
ଆଲେଖ୍ୟ ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ଶିଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ । ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମୃତ୍ୟୁ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ଶିଳ୍ପ ସଭ୍ୟତାର ବିକାଶ, ସହରୀ ମନୋବୂୃତି, ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଅପମୃତ୍ୟୁ, ଦାସତ୍ଵ ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଏହି ସମୟରେ ଆମ ଚେତନାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି । ଗାନିଜୀଙ୍କ ନାମ 
ଓ ପୋଷାକରେ ଶଠତାଚରଣ ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିବୃନ୍ଦଙ୍କ ବ୍ୟ୍ତିତୃକୁ ଉପହାସ କରିଛି । 
ପାରଞ୍ଚରିକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ ବ୍ୟକ୍ତିର ନୈତିକତା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନାକୁ ବଦଳାଇ ଦେଇଛି । ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ଧୀରେ 
ଧୀରେ ଶିଥ୍ଳ ହୋଇପଡ଼ିଛି । ପ୍ରଗତି ଓ ପରମ୍ପରା କାହାକୁ ତ୍ୟାଗ ବା ଗ୍ରହଣ କରିବ, 
ସମାଜ ମଣିଷ ତାହା ସ୍ଥିର କରିପାରି ନାହିଁ । ଯେଉଁ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଓ ସାମାଜିକଦାୟତା 
ମଣିଷକୁ ଏକତ୍ର କରିଥଲା ପରିବର୍ଭନ ସ୍ରୋତରେ ସେହି ପ୍ରଖରତା ବେଶ୍‌ ଧ୍ମେଇ ଯିବାକୁ 
ଲାଗିଲା ! ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ପରିବର୍ଭନର ଧାରାଟି ଆଦୌ ଅବହେଳିତ ନୁହେଁ । 


ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ତୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଫ୍ରୟେଡ଼, ୟୁଇଁ ଓ ଏଡ଼େଲର 
ଆଦିଙ୍କ ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଗୁରୁତ୍ବପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ୧୯୮.୦ 
ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଏହା ଏକ ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ 
ହୋଇଛି । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ତଥା ସେମାନଙ୍କ 
ମନଗହନର ବହୁ ଅଲୌକିକ ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ଏହି ସମୟରେ ଆମର 
ଗାଳିକଗଣ ଅସମ୍ଭବ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ମନ ସମ୍ବନ୍ଧୀୟ ବହୁ ନୂତନ ସନ୍ଦେଶ 
ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଜାଙ୍ଗଳିକ ରୂପ, ଅଵଚେତନର ଗୂଢ଼ ରହସ୍ୟ ମଣିଷର 
ଅନ୍ତଃପ୍ରବୃତତିକୁ ମଣିଷ ସମାଜ ଆଗରେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ସାମ୍ପିତିକ ଗଳ୍ପଧକାରଗଣ । ଯୌନତା 
କେବଳ ଏକ କାମନା ନୁହେଁ । ଆମ ଜୀବନର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଭାବାବେଗ ! ତାହା 
ବୁଝିବାକୁ ଆଉ ବାକି ରହିଲା ନାହିଁ । ଆମ ପରମ୍ପରାରେ ପତିପତ୍ନୀ ମଧ୍ୟରେ ରହିଥ୍‌ବା 
ସମ୍ପର୍କର ପୁନଃମୂଲ୍ୟାୟନ କରିବାକୁ ପଡ଼ିଲା । ମଣିଷ ମନର ଏହି ଅଭାବବୋଧ ସ୍ପ୍ଣ୍ଣ 
ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ଗୋପୀନାଥ, ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର କିଶୋରୀ ଚରଣ, 
ରବି ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାଜକିଶୋରଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ପଦୁଜ ପାଳ, 
ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, 
ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ପ୍ରଦୀପ ଦାସ, ପ୍ରକାଶ ପରିଡ଼ା, କବିତା ବାରିକ, ଅଭୟ ବାରିକ, ଭୀମ 
ପୁଷ୍ଚି, ଗୌରହରି ଦାସ, କ୍ଷୀରୋଦ ଦାସ, ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, ପରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୧୯ 


ପାରମିତା ଶତପଥୀ ଆଦିଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମସ୍ତ ଗାଳିକ ଏହି ଭାବଟିକୁ କଳାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଯୌନତା ଜୈବିକ ଓ ମାନସିକ ଚିତ୍ତବୁଭତିର ମୌଳିକ ଉପାଦାନ ରୂପେ 
ଗୃହୀତ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ । 


ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଆମ ସାହିତ୍ୟରେ ନୂଆ ନ ହେଲେ ହେଁ ୧୯୮୦ ପରବର୍୍ରୀ 
ଗଳ୍ପରେ ଏହାର ସ୍ପଷ୍ଟ ପ୍ରଭାବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର ବିଖଣ୍ତିତ ଚେତନାକୁ ଭିନ୍ନ 
ଏକ ରୂପଦେଲା ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ । ମଣିଷ ହେଲା ଅତିମାତ୍ରାରେ ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ । ନିଜର 
ସ୍ଥିତିପ୍ରତି ଏକ ସଚେତନ ଭାବ ମଲା ମଣିଷଠାରୁ ତାକୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ପରିଚୟଟି ଦେଲା । 
ତାର ଅହଂ ଭିତରେ ବେଶ୍‌ ବାରିହୋଇ ପଡ଼ିଲା ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ଓ ଦୁଃସ୍ଥିତି । ସମାଜ ଓ ସମୂହ 
ପ୍ରତି ସେ ହେଲା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ । ଯୁଗ ଯୁଗ ଧରି ଇଶ୍ଵରଙ୍କ ଉପରେ ରହିଆସିଥୁବା ବିଶ୍ଵାସ 
ବଦ୍ଧମୂଳ ଧାରଣା ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଧର୍ମଭାବନା ଉପରେ ସ୍ଥିତିବାଦୀଗଣ ଅସଂଖ୍ୟ 
ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟିକଲେ । କିଏର୍କେ ଗାର୍ଡ, କାମ୍ୟ, କାଫ୍ବକା, ନିତୃସେ, ସାର୍ଗ୍ତେ ଆଦି ମଣିଷକୁ 
ନିଜ ସମ୍ପର୍କରେ ନୂଆ ଭାବରେ ଚିନ୍ତା କରିବାକୁ ଖୋରାକ୍‌ ଯୋଗାଇ ଦେଲେ ! ‘ପ୍ରଥମେ 
ସଭା ଓ ପରେ ସ୍ଥିତି? ହେଲା ତା'ର ବାର୍ଭା । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ପ୍ରଚାର ମଣିଷର ଆମ୍ବଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ 
ବହୁଗୁଣିତ କରିଦେଲା । ଜଗତ ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା ପାରମ୍ପରିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ 
ଆସିଲା ପରିବରଁନ । ଗଣ ନୁହେଁ ଜଣ । ସମଷ୍ଟି ନୁହେଁ ବ୍ୟଷ୍ଟି ଉପରେ ଏହା ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଆରୋପ କଲା । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ଗୋପୀନାଥ, କିଶୋରୀ ଚରଣ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମନୋଜ, ରବି 
ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ବୀଣାପାଣି, 
ପ୍ରତିଭା, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଦ୍ମଜ, ଦୀପ୍ରିରଞ୍ଜନ, ସହଦେବ ସାହୁ, ସୁଲୋଚନା ଦାସ, ତରୁଣ କାନ୍ତି 
ମିଶ୍ର, ସୁନୀତି ଦେବୀ, ରାଜକିଶୋର ଦାସ, ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଦାସ, 
ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାସ, ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ତରୁଣ କୁମାର ସାହୁ, ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ତା, ଦାସ 
ବେନହୁର, ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଆଦିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରାର ସଫଳ ପ୍ରୟୋଗ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସହାୟତା, ବିଚିନତାବୋଧ, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରକ 
ଚିନ୍ତାଧାରୀକୁ ଉପରୋକ୍ତ ଗାଳ଼ିକଗଣ ଚମକ୍ରାର କଳାରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ମାନଙ୍କରେ | ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାର। ମଣିଷ ମନରେ 
ବିହିନତାବୋଧର ବୀଜ ରୋପଣ କରିଛି । ଏହି ଚିନ୍ତାଧାରା ଆସିଛି ମଣିଷର ଅସହାୟତା, 
ଜୀବନର ନିରର୍ଥକତା, ନିଃସଙ୍ଗତ!, ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବେ।ଧର ସଙ୍କଟ ଏବଂ 
ଶୂନ୍ୟତାବୋଧରୁ | 


ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ବହୁ ସମ୍ଭାବନା ଓ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ବହନ କରିଛି । ମଣିଷର 
ବଞ୍ଚୁବାକୁ ନେଇ ବହୁ ପ୍ରଶ୍ନ ପଚରାଯାଇଛି ଏହି ସମୟରେ । ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ଭାବ ଓ 
ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ ନିମିତ୍ତ ଏହି ସମୟରେ ଗଳ୍ପ କାରଗଣ ବିଶେଷ ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ 'ଅନୁଭବକୁ କଳାରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି କଥାକାରମାନେ ! 
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୧୨୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ହାରିଯିବାର ଦୁଃଖ ଓ ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ଅତିଶୟ ଆଗ୍ରହ ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ଆଜିର କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ 
ଜୀବନ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରିଚାଲିଛି । ମଣିଷ ପ୍ରତି ସ୍ବେହ, ଶବ୍ଧା ଓ 
ଏକମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ କରିଛି ଅଧ୍କ ରସସିକ୍ତ । ସାମ୍ପୃତିକ ଗଳ୍ପରେ 
ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଆଉ ଏକ ବିଲକ୍ଷଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହୋଇ ରହିନାହିଁ । ରୁଗ୍ଣ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ମଧ୍ଧରେ ମଣିଷର ଅସହାୟତାକୁ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର 
ସହିତ ଚିତ୍ରଣ କରିଚାଲିଛନ୍ତି ଆଜିର ଗାନିକ | ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଗଳ୍ପରେ ବିଶେଷ ଭାବରେ 
ପ୍ରତିବାଦ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଜନିତ କାରୁଣ୍ୟ ଏଷ୍ଟାବ୍ସିଶ୍‌ମେଣ୍ଟ ବିରୋଧୀ ସ୍ଵର ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅନୁକମ୍ପା 
ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ବାସ୍ତବତା ସହିତ ମଣିଷର ଚିତ୍ତସଂଘର୍ଷ ଆଜି ମୁଖ୍ୟ ହୋଇ 
ଦେଖାଦେଇଛି ! ଜୀବନର ମହାନ୍‌ ସତ୍ୟକୁ ଆଜି ଗାଳ୍ିିକଗଣ ଚିହ୍ନଟ କରିବା ପାଇ ପ୍ରବଣତା 
ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ଅତୀତର ଗଳ୍ପର ଧାରା ସହର ଅଭିମୁଖୀ ହୋଇଥ୍‌୍ବା ସମୟରେ 
ବରଁମାନର ଅନେକ ଗାଳ୍ିକ ପୁଣି ପଲ୍ଲୀ ଆଡ଼କୁ ମୁହାଇବାକୁ ଆରମ୍ଭ କରିଛନ୍ତି । ଆମ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସଚଶଵର୍ଯ୍ୟକୁ ନୂଆ ଠାଣି ଓ ବାଣୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ଉଦ୍ୟମ କରୁଛନ୍ତି 
ଗାଳି କଙ୍କ ଏହି ମନୋବୃଭିକୁ ସାଂସ୍କୃତିକ ପ୍ରତ୍ୟାବରନର ସମୟ ଭାବରେ ଅଭିହିତ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଏହି ସମୟ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବି ଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ସବୁ ଶ୍ରେଣୀୟ ଚରିତ୍ରର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ । ନି ମ୍ପ“ମଧ୍ଯବିତ୍ ମଧ୍ୟବିତ ଓ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ ¬ସବୁ ଶ୍ରେଣୀୟ ମଣିଷର 
ଢୀବନଚିତ୍ର ଉପଲବୁଧ ସାଂପ୍ରତିକ ଗଳ୍ପରେ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବାଦ ସହିତ 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ ତଥା ଆପଣା ସମାଜ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ସଚେତନ 
ଭାବ ବର୍ଭ୍ରମାନର ଗଳ୍ପକୁ ନୂତନ ଶ୍ରୀ ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଗଳ୍ପର ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକରେ ବହୁ 
ପରୀକ୍ଷାନିରୀକ୍ଷା ଚାଲିଛି । କାହାଣୀ ହୀନ ଗଳ୍ପ ସହିତ କାହାଣୀଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ସମତାଳ ଦେଇ 
ଗତିଶୀଳ । ପୁଣି ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ, ଲୋକକାହାଣୀର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଷଙ୍ଗ, ମିଥ୍‌, ପ୍ରତୀକ 
ଆଦିକୁ ଗାଳିକଗଣ ନୂଆ ଭାବ୍ଠର ପରୀକ୍ଷା କରି ସଫଳତା ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ମନୋଜ, 
କଇଳାସ, ଶାନ୍ତନୁ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ପଦ୍ମଜ, ପ୍ରତିଭା,. କିଶୋରୀ, ଭୀମ, କବିତା, ପ୍ରଭାତ, ବିଷ୍ଣୁ 
ସାହୁ, ହୃଷୀକେଶ ଆଦିଙ୍କ ଗଛ ଜଗତକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କଲେ ଏହାର ସତ୍ୟତା ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ 
କରାଯାଇ ପାରିବ ! 


ଏହି ସମୟର କେତେକ ଗଳ୍ପରେ ଅନମୌକିକତା, ଫାଣ୍ଟାସି ଆଦିର ଚମକ୍ାର 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମନୋଜ ଦାସ, ତୁଷାର କାନ୍ତି ମିଶ୍ର, ବିଷ୍ଣୁ ସାହୁ, 
ଶୀନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଅଖ୍ଳ ମୋହନ ଆଦିଙ୍କୁ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । 
ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଗନ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଏହି ସମୟରେ ଗାଳିକଗଣ ସମାଜ 
ଅପେକ୍ଷା ବ୍ୟକ୍ତି ଏବଂ ଏକ କାହାଣୀ ଅପେକ୍ଷା ବଳିଷ୍ଠ ଥ୍ମ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସାମ୍ପତିକ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୨୧ 


ହୋଇପାରେ । ଏପରିକି ମାନବେତର ଜୀବ - ଯଥା -ପେଚା, ଓଟ, କୁକୁର, ବିଲେଇ, 
ମାଙ୍କଡ଼ ପ୍ରଭୃତି ଏଥ୍‌ରୁ ଅର୍ଥାତ ଗାଳିକଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ବାଦ ପଡ଼ି ନାହାନ୍ତି । 


୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଗଳ୍ପରଚନା କରିଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି 
କିଛି ପ୍ରବୀଣ ଓ ଅନେକ ତରୁଣ ଗାଳ୍ଜିକ । ଜୀବନ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ସମୟରେ ସୃଷ୍ଟି 
ହୋଇଛି ଅସୁମାରୀ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ । ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଜୀବନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ନୈରାଶ୍ୟ 
ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପର ଉପଜୀବ୍ୟ ଉପାଦାନ । ଜୀବନର କ୍ଷଣଭଙ୍ଗୁରତା ପ୍ରତି 
ଗାନ୍ିକଗଣ ଅଧ୍କ ସଚେତନ ହୋଇଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରୂପକୁ ଖୁନଭିନ୍‌ କରି ଦେଖ୍ବାର 
ପ୍ରବଣତାଟିଏ ଜାଗି ଉଠିଛି ଶିଳ୍ପୀ ପ୍ରାଣରେ । ମଣିଷର ଅସ୍ଥିରତା, ମୃତ୍ୟୁ କାତରତାକୁ 
ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ଦେଖ୍‌ଛି ସ୍ରଷ୍ଟା । ମଣିଷର ପରିବେଶ, ବାହ୍ୟ ଜଗତ ଓ 
ଆମ୍ମଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ଗଳ୍ପ ସ୍ରଷ୍ଟା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛି ଏକ ଲକ୍ଷଣୀୟ ପାର୍ଥକ୍ୟକୁ | ରାଜନୈତିକ 
କପଟାଚାର, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, ଅସୁମାରୀ ସ୍ଵପ୍ରଭଙ୍ଗ, ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା ପୁଣି 
ନିଜ ପାଦରେ ନିଜ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଗଢ଼ିବାର ଆତମ୍ଭିକ ସାହସ, ପ୍ରେମ, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଜଗତୀକରଣ 
ଯୁଗରେ ସାଧାରଣ ଜନତାର ଅସହାୟ ରୂପ, ପ୍ରକୃତିର ବିରୋଧୀ ଭାବକୁ ଗଳ୍ପକାରଗଣ 
ରୂପ ହେଇଚାଲିଛନ୍ତି । ସାମୂହିକ ଚେତନା ଅପେକ୍ଷୀ ବ୍ୟକ୍ତି ଚେତନା ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନର 
ବିବିଧ ଅନୁଭବ ହୋଇଛି ସୀମ୍ପତିକ ଗଳ୍ପର ଆଧାର । ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସତ୍ତ୍ଵେ ଗଳ୍ପ 
ହୋଇଛି ଜୀବନଧର୍ମୀ । ମଣିଷର ମନ ଓ ସାମାଜିକ ରୂପାନ୍ତର ହୋଇଛି ସ୍ତଷ୍ଟାର ସାଧନା 
ଭୂମି । ଏହି ସମୟରେ ଗଳ୍ପ ଭାରତର ଭୌଗୋଳିକ ସୀମା ଅତିକ୍ରମି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତରରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିଛି । ଜଗତୀକରଣର ପ୍ରବଳ ହାୱାରୁ ମୁକୁଳି ପାରିନାହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ । ଏହି 
ସମୟର କେତେକ ଗନ୍ଧରେ ସ୍ରଷ୍ଟାର ଝୈପ୍ବାତ୍ମକ ମନୋଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଥ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ପାରମ୍ପରିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ଯୁକ୍ତିବାଦୀ ମନନେଇ ଦେଖ୍‌ଟିଁ ସ୍ରଷ୍ଟା । ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ସ୍ତଷ୍ଟାର ମୁତ 
ଅଧ୍କ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ହୋଇଛି । ଗାଳ଼ିକ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ରାଜନୈତିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ସଚେତନ ହୋଇ ଉଠିଛି । ଗାନ୍ିକ ଆଉ କୌଣସି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବିନ୍ଦରେ ଅଟକିବା ଉଚିତ ମନେକରି 
ନାହିଁ । ପ୍ରେମ ପ୍ରତାରଣା, ଶ୍ରଦ୍ଧା-ଘୃଣା, ବିଶ୍ଵାସ-ବିଶ୍ବାସଘାତକତା, ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ବପ୍ପଭଙ୍ଗ, 
ବାସ୍ତବତା -ଅଲୌକିକତା ପରି ବହୁ ବିରୋଧାତ୍ମକ ଭାବକୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ପ୍ରତି 
ମୁହୁର୍ଭରେ । ଧୂର୍ଭ ଓ ପ୍ରତାରକର ମୁଖା ଖୋଲି ଦେବାକୁ ସେ ଆଉ ଶଙ୍କା କରିନାହିଁ । 


ଶିକ୍ଷିତ ମଧ୍ଯବିଉ୍ତମାନଙ୍କର ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ସମୃଦ୍ଧି ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥ୍ବା ମାନସିକ 
ପୀଡ଼ନକୁ ବ୍ୟଗ୍ରତାର ସହିତ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛି ଗାଳିକ । କେତେବେଳେ ବୃଦ୍ଧ ପିତାମାତା ଶିକ୍ଷିତ 
ପୁତ୍ର ଓ ପୁତ୍ରବଧୂଙ୍କ ଦ୍ଵାରୀ ହତାଦର ହେଲାଣି ତ, କେଉଁଠି ସ୍ଵାମୀ ଓ ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଧରେ 
ବିଛିନ୍ନତାର ବ୍ୟବଧାନ ବଢ଼ି ବଢ଼ି ଚାଲିଛି । ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି - ସବୁଠି ଛଳନା ଓ 
କପଟତାର ବାତାବରଣ | ଯୁବଗୋକଷ୍ଠୀର ଅସାମାଜିକ ଆଚରଣ, ଯୌତୁକ ପାଇଁ ବଧୂହତ୍ୟା, 
ଅର୍ଥ ପାଇଁ ଶିଶୁ ଅପହରଣ, ସାଇବର ଅପରାଧ, ଟେଣ୍ଡରଫିକ୍‌ସ ମାମଲା, କଳାବଜାରୀ, 
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୧୨୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଅଣ୍ଡରୱା୍ଲଡ଼ ମାଫିଆଙ୍କ ପ୍ରାଦୃର୍ଭାବ, ରାଜନୈତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର - ଏହିପରି ଅନେକ ବାସ୍ତବ 
ଉପାଦାନ ଆଜି ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ । ଆଜି ବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ, ବସ୍ତୁ ହୋଇଛି ମୁଖ୍ୟ । 


ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ସହିତ ବାସ୍ତବତାର 
ସମ୍ମିଶ୍ରଣ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଏକ ନୂତନ ଦୃଶ୍ୟମୟ ପୃଥ୍ବୀ ନିର୍ମାଣର ପରିକଳ୍ଧନା କରାଯାଇଛି । 
ବସ୍ତୁଭିରିକ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ଆମର ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବିତ ହେବାଦ୍ଧାରା, ଯେଉଁ ନୃତନ 
ସଂକଟ ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଛି, ତାହାକୁ ଆଜିର ଗଳ୍ସ୍ରଷ୍ଟା ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛି । ଆଧ୍ଧାମଭିକତା ଓ 
ଦେହର ବଳୟ ମଧ୍ଧରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଟିଏ ଆଙ୍କି ଚାଲିଛି ତା” ପୃଥ୍ବୀର ରୂପକୁ |! ସହର ଓ ଗ୍ରାମ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ରଷ୍ଟା ସ୍ଥାପନ କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି ଏକ ଯୋଗସୂତ୍ରର | ଅନେକ ଗାଳ୍ିକ 
ଅତୀତର ମୋହରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇ ପଡ଼ିଛନ୍ତି । ଏକ ନଷ୍ଟାଲଜିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିଫଳିତ 
ହୋଇଛି ଆଜିର ଗଳ୍ପରେ ! 


ଗତ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ବେଳକୁ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ଚେତନାର ନୃତନ ଅଭିଯାତ୍ରା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକତା ଓ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାରୁ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ନାରୀଜାତି ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ପରିଚିତି ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀର ଅସହାୟତା ଓ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଯେ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇନାହିଁ, ତାହା ନୁହେଁ । ମାତ୍ର ଏ ସବୁ ସତ୍ତ୍ଵେ ମଧ୍ଯ ଏକ ପ୍ରଗତିଶୀଳ ଚେତନା ଦ୍ଵାରା 
ମହିମାବନ୍ତ ହୋଇ ଉଠିଛନ୍ତି ଏମାନେ । ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ସୁଲୋଚନା 
ଦାସ, କବିତା ବାରିକ, ସୁନୀତି ଦେବୀ, ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ର, ବିଜୟିନୀ ଦାସ, ପାରମିତା 
ଶତପଥୀ, ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ, ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ନାୟକ, ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, ସୁସ୍ମିତା ବାଗ୍ଚୀ, 
ଶକୁନ୍ତଳା ପଶ୍ଡା, ସୁଧାଂଶୁବାଳା ପଣ୍ଡା, ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀ, ଜ୍ୟୋସ୍ମା ରାଉତରାୟ, ରଶ୍ମି ରାଉଳ, 
ଜୟନ୍ତୀ ରଥ, ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ର ସିଂ ଆଦି ନାରୀ ଗାଳ଼ିକାଗଣ ନାରୀ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ରହସ୍ୟ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାରୀ ଚେତନାର ଏକ ନୃତନ ଦିଗ୍ବଳୟର ସମ୍ଭାବନା 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀ ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍ବା ଜୈବିକ ଓ ମାନସିକ ଫାଙ୍କକୁ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ହୃଦୟର ଅନୁଭବ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ 
ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ । ପୁରୁଷର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଓ ଭୋଗବାଦୀୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଏମାନେ ସ୍ଵୀକାର 
କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ନାରୀକୁ ଛଳନା ଓ ପୁରୁଷର ଦାସୀ ରୂପେ ବଞ୍ଚବାକୁ ଛାଡ଼ି 
ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ନାରୀର ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା, ଦୃ'ଧୀନ ଚେତନା ଓ ପରିଚିତିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଛନ୍ତି 


ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟର 
ଉଦ୍ଘାଟନ । ଫର୍ମ ନୁହେଁ ଥ୍ମ୍‌ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ ହୋଇଛି ଗଳ୍ପର ଆଦର୍ଶ । ବିଭିନ୍ନ 
ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ରର ସମସ୍ୟାକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ବହୁ ତରୁଣ ଗାନ୍ଦିକ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । 
ପ୍ରତି ନାୟକ ଓ ପ୍ରତିମୂଲ୍ଯୟବୋଧ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ସଫଳତା ଅପେକ୍ଷା 
ବିଫଳତା ହୋଇଛି ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିପାଦ୍ୟ ବିଷୟ । ଜୀବନର ଅର୍ଥହୀନତା ଓ ଅସଙ୍ଗତି ମଧ୍ଯରେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୨୩ 


ତଥାପି ଅବଶିଷ୍ଟ ରହିଥ୍‌ବା ବାସ୍ତବତାକୁ ଗାଳ଼ିକଗଣ ସ୍ଵୀକାର କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ମଣିଷର ଦ୍ରୈତ ଜୀବନ, ଛଳନା, ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିତୃ, ସାମାଜିକ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିକ ବିଛିନ୍ନତା, ମଣିଷର 
ଯୌନାବେଗ ତଥା ଅତୀତ ପ୍ରବଣତାକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ଅର୍ଥନୈତିକ 
ସଙ୍କଟ, ରାଜନୈତିକ ପ୍ରତାରଣା ସହିତ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସାମ୍ୟବାଦୀ ଚେତନାର 
ଅନୁବର୍ରନ ଘଟିଛି । ନିଜର ପରିବେଶ, ଜଳବାୟୁ ଓ ସାମାଜିକ ଚେତନା ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନକୁ ପରୀକ୍ଷା କରାଯାଇଛି । ତେଣୁ ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା କଲେ ଏହି 
ଅଢ଼େଇ ଦଶକର ଗଳ୍ପ ଉଭୟ ଫର୍ମ ଏବଂ କଣ୍ଡଢେଣ୍ଟ (ଗଠନ ଓ ବିଷୟବସ୍ତୁ) ଦୃଷିରୁ 
ପୂର୍ବବର୍ତୀ ଗନ୍ଠଠାରୁ କେତେକ ପରିମାଣରେ ଯେ ନିଆରା, ଅସ୍ବୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । 


| ତିନି । 


ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ପ୍ରଥମରୁ କୁହାଯାଇଛି ଯେ ୧୯୮୦ ପରବର୍ର୍ରୀ ସମୟରେ ବହୁ 
ତରୁଣ ଗାଳ୍ିକ ନିଜର ଶ୍ରେଷ୍ଠ କୃତିମାନ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, କେତେକ ପ୍ରବୀଣ ଗାଳ଼ିକ 
ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନାରୁ ବିରତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ 
ଏତିହାସିକତା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟି ସମ୍ପର୍କରେ ବିହଙ୍ଗାବଲୋକନ କରିବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଜରୁରୀ 
ମନେହୁଏ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥ୍ବା ରାଜକିଶୋର 
ରାୟ ( ୧୯୧ ୪-୯୮) ନବେ ଦଶକରେ ମଧ୍ଯ କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ସ୍ଵର ପାଠକକୁ ଭାବ ବିମୁଗ୍ଧ କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ବାସ୍ତବବାଦ, ଆଦର୍ଶବାଦ, ଇତିହାସ ଓ କିମ୍ବଦନ୍ତୀକୁ ଆଧାରକରି କମ ଗଳ୍ ରଚନା 
କରିନାହାନ୍ତି । କାବ୍ୟିକ କଳ୍ପନା, ସମ୍ତାନ୍ତ ଭାଷା ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ମାନବିକ ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରନ୍ତି । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଚେତନା ସହିତ ମାନବବାଦର ଅପୂର୍ବ ସଂଯୋଗ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । ୧୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର 
ଅମୃତ, ଦୃଶ୍ଯଦୂଶ୍ୟାନ୍ତର, ମନୁନ୍ତରର ମାନବ, ଗଳଛସମ୍ଭାର ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଙ୍ଗଳନ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପୂର୍ବର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଭାବ ଏଥ୍‌ରେ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ। 
ତେବେ ଅତୀତର ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ପ୍ରବଣତା ଉତ୍ତର ଅଶୀରେ ଧୀରେ ଧୀରେ ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତାରେ 
ପରିଣତ ହେବା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଭାବଧର୍ମର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟକୁ ସୂଚିତ କରିଥାଏ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ ନୂତନ ବାଗ ଓ ବେଗ ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ବା ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ 
ରାଉତରାୟ ( ୧୯୧ ୫- ୨୦୦୪) ଓଡ଼ିଆ ଗଛ ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଧ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଯୋଗୁଁ ବେଶ୍‌ ପରିଚିତ । ପାରମ୍ପରିକତା ଧରାବନ୍ଧା କାହାଣୀରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ମୁକ୍ତ କରି 
ଏକ ନୃତନ ଦିଶାର ସନ୍ଧାନ ଦେଇଛନ୍ତି । ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ 
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୧୨୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ତା'ର ଭାବଧର୍ମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଫ୍ରୟେଡ଼ୀୟ ଯୌନଚେତନା ସହିତ 
ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର ବିବିଧ ଅନୁଭୂତିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ବଳିଷ୍ଠ 
ଭାବାବେଗ ସହିତ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମାନ୍ୟ 
ଦେଇଥାଏ ।! ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ଅର୍ଥାତ ଦୀର୍ଘ ୩୫ ବର୍ଷ ପରେ ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ 
ସଙ୍କଳନ ଯଥା : ମାଙ୍କଡ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୮୪) ଏବଂ ନୃତନ ଗଛ ( ୧୯୯୦) 
ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରେ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ, ଶୀତଳ ସ୍ବିଗ୍ଧତା, ନିଛୁକ ପ୍ରେମଭାବ; 
ମଣିଷର ଶଠତା, ଆମ୍ଭବଡ଼ିମା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭାଜିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ଅନୈତିକତା ଆଦିକୁ 
ଏହି ସଂକଳନ ଦ୍ଵୟସ୍ଥର ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । କିନ୍ଧ ସଂକଳନର ଅଧୁକାଂଶ 
ଗଛ ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବବର୍ରଗୀ ସମୟର ରଚନା । ଅବଶ୍ୟ ତାଙ୍କର ପୂର୍ବବର୍ତୀ ସଂକଳନ 
ଗଳଗୁଡ଼ିକର ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଏଥୁରେ ଦୂର୍ଲକ୍ଷ୍ୟ 


ଓଡ଼ିଆ ବ୍ୟଙ୍ଗ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ଫତୁରାନନ୍ଦ (ରାମଚନ୍ଦୁ ମିଶ୍ର, ( ୧୯୧୫- 
୯୫)ଙ୍କ ଅବଦାନ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ | ଲଘୁ ହାସ୍ୟରସ ଛଳରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର 
ସଂଶୋଧନ ଥୁଲା ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅହଂକାରିତା, ଅଯଥା 
ବଡ଼ିମା ଓ ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତାକୁ ବିଦ୍ରୁପ ଛଳରେ ସମାଜ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ର ପରିମାର୍ଜନା 
ନିମିତ୍ତ ସେ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରିଥ୍‌ଲେ । ୧୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ରୀ 
କାଳରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ କରିଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଭୋଟ ( ୧୯୮୦), 
ଭାରତର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ହାସ୍ୟଗନଳ୍ପ ( ୧୯୮୦ ), ଗମାତ (୧୯୮୨), ନିଦା ବେହେଲ 
( ୧୯୮୨), ସାହିତ୍ୟ ବେଉଷଣ ( ୧୯୮୩), ଫମାଲୋଚନା ( ୧୯୮୨ ) ଇତ୍ୟାଦି । ଲଘୁ 
ଶୈଳୀରେ ସମାଜର ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରି ସେ ଅନେକତ୍ର ସମାଜ ପ୍ରତି 
ରହିଥ୍‌ବା ତାଙ୍କର ଅଙ୍ଗୀକାରବନଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଛନ୍ତି । ଏମିତି ସରଳ ଅଥଚ ଭାବଗର୍ଭକ 
ଶୈଳୀରେ ମାନବ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟକୁ ଖୁବ କମ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟା ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ ( ୧୯୧୩- ୯୪) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଜଣେ 
ଅନ୍ୟତମ ସମାଜ ସଚେତନ ଶିନ୍ଥୀ । ବିମଳ ହାସ୍ୟରସ ସହିତ ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ସୂଚିତ କରେ । ଜୀବନର ବହୁ ନିଗୃୂଢ଼ ସତ୍ୟକୁ ସେ ବେଶ ଲଘୁ 
ଚଟୁଳତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ସାମର୍ଥ୍ୟ ରଖନ୍ତି । ସେ କୌଣସି ବାଦ ପ୍ରତି ବିଶ୍ଵସ୍ତ 
ନୁହନ୍ତି । ସମାଜର ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ସଂଗ୍ରହ 
କରିପାରନ୍ତି । ନିତିଦିନିଆ ଜୀବନର ଆଖ୍ଦେଖା ଅଥଚ ଜନମାନସର ଅନ୍ତରାଳରେ ସଂଗୁପ୍ତ 
ହୋଇଯାଉଥ୍‌ବା ଘଟଣାରାଜିକୁ ପୁଞ୍ଜିକରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ । ଶାଣିତ ବ୍ୟଞ୍ଜନା 
ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବେଶ ମନନଧର୍ମୀ । ହାଇଦ୍ରାବାଦର ଅଙ୍କୁର 
( ୧୯୮୨), ମାଂସାଶୀମାନଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ( ୧୯୮୨), ଆକାଶୀ ପୁଲ (୧୯୮୩), 
ଗଙ୍ଗାଗାଙ୍ଗୀ ( ୧୯୮୩), ଅଜାଗା ଘାଆ ( ୧୯୮୩), ନୀଡ଼ାଶ୍ରୟୀ ( ୧୯୮୩) ଆଦି 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୨୫ 


ଗଚଳ୍ଗ୍ରନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ମାରକୀ । ବିଭୂତି ଭୂଷଣ ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୯୧୯-୯୭) ଜଣେ 
ଗଭୀର ମାନବବାଦୀ ସମ୍ମେଦନଶୀଳ ଗାଳ୍ିିକ ଭାବରେ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟଟି ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରିଛିନ୍ତି । ତାଙ୍କର କଥନ ଶୈଳୀ ଚମଜ୍କାର ! ମଣିଷ ମନର ବିଭିନ୍ନ ଆବେଗକୁ 
ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଦେଇପାରନ୍ତି ସେ ତାଙ୍କ କୃତିରେ । ଜଣେ ଜୀବନଧର୍ମୀ, ବାସ୍ତବ ଜୀବନର 
ରୂପକାର ଭାବେ ଶ୍ରଦ୍ଧେୟ ପାଠକର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାରେ ସେ ସମର୍ଥ । 
ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ଗନ୍ଚଜଗତ ବିପୁଳାୟତନ ବିଶିଷ୍ଟ ନ ହେଲେ ହେଁ, ଏହାର 
ଗୁଣାମ୍ମକମାନ ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ନପାରେ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତର ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଆବେଗଧର୍ମୀ ଓ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ଭାବରେ ବ୍ୟକ୍ତ କରିପାରନ୍ତି । ଅନେକ 
ସମୟରେ ଗାଳ୍ଧିକ ସ୍ଵୟଂ ଚରିତ୍ରଟିଏ ହୋଇ ନିଜ ଗଳ୍ପରେ ଆମ୍ମପ୍ରକାଶ କରିଯାନ୍ତି । ସାଂପ୍ରତିକ 
ସମାଜରେ ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତା, ଭୋଗବାଦୀ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ମଣିଷ ( ଉଭୟ ପୁରୁଷ ଓ 
ନାରୀ ) ଜୀବନର ବହୁ ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ ମାର୍ମିକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି । 
ସେ ଅନେକ ଚରିତ୍ରଧର୍ମୀ ଗଛ୍ଥ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ସହାନୁଭୂତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ । ସେତୁ, ନିଶାନ୍ତ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ ପରେ ଉତ୍ତର ଅଶୀରେ 
‘ଚନ୍ଦନା' ( ୧୯୮୩) ‘କେତୋଟି ନିର୍ବାଚିତ ଗଳ' , ଅହଲ୍ୟା”, ‘ବିଶଲ୍ୟକରଣୀ? ଆଦି 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ । ଜଣେ ଜୀବନଧର୍ମୀ ବାସ୍ତବତାର ରୂପକାର ଭାବରେ ତାଂକର 
ମହତ୍ତ୍ଵ ସୁପ୍ରତିଷ୍ପିତ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗହ୍ପକୁ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସମୃଦ୍ଧ 
କରିଥ୍ବା ତଥା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଗୋଟିଏ ବାସ୍ତବଭୂମି ଓ ଆଭିଜାତ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିଥୁବା କ୍ଲାସିକ୍‌ 
ସ୍ରଷ୍ଟା ହେଉଛନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ( ୧୯୨୨-୯୦) କାହାଣୀ, ପ୍ରସଙ୍ଗ, ଭାବଭୂମି, ଥୁମ୍‌, 
ଚରିତ୍ର, ବର୍ଣ୍ଣନା ଓ ଭାଷାଶୈଳୀ — ସବୁ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ପାରମ୍ପରିକତାଠାରୁ ମୁକ୍ତ 
କରି ତାକୁ ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ନୂତନ ଭିତ୍ତିଭୂମି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ଜଜଗତ ପୁରାଣଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି 
ସମାଜ, ନୃତତ୍ତ, ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ରାଜନୀତି, ଧର୍ମ ତଥା ମାନବିକ ବିଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତାଧାରାର 
ଏକ ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ ଜଗତ । ନିରୋଳା ପଲ୍ଲୀରୁ ସହର ଓ ସେଠାରୁ ମହାନଗର ତଥା ବିଶ୍ଵର 
ବିଭିନ୍ନ ଗବାକ୍ଷକୁ ସଂପ୍ରସାରିତ ତାଙ୍କ ଗଛର କଥାଭୂମି । ଭିକାରୀଠାରୁ ବିଳାସୀ ରାଜପୁତ୍ର 
— କେହି ବାଦ ପଡ଼ନ୍ତିନି ତାଙ୍କ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠିରୁ । ମନସ୍ତତ୍, ବାସ୍ତବବାଦ, ସ୍ଥିତିବାଦ, ସଵଭାବବାଦ, 
ଅତିବାସ୍ତବବାଦ — ସବୁର ସତେ ଯେପରି ଏକ ତିଳତଶ୍ଡଳିତ ରୂପ ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସୃଷି ¦ 
ଡାରଉଇନ୍ଵ, ମାର୍କସ୍‌, ଫୁଏଡ଼ ପାଠକର ଅଜାଣତରେ କାୟାବିସ୍ତାର କରିଯାନ୍ତି। ସାମ୍ପତିକ 
ମଣିଷର ସ୍ଥିତି-ଦୃଃସ୍ଥିତି, ସ୍ଵାଧୀନତାର ବିଭଙ୍ଗ ରୂପ, ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ରାଜନୀତିକ ପ୍ରତାରଣା, କ୍ଷଣବିଲୟମାନ ସାମନ୍ତବାଦୀ ପରମ୍ପରାର ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ, ନାରୀ 
ଓ ପୁରୁଷର ଅବଚେତନ ମାନସର ସଂଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟ, ଆଧୁନିକ ଯୁବକର ବିଭ୍ରାନ୍ତି, 
ବୌଦ୍ଧଦର୍ଶନ ମାଧ୍ୟମରେ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର ଅସହାୟ ସ୍ଥିତିକୁ ସେ ଯେପରି ଚମଜ୍କାର ରୂପ 
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୧୨୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି, ସେହିପରି ନୂତନ ଶୈଳୀ, ଅଭିଜାତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକୁ ଉତ୍ତରଣ କରିପାରନ୍ତି ଏକ ସୁ-ଉଚ୍ଚ ଭାବଚେତନା ସ୍ତରକୁ | କହିବା ଅନାବଶ୍ୟକ ଯେ, 
ଦୀର୍ଘ ଚାରି ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସେ ଥୁଲେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାମ୍ରାଜ୍ୟର ଅପ୍ରତିଦ୍ଧନ୍ଦ୍ରୀ ସମ୍ପାଟ | ୧୯୮୦ 
ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ମହାନଗରୀର ରାତ୍ରି ( ୧୯୫୦), କୃଷ୍ଣଚୂଡ଼ା ( ୧୯୫୧), ରୁଟି ଓ ଚନ୍ଦ୍ର 
( ୧୯୫୪), ଶେଷ କବିତା ( ୧୯୫୫), ସବୁଜ ପତର ଓ ଧୂସର ଗୋଲାପ (ece୫r), 
ମରାଳର ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୬୨ ), ଦୁଇ ସୀମାନ୍ତ ( ୧୯୭୧), ମହାନିର୍ବାଣ ( ୧୯୭୩), ଓଃ 
କାଲକାଟା ( ୧୯୭୩), କବି ଓ ନର୍ଭକୀ ( ୧୯୭୫) ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ ପାଇ 
ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଳ୍ପକୁ ବହୁ ପରିମାଣରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଥୂଲା ! ୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ମାଂସର 
କୋଣାର୍କ ( ୧୯୮୧), ଯଦୁବଂଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୮୩), ରାଜଧାନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗଛ ( ୧୯୮୬) ଏବଂ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଛ୍ପ ( ୧୯୯୦) ¬ ଏହିପରି ଚାରୋଟି ଗଛ ସଂକଳନ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ଶେଷ ନିଃଶ୍ବାସ ସମ୍ବରଣ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯଥାର୍ଥରେ ଗଳ୍ପ ହିଁ ଥଲା ତାଙ୍କର 
ଶ୍ନାସକ୍ରିୟା । ଯଦିଓ ୧୯୮୦ ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ 
ପ୍ରତିଭାର ସୂଚନା ମିଳି ସାରିଥ୍ଲା । ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ସାହିତ୍ୟିକ ଭାବରେ ଜୀବନ ବିମୁଖ 
ଚିନ୍ତାଧାରାର ସେ ଥ୍‌ଲେ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ବୌଦ୍ଧଧର୍ମର ଜୀବନ 
ବିମୁଖତାକୁ ସେ ସହଜରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରି ନାହାନ୍ତି । ବସ୍ତୁବାଦର ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ 
ଦାବଦହନ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଜୀବନର ସତ୍ୟ ଖୋଜିଛନ୍ତି, ସାଭିମାନର ସହିତ ଜୀବନ ବଞ୍ୁବାର 
ଶିଖ୍ଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ ‘ମାଂସର କୋଣାର୍କରେ ପାଠକ ବେଶ୍‌ 
ଲକ୍ଷ୍ୟକରିପାରିବେ ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟଟିକୁ ।! ରାଜନୀତିର ସୌଦାଗରୀ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ମଣିଷର ସୁକୋମଳ ଭାବାନୁଭୂତିର ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ରୂପ, ବୌଦ୍ଧିକ ଶଠତା, କ୍ଷୁଧା ( ଶାରୀରିକ 
ଓ ମାନସିକ )ର କୈବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବଞ୍ବା ପାଇଁ ଅସହାୟ ମଣିଷର ସଂଗ୍ରାମ, ଯୁବ ସମାଜର 
ଲକ୍ଷ୍ୟହୀନ ଜୀବନ, ଅବକ୍ଷୟମାଣ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ରୂପ, ବସ୍ତୁବାଦୀ 
ସଭ୍ୟତାର ସବଗ୍ରାସୀ ଚିନ୍ତାଧାରା; ଦୁନୀତି, କଳାଟଙ୍କା ମଝିରେ ହଜିଯାଉଥ୍ବା ସରଳ 
ମଣିଷର ସୁକୁମାର ପଣକୁ ଏହି ସଂକଳନର ବିଭିନ୍ନ ଗଛ୍ଥ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରତୀକିତ କରାଯାଇଛି । 
‘ଯଦୁବଂଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ଏଗାରଟି ଗଳ ସଂକଳିତ । ଭାରତୀୟ ଆଧାମ୍ଭିକ 
ପରଂପରାଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନିଃସଙ୍ଗତା ଉତ୍ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ମଣିଷର 
ସ୍ବେଛାଚାରିତା, ଅସହାୟ ମଣିଷର କାରୁଣ୍ୟ ଓ ଜୀବନବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀ ଗନଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ‘ଯଦୁବଂଶ? ଗଳ୍ପରେ ପୌରାଣିକତା ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟଖଣ୍ଡର 
ସେ ଏକ ପ୍ରତୀକିତ ରୂପ ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ବାସ୍ତବବାଦୀ ସ୍ରଷ୍ଟା । ନିଜର ସମାଜ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା 
ସମ୍ପର୍କରେ ବିଶେଷ ସଚେତନ ମଧ୍ଯ । ଆବେଗ ଓ ହେତୃବାଦ (Reasoning ) ଉପରେ ହିଁ 
ସେ ଗୁରୁତ୍ଛାରୋପ କରିଥାନ୍ତି । ଏହି ସଂକଳନସ୍ଥ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଯେପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶର 
ଚମଜ୍କାର ଚିତ୍ର ( ସୁନାରୀ ଆମ୍ବ, ଛାପିଛାପିକା, ବନ୍ୟା ସଙ୍ଗିନୀ ଆଦିରେ ) ରହିଛି, 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୨୭ 


ସେହିପରି ରହିଛି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଅସହାୟ ମଣିଷର ( ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ) ମର୍ମଦାହୀ 
ଆତ୍ମଲିପି । ଗୋଟିଏ ପ୍ରେମଗଳ୍ପ, ପ୍ରେତିନୀର ନାଚ ଗଳ୍ପ ଦ୍ଧୟର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ସହର ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଏଥ୍‌ରେ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ଗଭୀରାନୁଭୂତି ବେଶ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ଶାଣିତ । ଅବକ୍ଷୟମାଣ ସାମନ୍ତବାଦର 
କରୁଣ ରୂପକୁ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ ସାହୀ ଖାନ୍ଦାନ ଓ ଅଦିନର ଅତିଥ୍‌ ଗଳ୍ପରେ ! 
ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ ଏହି ସଂକଳନର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ୟରେ ଲେଖକଙ୍କର ତୀବ୍ର ଅନୁଭୂତି ଓ 
ସାମାଜିକ ଭାବବୃତ୍ତ ମୁଖ୍ୟସ୍ଥାନ ଗ୍ରହଣ କରିଛି । ‘ରାଜଧୀନୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ? ଅଭିଜାତ 
ରାଜଧାନୀରେ ଅଭିନୟ କରୁଥ୍ବା ଅଥଚ ନିଜର ସୀମାବଦ୍ଧତା ସମ୍ପର୍କରେ ସଚେତନ ଥ୍ବା 
କିଛି ମଣିଷଙ୍କ ଆତ୍ମଲିପି । ନିଜକୁ ଅଭିଜାତ ବୋଲି ଦାବି କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଅସହାୟତା, 
ନିଃସଙ୍ଗରୂପ ଓ ପ୍ରତାରଣା ମଧ୍ଯରେ ଗୋଟିଏ କ୍ଷୟିଷ୍ଣ ମ୍ରିୟମାଣ ସଭ୍ଯତାକୁ ଦ୍ୟୋତିତ 
କରାଯାଇଛି । ଇତିହାସର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ରୂପକୁ ପାଠକ ଯେପରି “ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ସାହାନାଇ”ରେ 
ଭେଟେ, ପୁରାଣର ଏକ ଅଭାବିତ ସମସ୍ୟାକୁ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୁଏ, ‘ଶାନ୍ତନୁ ଓ ଗଙ୍ଗା” ଗଳ୍ପରେ | 
ଇତିହାସ , ପୁରାଣ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ ମଣିଷର ବୈଭିନ୍ନ୍ୟକୁ ଏହି ଗନ୍ଧ ସଂକଳନର ବିଭିନ୍ନ 
ଗଳ୍ ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଲେଖକ ନିଜ ସମାଜଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ଦେଇପାରିଛନ୍ତି । 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍'ରେ କୌଣସି ନୃତନ ଗଳ୍ପ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ ନାହିଁ । ୧୯୪୬ 
ମସିହାଠାରୁ ୧୯୮୭ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ସତରଟି ଗଳ୍ପକୁ ନେଇ 
ସଂକଳନଟି ପ୍ରସ୍ତୁତ । ଏହି ସଂକଳନର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପୌରାଣିକ, ଏତିହାସିକ, ବୌଦ୍ଧଯୁଗୀୟ, 
ସୀମନ୍ତବାଦ ( ଅବକ୍ଷୟମାଣ), ସହରୀକୈନ୍ଦ୍ରିକ, ପଲ୍ଲୀ ଚେତନାମୂଳକ, ମାର୍କସବାଦ ତଥା 
ବାସ୍ତବବାଦୀ ଚେତନା ଉପରେ ଆଧାରିତ । ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରୁ ଲେଖକ ଜୀବନବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଗଳ୍ପର ବିସ୍ତତ ସରହଦ ସମ୍ପର୍କରେ ପରିଚୟ ମିଳେ ¦ ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ 
ସୁରେନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ ଅଭିଜାତ ଓ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ | ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁମଧ୍ୟରେ କେବଳ 
ଜୀବନଟିକୁ ଦେଖୁଥ୍ବା ଦରଦୀ ଶିଳ୍ପୀଟିଏ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଯେପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟର ବ୍ୟାପକତା 
ରହିଛି, ସେହିପରି ରହିଛି ଯୁଗଧର୍ମ ଓ ବିଚାରବୋଧ ଉପରେ ପ୍ରାଞ୍ଞିକ ଟିପ୍ପଣୀ । ଚିତ୍ରକଳ୍, 
ମିଥ୍‌, ପ୍ରତୀକ, ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ଓ ସାଙ୍ଗୀତିକ କଳାକୁଶଳତା ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପକୁ କରିଛି 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଅଙ୍ଗକୁ କରିଛି ରଵିମନ୍ତ । 


ଆଟ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭିକରେ ନବନବ ପରୀକ୍ଷା କରି ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ଏକ ବହୁଶାଖା 
ବିଶିଷ୍ଟ ବିରାଟ ମହାଦୁମରେ ପରିଣତ କରିଥ୍ବା, ମଣିଷ ମନର ଅନ୍ଧାରୀ ଗହ୍ନରର ରହସ୍ୟକୁ 
ଭେଦ କରି ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀ ଚେତନାଦ୍ଵାରା ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚୟଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ବା 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଓଡ଼ିଆ ଗାଡ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ (୧୯୨୪-୨୦୦୪) । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବା ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ସଂପ୍ରଦାୟର ! ଜୀବନପ୍ରତି ଏକ 
ଦାର୍ଶନିକସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷଣୀୟ | ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
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୧୨୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଚେତନା ପ୍ରବାହ ଧାରାର ସୃକ୍ଷୁ ଅନୁଶୀଳନ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃଚେତନାଟି ପରିସ୍ତଟିତ 
ହୋଇଯାଇଥାଏ । ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ଚମକ୍କାରିତାଟିଏ ଆଣି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରାଜ୍ୟରେ ଘଟେ 
ତାଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ । ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଭଙ୍ଗାଖେଳଣା ( ୧୯୬୧), ଲକ୍ଷ ବିହଙ୍ଗ 
(୧୯୬୮), ଘରବାହୁଡ଼ା ( ୧୯୬୮), ମଣିହରା (୧୯୭୦), ଠାକୁର ଘର 
( ୧୯୭୫), ନାଲି ଗୁଲୁଗୁଲୁ ସାଧବ ବୋହୂ ( ୧୯୭୮) ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ପରି ମଣ୍ଡଳ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଥଲା । ୧୯୮୦ରୁ ୨୦୦୪ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ¬ ଗମନ ( ୧୯୮୦), ଖେଳର ନାମ ରଙ୍ଗ (୧୯୮୨), ଭିନ ପାଉଁଶ 
(୧୯୮୪), ଶୀତ ଲହରୀ ( ୧୯୮୬), ତ୍ରୟୋବିଂଶ ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୮୭), ଲେଭଟାଣି 
(୧୯୮୯), ନିଜ ସଞ୍ଜ (୧୯୯୨), ଧବଳ ଆକାଶ (୧୯୯୪), ଥରୁଟିଏ 
(୧୯୯୭), ତରଙ୍ଗ (୧୯୯୭), ଶେଷଗଳ ( ୨୦୦୦), ପରଦା ତଳେ ଏବଂ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ (9909), ଶାନ୍ତ ଅପରାହୁ ( ୨୦୦୩) ଓ ନିଆଁ (266%) । ବୌଦ୍ଧିକ 
ଆବେଦନ ପାଇଁ ତାଙ୍କର ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ସୀମିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାରେ ତାହା ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସମର୍ଥ । ମଣିଷର ଅବଚେତନ 
ସ୍ତରର ବହୁ ଲୁକ୍କାୟିତ ରହସ୍ୟକୁ ସେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ମାଧ୍ୟମରେ । 
ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ସବୁଠାରୁ ବଡ଼ ମାନସିକ ରୋଗୀ । ସେହି ମାନସିକତା 
ଅନ୍ତରାଳରେ ରହିଥ୍‌ବା ବିଭିନ୍ନ ଗୁପ୍ତ ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
କଥା ସାହିତ୍ୟ ମାଧ୍ଯମରେ । ମଣିଷର ଯୌନଚେତନା ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ମାତ୍ର ଏହି 
ପ୍ରବୃତ୍ତି ପଛରେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବତା ଲୁକ୍କାୟିତ, ତାହାକୁ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଉଖାରି ନିଖାରି 
ଦେଖ୍ବାକୁ ଆନ୍ତରିକ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ, ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ଲାଭ 
କରିଛନ୍ତି ଅସମ୍ଭବ ସଫଳତା । ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଜଣେ ଆତ୍ମ ସଚେତନ ବୌଦ୍ଧିକ ଗାଳ୍ଧିକ 
ହେଲେହେଁ, ବ୍ୟଷ୍ଚିଚେତନା, ଛିତିବାଦୀ ଭାବଧାରା ଓ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ 
ଉଦ୍ଵଘାଟନରେ ବେଶ ପାରଦର୍ଶୀ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସହରୀ ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନର 
ନିଷ୍କର ବାସ୍ତବତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅସହାୟତାକୁ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ରୂପ 
ଦେଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ଜୀବନର ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟ ସନ୍ଧାନ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକର ସୃଷ୍ଠି । ଏହା ସହିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବ୍ୟର୍ଥତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ବିଡ଼ମିତ 
ଜୀବନଯାତ୍ରାକୁ ସେ ଚମକ୍କାର ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିପାରନ୍ତି । ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକତାର ସୁବିସ୍ତୃତ ଭାବଭୂମିକୁ 
ସେ ଏକ ବିରାଟ କାନ୍‌ ଭାସ୍‌ ଉପରେ ଠିଆ କରାଇପାରନ୍ତି । ଯୌନଚେତନାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ 
ମଧ୍ଯରେ ବି ସେ ଜୀବନର ବିରାଟ ସତ୍ୟକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଥାନ୍ତି । ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ଜୀବନଯାପନ କରୁଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତି ମାନସିକ ସ୍ତରରେ କେତେବଡ଼ ଅସହାୟ ଓ ନିଃସଙ୍ଗ, ତାହା 
ସେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରମାଣିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପ୍ରଥା ବା ଏଷ୍ଟାବ୍ଲିଶ୍ମେଣ୍ଟ ପ୍ରତି 
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ତାଙ୍କର କୌଣସି ବିଶ୍ବାସ ନଥ୍‌ଲା । ଜୀବନକୁ ସେ ଭଲ ପାଆଛ୍ତି । ଜୀବନ ପ୍ରତି ତେଣୁ ବହୁ 
ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ବର୍ଭମାନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ନିଜର ପରଂପରା ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାଠାରୁ ସେ 
କେବେ ବିଚ୍ୟୁତ ନୁହନ୍ତି । ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ “ଭିନ୍ନ ପାଉଁଶ” ଗଳ୍ପରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରଂପରାର ଏକ ମହିମାବନ୍ତ ରୂପ ପ୍ରକଟିତ ! ଆଧୁନିକ ବସ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତା ଓ ଅପସଂସ୍କୃତି 
ବିରୋଧରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ବଳିଷ୍ଠ । ଇତିହାସରୁ ପୁରାଣ, ପ୍ରାଚ୍ୟ ଜଗତରୁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜଗତ, ଭୂମିଠାରୁ ଭୂମା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଲମ୍ବିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଜଗତ | ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
ଲେଖକ ସ୍ଵୟଂ ଏକ ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଜଗତର ଭିଭତଭୂମି 
ହେଉଛି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଓ ତାର ଜୀବନ | ବୈଷୟିକ ବ୍ଦ୍ଧିସକ୍ପନ୍ତ ମଣିଷ ବସ୍ତୁଜଗତରେ 
ବେଶ ସଫଳ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହୋଇଥୁଲେ ହେଁ, ମାନସିକ ସ୍ତରରେ ଅନେକ ପରିମାଣରେ ରୁଗ୍ଣ । 
ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗଣ ବିରୋଧାମ୍ମକ ସଂଘର୍ଷ ମଧ୍ଧରେ ତଥାପି ଜୀବନ ବଞ୍ଚ୍ବାର ପଥ 
ଅନ୍ବେଷଣ କରେ | ଦାର୍ଶନିକ ଅନ୍ନେଷା, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ ଆସ୍ତହା ଓ ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ଅନେକ ପ୍ରଶ୍ନ ଗଚ୍ଛିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | 


ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ, କିଛି ପ୍ରାଣୋଛ୍ଳ ହସ, ଉଦାର ମାନବିକତା, ଆଉ କିଛି 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଆବେଗ ସହିତ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଚେତନାର ନିରୋଳା ପଟ୍ଟଭୂମିକୁ ଯଦି କାହା ଗନ୍ପରେ 
ଭେଟିବାକୁ ଇଚ୍ଛା କରୁଥାନ୍ତି, ତେବେ ପଢ଼ିବାକୁ ହେବ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ 
( ୧୯୨୬ ଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ । ଷାଠିଏ ଦଶକର ଆଦ୍ୟ ପାଦରୁ ଚମକ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ ତାଙ୍କର ଗନ୍ପ 
ସଂକଳନମାନ ପ୍ରକାଶିତ । ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ବୌଦ୍ଧିକ ମଣିଷ - ସମସ୍ତଙ୍କ ପାଇଁ 
ଖୋଲାମେଲା ତାଙ୍କର କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ରାଜଦାଣ୍ଡ । ତାଙ୍କ ଉତ୍ତରିତ ଗଳ୍ଚ ଚେତନା ଯେପରି 
ପାଠକକୁ ଉତ୍ତରଣର ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାରକୁ ଉନ୍ନିତ କରାଇଥାଏ, ଚିରନ୍ତନ ମାନବାତ୍ମାର ଧ୍ରପଦୀ 
ସେହିପରି ପାଠକକୁ ସମାଜମନସ୍କ ଓ ବାସ୍ତବତାର ଦ୍ଵାରଦେଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନେଇ ଆସିଥାଏ । 
ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହରର ଅପୂର୍ବ ମିଳନଭୂମି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଜଗତ | ଚଟୁଳ ହାସ୍ୟରସର ଅନନ୍ୟ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର କାରୁଣ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରି ଅଭିଭୂତ କରିପାରନ୍ତି ସେ ପାଠକକୁ | 
ତାଙ୍କ ଗନ୍ପ ମାନବତାବାଦରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ¦ ସାଂସାରିକ ମଣିଷର ଜୀବନାନୁଭୂତି ମଧ୍ୟରେ ସେ 
ଉତ୍ତରିତ କରିଦେଇ ପାରନ୍ତି ଏକ ଆଧ୍‌ ଭୌତିକ ସତ୍ତାକୁ । ଷଷ୍ଠଦଶକରୁ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ପ୍ରେମତ୍ରିଭୁଜ ( ୧୯୫୨ ), ମିଛ ବାଘ ( ୧୯୫୫), 
ଶୃଣ୍ିନ୍ଧ ସର୍ବେ ଅମୃତସ୍ୟ ପୁତ୍ରାଃ ( ୧୯୫୮), ସୁମିତ୍ରାର ହସ ( ୧୯୬୦), ଗଞ୍ଜେଇ ଓ 
ଗବେଷଣା ( ୧୯୬୧), ବିଷୁମାୟା ( ୧୯୬୨ ), ଅନ୍ଧରାତିର ସୂର୍ଯ୍ୟ (୧୯୭୧), 
ଅନ୍ୟରୂପ ରୂପାନ୍ତର ( ୧୯୭୪), ଆକାଶ ପାତାଳ ( ୧୯୭୬), ପିଙ୍ଗଳା ସେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ 
( ୧୯୭୮), ସେକାଳ ପଖାଳ ( ୧୯୭୮), ଯା ଦେବୀ ମମଗୃହେଷୁ ( ୧୯୭୮), 
ଅଭିଶପ୍ତ ଗନ୍ଧର୍ବ ( ୧୯୮୧ ) , ବୃନ୍ଦାବନର ଶେଷ ଧୂପ ( ୧୯୮୩), ଲୌକିକ ଅଲୌକିକ 
( ୧୯୮୩), ରାନୁଅପାଠାରୁ ପୁଷି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୧୯୮୩), ନିବେଦିତାର ନୈଶ ଅଭିସାର 
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( ୧୯୮୬), ପାପ ଓ ମୁକ୍ତି ( ୧୯୮୮), ବାବା ଡହରାନନ୍ଦଙ୍କ ଅଭିନବ ପ୍ରବଚନ ମାଳା 
( ୧୯୯୭ ), ବାଇଧର ବାବୁଙ୍କ ରାଜଯୋଗ ( ୨୦୦୪) ଇତ୍ୟାଦି । ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଗଳ 
ପୃଥ୍ବୀର ମାୟାରେ ଯେପରି ଜର୍ଜରିତ, ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ ଆଲୋକରେ ସେହିପରି ସୁରଭିତ । 
ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁଙ୍କ ଅନେକ ଗଛ୍ଥ ଆତ୍ମଜୀବନୀମୂଳକ । ଲେଖକଙ୍କ ଅଙ୍ଗେ ନିଭା 
ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ ସ୍ପର୍ଶ ବେଶ୍‌ ବାରିହୋଇପଡ଼େ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର 
ବାହାରୁ ଆମଦାନୀ ନୁହେଁ; ବରଂ ତାଙ୍କ ପାରିପାର୍ଣ୍ଣିକ ଜୀବନ ଓ ସମାଜରୁ ସଂଗୃହୀତ । ପୁଣି 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଆସିଥାଆନ୍ତି । ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବଡ଼ଦାଣ୍ଡରେ ସବୃ ଜାତିର ଚରିତ୍ର ବେଶ୍‌ ନିର୍ବିଘ୍ଵ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ ଆତଯାତ 
ହୋଇପାରନ୍ତି । ଅନ୍ତର୍ମୁଖୀନତା ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମାନବିକ ଚେତନାର 
ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରକୁ ପାଠକ ଭେଟେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ବେଳେବେଳେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ସଂସାରରେ ରହି ମଧ୍ଯ ବୈରାଗୀ । ସମସ୍ତ ଆସକ୍ତି ମଧ୍ଯରେ ନିରାସକ୍ତ ମନେହୁଅନ୍ତି । 
ଜୀବନର ଅସଂଗତି, ପୀଡ଼ନ ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ସେମାନେ ଜ୍ୟୋତିର୍ମୟ । ବାହାରକୁ ବେଶ୍‌ 
ସାଧାରଣ ଓ ହାସ୍ୟମୁଖର ଜଣାଯାଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେହି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ତଃଜଗତରେ 
କାରୁଣ୍ୟର ଏକ ମହାସ୍ତୋତ ପ୍ରବାହିତ ହୋଇଚାଲିଥାଏ । ଆଧ୍ଯାତ୍ମିକତା ସହିତ ବାସ୍ତବତାର 
ଏକ ନିଗୂଢ଼ ସମ୍ପର୍କ ବିଦ୍ୟମାନ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ଗନ୍ପନରେ ! କେବଳ ମାନବ ନୁହନ୍ତି, ମାନବେତର 
ଜୀବମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଅନ୍ତରରେ ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଭଲପାଇବା ଭରପୂର । ଚଟୁଳ 
ହାସ୍ୟରସ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଦ୍ୟୋତିତ କରିଥାନ୍ତି ଜୀବନର ମହାସତ୍ୟକୁ । ଗୋଟିଏ 
ମହାଭାନ୍ସୃତୀୟି ଚେତନା ମଧ୍ୟରେ ସେ ସର୍ବଦା ଅପେକ୍ଷା କରିଥାନ୍ତି ସର୍ବକାଳିକ ମଣିଷର 
ଉତ୍ତରିତ ମୁହୁତ୍ତମାନଙ୍କୁ | ସମାଜର ଅବହେଳିତ, ଘୃଣିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଶ୍ରଦ୍ଧାର ସହିତ ତୋଳି 
ଆଣିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିସର ମଧ୍ଯକୁ । ଭାଷା ଓ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ପ୍ରାକୃତିକ । 
ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଗାନ୍ଧିକ ଭାବରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍ମରଣୀୟ 
ହୋଇ ରହିବେ, ଏଥରେ ଦ୍ବିମତ ନାହିଁ । 


ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଗାନ୍ିକ ଭାବରେ ଶ୍ରୀ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ପତି ( ୧୯୨୭) ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ପ୍ରଶଂସାର ଅଧ୍କାରୀ । ମାନବ ଜୀବନର ଏପରି ବିଶ୍ବସ୍ତ ରୂପକାର କ୍ଲଚିତବ 
ଦେଖବାକୁ ମିଳିଥାନ୍ତି । ୧୯୮୦ ପୂର୍ବରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି 
ଅଶୁଭ ପୁତ୍ରର କାହାଣୀ ( ୧୯୭୩), ଉଗ୍ରସେନ ଉବାଚ ( ୧୯୭୬), ନିଆଁ ଜଳୁଛି 
( ୧୯୭୮) ଇତ୍ୟାଦି । ୧୯୮୦ ପରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ତ ମଧ୍ଯରେ ରହିଛି ସ୍ଵାୟୁ 
ଓ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ( ୧୯୮୧), ଚାରି ସଙ୍ଗାତ କଥା ( ୧୯୮୩), ଅନ୍ୟ ଶିବିର ( ୧୯୯୨) 
ଇତ୍ୟାଦି । ସମାଜର ଅବହେଳିତ ମାନବ ପ୍ରତି ପ୍ରଚୁର ସମ୍ବେଦନା ଭରିରହିଛି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ! ପଲ୍ଲୀ ପ୍ରତି ମୋହ ଓ ଆବେଗର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ଜୀବନାନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ତା ଓ 
ବୈବିଧ୍ଯ ମଧ୍ୟରେ ଗୋଟିଏ ଶାଶ୍ବତ ଜୀବନକୁ ସେ ରୂପଦେଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି । ସମାଜର ଛଳନା, 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୩୧ 


ଭଞ୍ଡାମି ଓ ପ୍ରତାରଣା ପ୍ରତି ସେ ତୀବ୍ର ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଓ ବେଳେବେଳେ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଜୀବନର କଥାକୁ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିୟୋଗାନ୍ତକ ପରିଣତି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଚିତ୍ତାକର୍ଷକ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ସେ ବେଶ୍‌ ପଟୁତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ଏତଦବ୍ୟତୀତ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜର ରାଜନୈତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ଦୁନୀତି, ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ନୈତିକ 
ଅଧୋଗତିକୁ ସେ ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଛ୍ନରେ | ଏହି କଟାକ୍ଷ ପଶ୍ଚାତରେ 
ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ହିଁ ବର୍ଭମାନ ! ମଣିଷର ଅଜ୍ଞାନତା, ମୂଢ଼ତା ଓ 
ବୋକାପଣିଆକୁ ସେ ସହ୍ୟ କରିପାରନ୍ତି । ମାତ୍ର ହିପୋକ୍ରାସି ଓ କପଟତାକୁ ଭୀଷଣ ଘୃଣା 
କରନ୍ତି । ଇତିହାସର କଙ୍କାଳ ଉପରେ କଳ୍ପନାର ରକ୍ତମାଂସ ଦେଇ ଅପୂର୍ବ ପ୍ରତିମାଟିଏ ନିର୍ମାଣ 
କରିବାର ଆସ୍ପର୍ବା ସେ ରଖନ୍ତି । ଉଭୟ ମାନବ ଓ ମାନବେତର ଜୀବନମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ସେ 
ସତତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ! କେବଳ ବୟସ୍କ ନୁହନ୍ତି, ଶିଶୁ ମାନସିକତାର ଚମନ୍କାର ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ଉପମା, ପ୍ରତୀକ, ଚିତ୍ରକଛ୍ତର ସଂଗତି ପ୍ରୟୋଗ 
ସହିତ କାବ୍ୟିକ ଭାଷା ଓ ନାଟକୀୟ ଉପସ୍ଥାପନା ତଥା ଲୋକ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିର ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଛି । 

ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟସଜ୍ଜା, ବୈବିଧ ଚରିତ୍ର, ଶାଣିତ ବକ୍ତବ୍ୟ, ଅଚାନକ ଓ ଅକଳ଼ିତ 
ପରିଣତି, ଜୀବନର ଅନ୍ତହୀନ ରହସ୍ୟକୁ ଯେଉଁ ସ୍ରଷ୍ଟା ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରି ଏକ ନୂତନ ଦିଗନ୍ତର ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଗାଳ଼ିକ ଅଖ୍ଳ ମୋହନ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୨୭-୮୨) । ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟକୁ ଏକ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃ ଶ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ସାମର୍ଥ୍ୟ ପ୍ରମାଣିତ । 
ପରିମାଣାମତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ବିଶେଷ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତା'ର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ 
ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଉଠି ନ ପାରେ । ଯେକୌଣସି ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିବାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଅଜଣାପଲ୍ଲୀରୁ ଅତ୍ୟାଧୁନିକ ୱାଶିଂଟନ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ବିସ୍ତୃତ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିସର । ଗୋଟିଏ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କାହାଣୀ କିପରି ରଚନା କରାଯାଏ, 
ଅଖ୍ଳମୋହନଙ୍କୁ ନ ପଡ଼ିଲେ ଜାଣିହେବ ନାହିଁ । ମାନବିକ ସମ୍ଭେଦନାରେ ତାଙ୍କର ଗନ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ଏପରି ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଯେ, ତା'ର କୁହୁକୀ ମାୟାରେ ଦୀର୍ଘ ସମୟ ଧରି ପାଠକକୁ ବାନ୍ଧି 
ରଖ୍ବାରେ ସେ ସମର୍ଥ । ଅନେକ ଅତିଭୌତିକ ରହସ୍ୟାଚ୍ନ୍ନ କଥାଭାଗ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର 
ବାସ୍ତବ ଦିଗଟି ଚମକ୍କାର ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି ଗାଳିକ । ତାଙ୍କର ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପ 
କରୁଣାନ୍ତକ । ଦୁର୍ଘଟଣା, ମୃତ୍ୟୁ ଅସହାୟତା, ରହସ୍ୟମୟତା, ଆଧୁନିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା ତାଙ୍କ 
ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପର ଉପାଦାନ ! ପାରମ୍ପରିକ ବନ୍ଧନରୁ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ମୁକ୍ତ ହୋଇ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦରେ 
ବିଚରଣ କରିପାରନ୍ତି ପାଠକର ମାନସ ଜଗତରେ ! କେତେକ ଗଳ୍ପ ଅପ୍ରାକୃତିକ ଓ 
ଅଲୌକିକ ମନେହେଉଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାଂ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଗୋଟିଏ ନିଶ୍ର ସତ୍ୟ ପ୍ରକାଶିତ 
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୧୩୨ ସୀରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ହୋଇ ଚାଲିଥାଏ । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗ ମୁହୁ୍ମାନଙ୍କୁ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଭାଷାରେ ଏପରି ରୂପଦେଇଥାନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଆଧୁନିକ ପାଠକଟି ପ୍ରତି 
ମୁହୁରଭଁରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ହେବାର ସମ୍ଭାବନା ରହିଛି । ତାଙ୍କର ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ଭକ ଭାଷୀ, ପ୍ରତୀକ, 
ଚିତ୍ରକଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ତୀକ୍ଷଣ ବଟ୍ଟାପରି ପାଠକର ହୃଦୟକୁ ବିଦ୍ଧ କରେ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ବିସ୍ତାରିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମହନ୍ତ୍ର ବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । ଝଡ଼ର ଇଗଲ ଓ 
ଧରଣୀର କୃଷ୍ଣସାର ( ୧୯୭୧) ଓ ଅନ୍ଧଗଳି ( ୧୯୭୯), ନଦୀର ନାମ ଗଣନତନ୍ତ୍ତ 
( ୧୯୮୪), ଅନାଗତ ଫାଲ୍‌ଗୁନି ( ୧୯୮ ୨ ଚିଠି ସଙ୍କଳନ ହେଲେ ହେଁ ଗଳ୍ପର ସମସ୍ତ 
ଲକ୍ଷଣ ଏଥ୍‌ରେ ବର୍ଭମାନ), ପ୍ରଥମ ଓ ଶେଷ ( ୧୯୯୦) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ 
ଅଳଛ୍କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ସଙ୍ଗଳନ । 


ଓଡ଼ିଆ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବକୁ ନେଇ ଅନୁପମ ସୃଷ୍ଟି ସୃଷ୍ଟିକରୁଥ୍‌ବା 
ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ଗାଳ୍ଥିକ ହେଉଛନ୍ତି ବିଜୟକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୨୮-୨୦୦୫) | କ୍ଷୁଦ୍ର 
ଆୟତନ ଭିତରେ ଜୀବନର ଗଭୀର ରହସ୍ୟକୁ ଓ ମଣିଷ ମନର ବିବିଧ ଅନୁଭୂତିକୁ ସେ 
ଚମଜ୍ାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ତଥାପି ( ୧୯୭୫) ସ୍ବରଭଙ୍ଗ (୧୯୮୦), 
ମ୍ଲାନଜ୍ୟୋସ୍ଥା ( ୧୯୮୪), ନିଭୃତ ସଂଳାପ ( ୧୯୮୬), ପାଗଳା ସାହେବ ( ୧୯୮୮), 
ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ( ୧୯୮୯) ଇତ୍ଯାଦି ସଂକଳନରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ଉପଲବ୍‌ଧ । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିଣତି ଅନେକ ସମୟରେ ଉପଦେଶାତ୍ମକ ହୋଇଥାଏ ¦ ବୋଧହୁଏ ସମାଜକୁ 
ଆଦର୍ଶମାର୍ଗରେ ପରିଚାଳିତ କରିବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟରେ ଏପରି ଗଳ୍ପର ଅବତାରଣା । କିଛି ଦର୍ଶନ, 
କିଛି ମନସ୍ତତ୍ତ୍‌ ମଧ୍ୟରେ ସେ ତାଙ୍କର ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟଟିକୁ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର ଖୋଜିବାକୁ ବିଶେଷ ଦୂରକୁ ଯିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । ଚିର ପରିଚିତ 
ତାଙ୍କ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵବରୁ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ସେ ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ନିର୍ମାଣ କରିଥାନ୍ତି । 


ମାନବିକ ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସ୍ପଶ କରି କାଳଜୟୀ ଗନଳ୍ପରଚନା କରୁଥ୍‌ବା 
ଏବଂ ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପାଇଁ ପାଠକୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ 
ଗାନ୍ିକ ହେଉଛନ୍ତି ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ( ୧୯୨୯) | ଓଡ଼ିଆ ରମ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନିଜର 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶୈଳୀ ପାଇଁ ସେ ବହୁଚର୍ଚ୍ଚିତ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଆଶାହତ ବ୍ୟାକୁଳ ଜୀବନର 
ହାହାକାର ଓ ତନ୍ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ ସାର୍ବଜନୀନ ମାନବାମତ୍ମାର କରୁଣ ଆଉ୍ ନାଦକୁ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସ୍ଥର୍ଶ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆଗଳ୍ପକୁ ଅନୁପମ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟରେ ଭୂଷିତ କରିଛନ୍ତି । 
ଯୁଗଯୁଗ ଧରି ଦୋହଲି ଯାଉଥବା ବିଶ୍ଵାସହୀନ ପୃଥ୍ବୀରେ ସେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଆଶାର 
ବାଣୀ । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଉଦାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ସୁମହାନ୍‌ ପରମ୍ପରା, 
ରହସ୍ୟାବୃତ୍ତ ଜୀବନର ଆବରଣ ଉନ୍ମୋଚନ, ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ସ୍ଵପ୍ପଭଙ୍ଗ 
ରସୋଃଛୁଳ ତଥା ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଶୈଳୀ, ଅନୁପମ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ, ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ବିଚାରବଵୋଧ, ପ୍ରକାଶ ଭଙ୍ଗୀରେ ସ୍ଵଚ୍ଛତା ତାଙ୍କ ଗନ୍ଗୁଡ଼ିକର ସାଧାରଣ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୩୯୩ 


ପରିବେଶ ସହିତ ତାଳଦେଇ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବାରେ ସେ 
ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ବିଷୟୋପଯୋଗୀ ନିର୍ବାଚିତ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ସଂହତ, ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ରସୋଛୁଳ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କ ବିଚରଣ ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର ଅଙ୍ଗନ ସର୍ବଦା ଉନ୍ମ କ୍ତ । ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ବିସ୍ତାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଅନ୍ତଃହୀନ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା, ଉତ୍ତରିତ ଆମ୍ମିକ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ 
ଜଗତର ବାସ୍ତବ ସତ୍ୟକୁ ଇଙ୍ଗିତରେ ସେ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଅନେକ କୁହା ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ଅକୁହାଭାବ ପାଠକକୁ ଯେପରି ସ୍ତବୁଧ କରେ, ସେହିପରି ଗଳ୍ପର 
ଅଚାନକ ପରିଣତି ଏକ ଅଭୁତ ଆର୍ଦ୍ରତାରେ ପାଠକର ପ୍ରାଣକୁ ବିଗଳିତ କରେ | ଅନେକ 
ବନ୍ୟାପରେ (୧୯୭୮), ଅଶ୍ଵାରେ।ହୀର ଗଳ୍ପ (୧୯୭୯), ସମ୍ପାଟ ଓ 
ଅନ୍ୟମାନେ( ୧୯୮୦), ଅନ୍ୟ ଏକ ସକାଳ ( ୧୯୮୧), ସବୁଯାକ ସ୍ବପ୍ନ ( ୧୯୮୪), 
ଏତେ ପାଖରେ ସମୁଦ୍ର ( ୧୯୮୮) ବିକ୍ରି ପାଇଁ ଫୁଲମାଳ ( ୧୯୯୦), ବାଘ ସବାର 
( ୧୯୯୦), ସବୁଠାରୁ ଦୀର୍ଘ ରାତି ( ୧୯୯୫), ସହାଯାତ୍ରୀ ଅନ୍ତିଗା ( ୧୯୯୭) ଆଦି 
ଗନ୍ପ ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ ! ମଣିଷର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରୂପ ଉଦଵଘାଟନରେ 
ଓ ତାର ଅସୁମାରୀ କାରୁଣ୍ୟକୁ ଏକ ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାରକରି ଜଣେ 
ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାର ପ୍ରକୃତ ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ମନସ୍ତତ୍ତବକୁ ଏକ 
କଳାମ୍ବକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରୁ ପ୍ରକାଶକରି ପାଠକମାନଙ୍କ ମନ ଉପରେ ଗଭୀର ପ୍ରଭାବ 
ପକାଇଥାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଏତିହ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ପରମ୍ପରା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେପରି 
ସମ୍ମାନବୋଧ, ମଣିଷର ଛଳନା ଓ କପଟତା ପ୍ରତି ସେହିପରି ବିରାଗ ! ମଣିଷର 
ଅସହାୟତାକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସମୟରେ ସେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାବେ ଜୀବନବାଦୀ 
ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ଭାରତର ଆଧ୍ଧାମ୍ମିକ ପରମ୍ପରା ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତିର ମହାନତାକୁ ମଧ୍ଯ 
ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ 
ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ଜୀବନର ମହାର୍ଘ ମୁହୁର୍ଭମାନଙ୍କୁ ସଦାବେଳେ ରୂପ ଦେବାପାଇଁ 
ଆଗ୍ରହ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ତାର ଛଳନାକୁ ସେ କମ୍‌ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ସହକାରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି । ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତୀକ ଓ ଚିତ୍ରକଳ୍ପ 
ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷ ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ବହୁ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରିଛନ୍ତି । ଭାଷା, ଭାବ, 
ଶୈଳୀ-ସମସ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସେ ପରଂପରାମୁକ୍ତ । ସାମ୍ପତିକ ସମୟରେ ଶ୍ରୀ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ ନିଶ୍ଦିତ ଭାବରେ ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ଗାଛ୍ିିକ, ବିନ ଦ୍ବିଧାରେ ଏହାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଦୁର୍ଗାମାଧବ ମିଶ୍ର ( ୧୯୨୯-୯୭) ମଣିଷ ଜୀବନର ସୃକ୍ଷ୍ମ ରହସ୍ୟ ଭେଦ 
କରିବାରେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ସେ ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ଗାଢ୍ରିକ । ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶରେ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସଂସ୍ପର୍ଶରେ ଆସି ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ସମ୍ପର୍କରେ ଯେଉଁ ପ୍ରଚୁର ଅନୁଭୂତି 
ଲାଭ କରିଥୁଲେ ତାହାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ସୃକ୍ଷ୍ମ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର 
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୧୩୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ବିକଳାଙ୍ଗ ରୂପ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ପରିବର୍ଭନକୁ ସେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କଳା ଶିଳ୍ପରେ । ବସ୍ତୁକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ଧନତାନ୍ତିକ 
ସମାଜରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ରୂପକୁ । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ସେ ଯେପରି ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ସେହିପରି 
ମଣିଷର ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଆଶା ଆକାଂକ୍ଷାକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ପାଠକକୁ ଚିନ୍ତାର 
ଖୋରାକ ଯୋଗାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ବୁଦିଜୀବୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ଜୀବନାନୁଭୂତି ଅଧ୍କାଂଶ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଛର ଆଧାରଭୂମି । ଜୀବନର ବିସ୍ତୃତ ରଙ୍ଗମଞ୍ଗରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି ମଣିଷର ଅସହାୟପଣକୁ ! ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠକୀୟ ଆଦର 
ପାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ଜଉତିଷେ କହିଛନ୍ତି ( ୧୯୫୭), ମହ୍ଦାକ୍ରାନ୍ତା ( ୧୯୬୧ ), ତାରା ଓ ତିମିର (e୯୬୨), 
ଫଲ୍ଗୁରେ ବନ୍ୟା ( ୧୯୭୬), ନିଶାଦର ନିଶବ୍ଦ ବାରଣ ( ୧୯୮୧) ଆଦି ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଥ 
ପ୍ରଦାନ କରିଯାଇଛନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ପାଠକ ସଂଖ୍ୟା ବୃଦ୍ଧି ଓ ଗଳ୍ପର ଲୋକପ୍ରିୟତା ଲାଗି ଗାଳ୍ିକ ସାତକଡ଼ି 
ହୋତା ( ୧୯୩୦) ଙ୍କ ଅବଦାନ ସ୍ଵୀକାର୍ଯ୍ୟ  ଶୋଣିତର ସ୍ଵପ୍ନ (୧୯୭୭), ପୁଲର 
ଗୋଟିଏ ସୁରଭି ( ୧୯୭୭), ବେଗମ୍‌ ସାହେବା (୧୯୭୮), କିରିବୁରୁର କନ୍ୟା 
( ୧୯୮୦), ଲଙ୍ଗଳା ରାଜା ( ୧୯୮୧), ନୀଳାଚଳକୁ ରାସ୍ତା ( ୧୯୮୨), ଜଗନାଥଙ୍କ 
ହସ ( ୧୯୮୨), ଅସତର୍କ ମୁହଁ ( ୧୯୮୨ ) , ସାୟାହୁର ଶୋଭା ( ୧୯୮୨ ), ମଧୁଲଗୁ 
( ୧୯୮୨), ମୋ ଗଳର ନାୟକ ( ୧୯୮୪), ଶେଷ ସମ୍ବଳ ( ୧୯୯୨) ଆଦି ଗଳ 
ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ମାରକୀ ।! ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ମଧ୍ୟରେ ଆମ 
ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବହୁ ବିଭାବ ବର୍ଭମାନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନେ ସ୍ଵପ୍ନ ଦେଖ୍‌ପାରନ୍ତି । ବାସ୍ତବତାର ବାରମ୍ବାର ଧକ୍କାରେ ରକ୍ତାକ୍ତ ହୋଇ ବି 
ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ଅଶା ନେଇ ଆଗାମୀ ଦିନମାନଙ୍କ ପାଇଁ ଜୀବନ ଜୀଅନ୍ତି । ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ, 
କ୍ଷମତାର ଅଧ୍କାରୀ ମଣିଷର ଅମାନବିକ ଆଚରଣର ବହୁ ଉଦାହରଣ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଉପଲବ୍ଧ । ସମାଜ ସଂସ୍କାର ପାଇଁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କୁ ଆୟୁଧ ରୂପେ ବ୍ୟବହାର 
କରିଥାନ୍ତି । ମଣିଷ ଜୀବନର ପ୍ରଣୟ ଚେତନାର ମଧୁର ରୂପଟିଏ ସର୍ବଦା ପ୍ରୋଜ୍ଵଳ ତାଙ୍କ 
କଳାସୃଷ୍ଟିରେ । ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସହାୟ ପଣିଆ, ଦୁଃଖ ଓ ପୀଡ଼ନକୁ 
ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି ଗାଳ୍ଦିକ ଶ୍ରୀ ହୋତା । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ସମ୍ପର୍କରେ ବହୁ ଅକୁହା କାହାଣୀ ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପୁରୁଷର ମନକୁ ମଧ୍ଯ ଗମ୍ଭୀର ଓ 
ଗଭୀରତାର ସହିତ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ଆମର ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାମାଜିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସେ ଏକ 
ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍‌ଥାନ୍ତି । ତେଣୁ ଯେଉଁଠାରେ ସେ ଏହାର ବ୍ୟତିକ୍ରମ ଲକ୍ଷ୍ଯ କରନ୍ତି, 
ସେଠାରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ ହୋଇଥାନ୍ତି, ଅବଶ୍ୟ ଚଟୁଳତାର ସହିତ । ବର୍ଣ୍ଣନାର 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୩୫ 


ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ ହୁଏତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଏକ ଦୁର୍ବଳତା | ମାତ୍ର ତା'ରି ମଧ୍ଧରେ ସେ ବହୁ ସମସ୍ୟା 
ସମାଧାନର ଆଶାଟିକୁ ଉଚ୍ଵଳ କରିଥାନ୍ତି । ମନସ୍ତତ୍ତ, ମାନବପ୍ରୀତି, ରାଜନୈତିକ 
ଧପ୍ପାବାଜି, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତା, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବ୍ୟଥ୍ତ ଜୀବନ, ମଧ୍ଯବିଭ ପରିବାରର 
ଜୀବନ, ପଲ୍ଲୀପ୍ରୀତି, ସହରଜୀବନର କୃତ୍ରିମତା ଆଦି ବହୁବିଧ ଉପାଦାନକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ବିସ୍ତାରିତ । 


ଡଃ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା ( ୧୯୩୧ ) ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଭାଗ ପରି 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ରେ ଲେଖନୀ ଚାଳନା କରି ସଫଳତାର ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁଛନ୍ତି । ୬ଷ୍ଠ ଦଶକରୁ ନବମ 
ଦଶକ ମଧ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ସଂକଳମଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରକାଶିତ ! ତାଙ୍କ ସିବିର ସ୍ବାକ୍ଷର ବହନ କରେ 
ସୃଷ୍ଟିର ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୫୮), ଗୋପନ ପତ୍ର ( ୧୯୬୨ ), ଉଭା ଓ ପୋତା (୧୯୬୭), 
ବେଦୀ ଇତ୍ୟାଦି ଗନ୍ଧ ( ୧୯୭୧ ), ନାରୀ ଏକ ନଦୀର ନାମ ( ୧୯୭୭), ଏତରେୟ 
( ୧୯୮ ୨ ), ନାରୀମେଧ ( ୧୯୮୯) ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଉଭୟ 
ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ଓ ଚରିତ୍ରପ୍ରଧାନ । ମଣିଷର ଯୌନ ଚେତନାକୁ ସେ ବାସ୍ତବତାର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ନେଇ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି, ଯଦିଓ ଏକଦା ତାଙ୍କର ବେଦୀ” ଗଳ୍ଟି କିଛି ସମୟ ପାଇଁ ଓଡ଼ିଶାର 
ବାୟୁମଣ୍ଡଳକୁ ଉଷ୍ମ କରିଦେଇଥ୍‌ଲା | ସେ ଗଳ୍ପର ଅଧ୍‌କାଂଶ ସମୟରେ ଆଦର୍ଶବାଦ ଏବଂ 
ନୈତିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନାରୋପ କରିଥାନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ସଂଘର୍ଷକୁ 
ସେ ଏକ ସରଳ ମନନେଇ ବିଚାର କରିଛନ୍ତି । ସମାଜ ସଚେତନତା, ଗଭୀର ଜୀବନ 
ସଂପୃକ୍ତି ସହିତ ଇତିହାସ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ, ପୁରାଣ ଚେତନାକୁ ସେ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପର 
ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ସମୟରେ ବାସ୍ତବତାର ନିଷ୍କର ସତ୍ୟକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ସାଞ୍ପତିକ ସମାଜର ବୈବିଧ 
ସ୍ଵରକୁ ପାଠକ ଶୁଣିପାରେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧରେ |! ମଣିଷର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଭାଗ୍ୟ ଭିତରେ ବଞ୍ଚୁବାର 
ବ୍ୟାକୁଳତା ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ରକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ କରିଥାଏ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗନ୍ଥାକାଂଶକୁ ବିଭିନ୍ନ ରଙ୍ଗରେ ରଞ୍ଜିତ କରିଥ୍ବା ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ଗାଳ୍ିକ 
ହେଉଛନ୍ତି କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ( ୧୯୩୩-୯୪ ) । ଜଣେ ଦାର୍ଶନିକ ଭାବରେ ମଣିଷ ଜୀବନର 
ଚରମ ସତ୍ୟଟିକୁ ସେ ବାରମ୍ବାର ଉଜ୍କୀର୍ଣ୍ଣ କରିବାକୁ ଚାହିଁଛନ୍ତି । ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି, ପ୍ରବୃତ୍ତି 
ଓ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ ମଧ୍ଯରେ ନିତ୍ୟନିୟତ ସଂଘଟିତ ସଂଘର୍ଷକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ 
କରିଥାନ୍ତି । ଜନ୍ମ ଓ ମୃତ୍ୟୁ ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଥିତ ଜୀବନରେଖାଟିକୁ ସେ ଦେଖୁଛନ୍ତି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିନେଇ । ମଣିଷର ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷ ଓ ତଦଵଜନିତ ଦୁଃଖ ତଥା ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ହିଁ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ର ଉପାଦାନ । ବସ୍ତୁଜଗତ ଓ ମାନସିକ ଜଗତ ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ଆଧ୍ଯାମ୍ବିକ 
ଜଗତ ଯେ ରହିଛି, ତାହା ସେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ବାରମ୍ବାର ସ୍ମରଣ କରାଇ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯୌନପ୍ରବୃତ୍ତି, ଅସହାୟତା, ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମଧାରଣା 
ଓ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶକୁ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରତିଫଳିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ! 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୧୩୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାମତ୍ମକ ଦିଗରୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂସାର ଆଶ୍ବାସନାପ୍ରଦ ! ୧୯୮୦ 
ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ମୌନାବତୀର ରାତ୍ରୀ ( ୧୯୬୧), କ୍ରୀତଦାସୀର କାବ୍ୟ ( ୧୯୬୩), 
ନାଏଗ୍ରା ଓ ଦେବଯାନୀ ( ୧୯୬୮), ଅରଣ୍ୟ ଓ ଉପବନ ( ୧୯୭୦), ନିଜକୁ ନାୟକ 
କରି ( ୧୯୭୫), ପଶ୍ଚିମା ( ୧୯୭୮), ଭୂଗୁ ସଂହିତା (୧୯୭୩) ଓ ୧୯୮୦ ପରେ 
ସନାତନ ଓଝା ଗଲେ କୁଆଡ଼େ ( ୧୯୮୧), ଚିତ୍ରିତ ଚାଦର ( ୧୯୮୩), ପର୍ବତାରୋହଣ 
( ୧୯୮୭), ମାଣିକ୍ୟ ସନ୍ଧାନ ( ୧୯୮୯), ଡାଫୋଡ଼ିଲ ଓ ଗଙ୍ଗଶିଉଳି ( ୧୯୯୧), 
ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଛଥ ( ୧୯୯୩), ଶ୍ରୀ ଗଣେଶ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୯୪) ଆଦି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ପ୍ରତିଭାର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସେ ରୂପ ଦେବା 
ସମୟରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିଟି ବାଦ ପଡ଼େନା ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । ବୌଦ୍ଧିକତା ଓ ସରଳତାର 
ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ପୀଠ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂସାର । ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ବିଦେଶୀ ପଟ୍ଟଭୂମିରେ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହାର କଳାମ୍କ ଗୁଣ ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠାଯାଇ ନପାରେ | ଘଟଣାର 
ବେଚିତ୍ର୍ୟ ଓ ଚରିତୂମାନଙ୍କର ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ମାନସିକ ଅବସ୍ଥା ଚିତ୍ର ବେଶ୍‌ ଚିତ୍ତମୁଗ୍ଧକାରୀ ତାଙ୍କ 
କାହାଣୀମାନଙ୍କରେ । ମାନବିକ ବିଚାରବୋଧ, ମଣିଷ ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଅଶେଷ ଦକ୍ଷତା 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ଗୃହୀତ ! ସମସ୍ୟାର ଜଟିଳତା ମଧ୍ଧରେ 
ବି ସେ ଜୀବନକୁ ସହଜ ସରଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ କୌଣସି 
ଅଖ୍ୟାତ ପଲ୍ଲୀରେ ଥାନ୍ତୁ ବା ସୁଖ୍ୟାତ ଟରୋଣ୍ଢୋରେ ଥାନ୍ତୁ, ଭାରତୀୟ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସେମାନେ ହୋଇଥାନ୍ତି ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିନିଧ୍‌ । ମଣିଷ ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ, 
ହସ-କାନ୍ଦ, ସ୍ବପ୍ନସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଜରା-ମୃତ୍ୟୁ ଉଭୟ ଦିଗକୁ ସେ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ | ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅବଚେତନ ମାନସର ଚିତ୍ରକୁ ଜଣେ ମନସ୍ତତ୍ତଵବିତଵ ଭାବରେ 
ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ସଂଗୋପିତ ରହସ୍ୟକୁ ବେଶ୍‌ ଚମଜ଼ାର ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିପାରନ୍ତି 
ଗାଳ୍ିକ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ କତିପୟ 
ଗାନ୍ିକଙ୍କ ଅବଦାନ ସ୍ମରଣୀୟ, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଗାଳ୍ିକ ମିଶ୍ର ଅନ୍ୟତମ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ କେଉଁ ଅଖ୍ୟାତ ନାମହୀନ ପଲ୍ଲୀରୁ ମହାନଗରୀ ଓାଶିଂଟନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଟାଣି ନେବାରେ ଯଦି କେଉଁ ଓଡ଼ିଆ ଗାଳ୍ିକ ବିଶେଷ ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଥାନ୍ତି, ତେବେ 
ସେ ହେଉଛନ୍ତି ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ( ୧୯୩୩) । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପାଠକ ସବୁବେଳେ 
ନୂଆ ଅୂମ୍‌, ନୂଆ ଚରିତ୍ରକୁ ନୂଆ ନୁଅ। ଅରିବେଶରେ ଭେଟେ । ସେ ଅନେକ ସମୟରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ଓ ତାର୍ଵିକ ମନେହେଲେ ହେଁ ତା ମଧ୍ଯ ଗୁନ୍ପିତ ରହିଥାଏ ଜୀବନର ଏକ ଗୃଢ଼ 
ରହସ୍ୟ । ମାନବତାବାଦର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ତାଙ୍କ କଥାରେ । ସାମାଜିକ ଚେତନାରୁ 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନା, ଯୁଗରୁ ଯୁଗାନ୍ତର, ପରିଚିତ ମାଟିରୁ ଅପରିଚିତ ଆକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ତର ପରିସୀମା ! ଉଭୟ ପରିମାଣ ଓ ଗୁଣରେ ସମୃଦ୍ଧ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ 
କାୟ-ମନ -ବାକ୍ୟରେ ସେ ଜଣେ ସଚ୍ଚା ଭାରତୀୟ | ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାର 
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ସୀମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୩୭ 


ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟମୟ ରୂପଟି ଚିରଜୀବନ୍ତ ତାଙ୍କ କଳାସୃଷ୍ଟିରେ । ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, 
ମନସ୍ତତ୍ଵଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଓ ସର୍ବୋପରି ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ପ୍ରଭାବିତ । ଉତ୍ତର ଷାଠିଏରୁ ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ 
ଆସୁଅଛି । ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ମନମର୍ମର ( ୧୯୬୨), ଦୁର୍ବାର ( ୧୯୬୫), ଏଇ 
ଶେଷ ପଦଟି ( ୧୯୭୨ ), ଅରଣ୍ୟରଚୂଳ ( ୧୯୭୪), ଅଦିନ ବଉଳ (୧୯୭୮), 
ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଗଳ୍ପ ( ୧୯୭୮ ) ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥବା ସମୟରେ 
୧୯୮୦ ମସିହା ପରେ ତାଙ୍କ ଆଦ୍ୟ ସକାଳ ( ୧୯୮୫), ସର୍ପଯାନ ( ୧୯୮୯), ଚଳନ୍ତି 
ଠାକୁର ( ୧୯୯୧), ନାଟାଲିଆର ଓକାର ( ୧୯୯୫), ଗଛ ବର୍ଣ୍ଣାଳୀ ( ୧୯୯୭), 
ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୯୮), ଜଳଛବିର ରାତି ( ୧୯୯୯), ଦୃଶ୍ୟ ଅଦୃଶ୍ୟ ( ୨୦୦୨ ) ଆଦି 
ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ । ବୈଜ୍ଞାନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମଣିଷ ମନର ଅତଳ ଗହ୍ଧରର ରହସ୍ଯ 
ଉନ୍ମୋଚନ, ସମାଜ ଜୀବନର ପୁଙ୍ଗାନୁପୁ୍ଖ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମାଧ୍ଯମରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଵରୂପ 
ଉନ୍ମୋଚନ କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଧୁରନ୍ଧର | ସାମ୍ପିତିକ ରାଜନୀତିର ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଚିତ୍ର 
ବେଶ୍‌ ପ୍ରଭାବଶ୍ନାଳୀ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ 
ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ଚେତନା ବେଶ୍‌ ଗଭୀର | ସାମ୍ିତିକ ଘଟଣାବଳୀ, ରାଜନୀତିକ ହଟଚମଟ, 
ସାମାଜିକ ଦୁର୍ନୀତି, ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଚାରିତ୍ରିକ ଦୁର୍ବଳତା ଓ ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ 
ଆଚରଣକୁ ଗୋଟିଏ ସଂସ୍କାରମୁକ୍ତ ସ୍ବଚ୍ଛ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ଅନେକତ୍ର ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ! ଗଳ୍ପର 
କାହାଣୀ ଭାଗ ଅପେକ୍ଷା ତାର ଭାବସତ୍ତା ଉପରେ ଅଧକ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସାମାଜିକ, 
ରାଜନୀତିକ ଭାବବଳୟ ସହିତ ତାଙ୍କର ଆଧ୍ଧାମ୍ବିକ ଚେତନାର ଅପୂର୍ବ ମିଳନ ସଂଘଟିତ 
ହୋଇ ଏକ ନୂତନ କଥାବସ୍ତୁକୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । ଆଦ୍ୟସକାଳ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଅନେକ 
ଗନ୍ଧରେ ଲେଖକଙ୍କର ନୃତନ ଦୃ ଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଆଧ୍ଯାମ୍ପିକ ଉତ୍ତରଣର ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଉପଲବୁଧ ! ଅଲୌକିକତା, ଆଧ୍ାମଭିକତା, ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧ, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା, 
ମାନବିକତାଵୋଧ, ଭାବବସ୍ତୁରେ ନୂତନତା, ରହସ୍ୟାତ୍ମକତା ତଥା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଦ୍ରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ସମସାମୟିକ ଗନ୍ଧପରମ୍ପରାରେ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ଚିହ୍ନାଇଥାଏ । ନିପଟ ପଲ୍ଲୀରୁ ଆଧୁନିକ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ପରିଧ୍‌ । 
ଭାଙ୍ଗିପଡ଼ୁଥ୍‌ବା ପ୍ରାଚ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି ଖୁବ ନିକଟରେ । ଏ 
ମାଟିର ଏତିହ୍ଯ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ରହିଛି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ସମ୍ମାନବୋଧ । 
ଦେଶର କଳା, କାରିଗରୀ, ଶିଛଳ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଅନୁଭବ କରନ୍ତି ଗୋଟିଏ ଜାତିର ସୁପ୍ତ 
ଆହ୍ଵାନକୁ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ “ଚଳନ୍ତି ଠାକୁର” ଗଳ୍ପରେ ଗୋଟିଏ ଶିଶୁକୁ ଏହି ଜାତିର ଉଚିତ 
ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରତୀକ ରୂପେ ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି । ଆମ ନୈତିକ ଜୀବନର ଅଧୋଗତିର 
ଚମକ୍ାର ପରିପ୍ରକାଶ 'ପିତୃୂରଣ” ଗଳ୍ପ । ସ୍ଵାଧୀନତାର ସ୍ଵପ୍ରଭଙ୍ଗ, ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଦୁର୍ନୀତି, 
ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ଅନୈତିକ ରାଜନୀତିକ ବାତାବରଣର ରୁବଦ୍ଧଶ୍ଵାସ ଅବସ୍ଥା 'ଗ୍କାସନସ୍ତ” 
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୧୩୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶିତ । ସମାଜର ନୈତିକ ଅଧଃପତନ ତଥା ଦୁର୍ନୀତି ଓ ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତିତୋଷଣର 
କଳଙ୍କିତ ରୂପ ଯେକୌଣସି ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ ' ଜୟ ଇଣ୍ଟରଭିୟୁ' , ଟେଲିଫୋନ 
କଲ୍‌” ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପରେ ! ପଲ୍ଲୀପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାବାବେଗ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୁଏ ଶାନ୍ତନୁଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ! ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବରେ ଆମ ସଂସ୍କୃତିର ପତନଶୀଳ ରୂପଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି 
କ୍ଷୋଭପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ପୁଞ୍ଜିବାଦୀ ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ନଷ୍ଟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ତ୍ୟାଗପୂତ ଜୀବନର ଅସହାୟ ପରିଣତି, ଯୁବପିଢ଼ିର ଆଦର୍ଶହୀନତା, 

କଳାବଜାରୀଙ୍କ ପ୍ରାଦୃର୍ଭାବ, ନଷ୍ଟ ଗଣତାନ୍ତ୍ରିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଯୁବସମ୍ପଦାୟର ରୁଗ୍ଣ ମୀନସିକତା, 

ନାରୀର ବିପନ୍ନ ସ୍ଥିତି, ଜାତୀୟତା ନାମରେ ବ୍ୟକ୍ତିସର୍ବସ୍ବତା, ଦ୍ଵିଧାଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରକୁ 
ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ମାନଙ୍କରେ । ଏହା ସଦତ୍ତେ ସାମ୍ପତିକ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ସଂଜୀବିତ ଓ କ୍ବିୟାଶୀଳ ତାଙ୍କର ଭାରତୀୟ 
ମାନସିକତା । ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ଚାରିତ୍ରିକ ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର 
ଆମତ୍ମାଟିକୁ ଖୋଜିବାରେ ସତେଯେପରି ତାଙ୍କର ଶେଷ ନାହିଁ । ବେଦ, ଉପନିଷଦ, 
ପୁରାଣମାନଙ୍କରୁ ଉପାଦାନ ଓ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ଭାରତର ଚିରନ୍ତନ ସାଂସ୍କୃତିକ ଆତ୍ମାଟିକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରିବାକୁ ସତତ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷ ହୃଦୟର ସାର୍ବକାଳିକ ଭାବାବେଗଟିକୁ 
ସେ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଛ୍ପରେ ବିଷାଦ ଓ ନିଃସଙ୍ଗତାର ଯେ ସ୍ଵର ନାହିଁ, 
ତା ନୁହେଁ । କିନ୍ତୁ ସେ କେବେ ଏହିଠାରେ ଅଟକି ଯାଇ ନାହାନ୍ତି । ସତ୍ୟାନୁସନ୍ଧାନ ହୋଇଛି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଜୀବନର ଜଟିଳତାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ସମୟରେ ଆମ 
ପରମ୍ପରାର ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧଟିକୁ ସର୍ବଦା ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରେ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ରୂପଟିକୁ ଖୁବ ନିକଟରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଛନ୍ତି 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସମ୍ଭୋଗସର୍ବସ୍ବ ମନ, ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ବସ୍ତୁତାନ୍ତିକ ମନୋବୃତ୍ତିର 
ଚିତ୍ରଣ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନର ନୈତିକ ଅଧୋଗତିକୁ ସେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସନ୍ତ୍ରେ ମଣିଷର ଅସଂଗତି, ଅସାମାଜିକ ପଣିଆର ବିଲୋପ ସୀଧନ 
ପୂର୍ବକ ତପୋଵବନ ସଂସ୍କୃତି ତଥା ମହାଭାରତୀୟ ଚେତନାର ମହତ୍ତ୍‌ ପ୍ରତିପାଦନ ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ଆଶାନ୍ବିତ ଆହ୍ଵାନ । ତାଙ୍କ ଆଶାବାଦ ସ୍ଵରର ମୂଳ ଉତ୍ସରେ ରହିଛି 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଶୁଚିବନ୍ତ ରୂପ । ଆର୍ଯ୍ୟ ପରମ୍ପରାର ଉତ୍ତର ଦାୟାଦ ଭାବେ ଏହି 
ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ତାଙ୍କ ନିଷ୍ଠାର ଭାବ ନାହିଁ । ଭାରତୀୟ ଏତିହ୍ୟ ଓ ଜୀବନବୋଧକୁ 
ସେ ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ଉଚିତ ପରିଚୟ 
ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । “ଚଳନ୍ତି ଠାକୁର” ସଂକଳନସ୍ଥ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତର ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଚେତନା ତଥା ମାନବିକତାର ପ୍ରତ୍ୟାବର୍ଭନ ନିମିତ୍ତ ରହିଛି ଆଶାନ୍ନିତ ଆହ୍ଵାନ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ବ୍ୟାପ୍ତି ପଲ୍ଲୀଠାରୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ତର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ମାନବିକ ସଭ୍ୟତାର ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ 
ଆଧାରକରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଗତିଶୀଳ | ପଲ୍ଲୀର ସରଳତା ନଗର ସଭ୍ୟତାର 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୩୯ 


ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରଭାବରେ କିପରି ନିଜର ସାଂସ୍କୃତିକ ଏତିହ୍ୟ ହଜାଇ ବସୁଛି, ତାର ନିଷ୍କପଟ 
ଚିତ୍ର ସହିତ ଆମ ସାମ୍ଭତିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାର ତୁଟି, ଚାକିରି ଜୀବନରେ ଦୁର୍ନୀତି, ବିଭିନ୍ନ 
ଲୋକପ୍ରଥା ଓ ଲୋକବିଶ୍ଵାସକୁ ସେ କାହାଣୀର ଘଟଣା ମଧ୍ଯରେ ସଂଜୀବିତ .କରି ନିଜ 
ଯୁଗୀୟ ଚେତନା ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ବସ୍ତବାଦୀ ମଣିଷର 
ଅସଂଗତ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଯେପରି କଟାକ୍ଷପାତ କରିଛନ୍ତି, ସେହିପରି ମାନବତାବାଦର ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ନିମିତ୍ତ ଆହ୍ଵାନ କରିଛନ୍ତି । ଏତିହ୍ୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ସଚେତନ ଏହି ଗାଛଳ୍ିକଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ 
ଆଶାବାଦର ଏକ ସୁନ୍ଦର ପ୍ରତ୍ୟୟ ସୃଷ୍ଟି କରାଯାଇପାରିଛି । 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍କୁ ଏକ ନୂତନ ଭାବଭୂମି ତଥା ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ଵୀକୃତି ପ୍ରଦାନ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେଉଁ ଗାନଳ୍ଧିକଙ୍କର ଏକ ବିଶେଷ ଭୂମିକା ରହିଛି, ସେ ହେଉଛନ୍ତି ମନୋଜ ଦାସ 
( ୧୯୩୪) । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ପ, କବିତା, ଭ୍ରମଣ ସାହିତ୍ୟ, ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ, ରମ୍ୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଫିଚର ଆଦି ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ତାଙ୍କ ସବ୍ୟସାଚୀତ୍ସ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । 
ମଣିଷକୁ ଏତେ ପାଖରୁ ଓ ଏତେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଦେଖ୍‌ଥ୍ବା ସ୍ରଷ୍ଟା କ୍ଳଚିତ୍ଵ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସୃଷ୍ଟିରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ନିମିତ୍ତ ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ବାଉଁ। ସଂଗୁପ୍ତ ରହିଥାଏ । ବାହାରକୁ ଚଟୁଳ ହାସ୍ୟରସବୋଧ ହେଉଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ଗଳ୍ପର ପରିଣତି ସଦାବେଳେ ଏକ ଅନ୍ତହୀନ କାରୁଣ୍ୟକୁ ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ ! ତାଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଯେପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିବେଷଣ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ମୌଳିକ । ଅନ୍ୟର 
ପଦଚିହୁକୁ ଅନୁସରଣ କରିବା ଅପେକ୍ଷା ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପଦଚିହ୍ନଟିଏ ସେ ଥାପିଦେଇଥା୍ତି 
ସମସାମୟିକ ତଥା ଭବିଷ୍ୟତ ବଂଶଧରଙ୍କ ନିମିତ୍ତ । ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସହିତ ଏକ 
ଉତ୍ତରିତ ଚେତନା ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଏତିହ୍ୟ, ଆଧ୍ଯାତ୍ଭିକତା 
ତଥା ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧଦ୍ଧାରା ସଂପ୍ରେରିତ ତାଙ୍କର ଅନୁପମଂ କଳାସ୍ଷ୍ଟି । ଭାରତୀୟ 
କଥା ସାହିତ୍ୟରେ ଏମିତି ଏକ ପ୍ରାଞ୍ଞସ୍ଵର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ବିରଳ । ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ 
କାହାଣୀର ନବନିର୍ମାତା ତଥା ସାଂସ୍କୃତିକ ଚଳଣିର ବିଶ୍ଵସ୍ତ ରୂପକାର ଭାବରେ ସେ ସ୍ମରଣୀୟ 
ରହିବେ । ଗୋଟିଏ ବିରାଟ ଏତିହ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ଜାତିର ଆତ୍ମିକ ପରିଚୟକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ସହିତ ସେ ଯେପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ କଳାରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି, ଅନ୍ୟତ୍ର ତାହା କ୍ଲଚିତବ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଅଯଥା ଅହଂ ଓ କପଟତା ଅନେକତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ତୀବ୍ର 
ବ୍ୟଟ୍ରୋକ୍ତିର ଶରବ୍ୟ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରିଣତିରେ ତା'ର ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ଏକ 
ସଂବେଦନଶୀଳ ଭାବ ପାଠକକୁ ଚମକ୍ତ କରେ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତକୁ ଏତେ ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା 
ସହିତ ଚିହ୍ଧିବା ଓ ଭଲପାଇବା ମୂଳରେ ଭାରତୀୟ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ହିଁ ସହାୟତା 
କରିଛି । ବୌଦ୍ଧିକ ମନନଶୀଳତା ସହିତ ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମୀ ଭାଷା, ସୃକ୍ଷମ ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଟିୟ ରସମୟ 
ଭାବ, ସମ୍ୃବି ଓ ମନସ୍ତାନ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣର ଅପୂର୍ବ ସମ୍ମିଳନ ମନୋଜୀୟ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ ପରିଗଣିତ ହୋଇଥାଏ । ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ମନୋଜ 
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୧୪୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଦାସ ଉଭୟ ଆଙ୍ଟିକ ଓ ଆମ୍ଭିକରେ ନୂତନ ଭାବଧାରାର ପ୍ରୟୋଗ କରିଆସିଛନ୍ତି । ସମୁଦ୍ରର 
କ୍ଷୁଧା ( ୧୯୫୧ ), ଜୀବନର ସ୍ବାଦ ( ୧୯୫୩), ବିଷକନ୍ୟାର କାହାଣୀ ( ୧୯୫୪), 
ଆରଣ୍ୟକ ( ୧୯୬୦), ଶେଷ ବସନ୍ତର ଚିଠି ( ୧୯୬୬), ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କଥା ଓ 
କାହାଣୀ ( ୧୯୭୧), ଲକ୍ଷ୍ମୀର ଅଭିସାର ( ୧୯୭୪), ଆବୁପୁରୁଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ 
( ୧୯୭୫), ଧୂମ୍ରାଭ ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ( ୧୯୭୭), ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି 
( ୧୯୮୩), ଭି ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ( ୧ ୯୮୭), ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାହାଣୀ ( ୧୯୯୦), ଅବୋଲକରା କାହାଣୀ ( ୧୯୯୧) ଆଦି ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ କୃତି ୧୯୮୦ ପରେ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କର ମାତ୍ର ଚାରୋଟି 
ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ । ବେତାଳ ପଞ୍ଚବିଂଶତି ଛାୟାରେ ଲିଖ୍ତ ମନୋଜ ପଞ୍ଚବିଂଶତି 
ସଂକଳନସ୍ଥ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷ ମନର 
ସୃକ୍ଷ୍ମ ଚେତନା ତଥା ଅନ୍ତର୍ଚେତନାକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟିତ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଗାଳ୍ିକଙ୍କର 
ମଣିଷ ପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା ଗଭୀର ସ୍ବେହ, ଶ୍ରଦ୍ଧା ପରିସ୍ତୁଟିତ । ଭିନ୍ନ ମଣିଷ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
କାହାଣୀରେ ଗାଛିକ ଅନେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ମନର ପରିଚୟ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଭିନ୍ନ ମଣିଷମାନେ ସହଜରେ ବୋଧଗମ୍ୟ ନୁହନ୍ତି । 
ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ରୂପଚିତ୍ର ସହିତ ତା? ଜୀବନକୁ ପରିବର୍ଭିତ କରିବା ନିମିତ୍ତ ଗାଳିକଙ୍କର 
ଚେଷ୍ଟାର ସତେ ଯେପରି ଅନ୍ତନାହିଁ । ଚତୁର୍ଥ ବନ୍ଧୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କାହାଣୀ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର 
ବହୁବିଧ . ରୂପ ଚିତ୍ରିତ । ଅବୋଲକରା କାହାଣୀରେ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ ଆଧୁନିକ 
 ଅହଂସର୍ବସ୍ବ ଓ ବସ୍ତୁବାଦୀ ମଣିଷର ବାସ୍ତବ ରୂପଚିତ୍ର ଦେଖାଇ ଦେବାର ସଫଳ ପ୍ରୟାସ 
ହୋଇଛି । ଏହି ସଂକଳନସ୍ଥ ପ୍ରତ୍ୟେକଟି କାହାଣୀରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ନୀତି ଉପଦେଶ 
ରହିଛି ଯାହା ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ସମାଜ ମଣିଷ ନିମିତ୍ତ ଅଭିପ୍ରେତ । ମଣିଷ କାମନା, ବାସନା, 
ଲୋଭ ଓ ଆସକ୍ତି ପୀଡ଼ିତ ହେଲେ ତା'ର ଜୀବନ କିପରି ଦୁର୍ବିସହ ହୋଇଉଠେ, ତାର 
ଚମକ୍ରାର ଚିତ୍ର ଏଥ୍‌ରେ ପ୍ରଦତ୍ତ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଭାବଧର୍ମ ସୁଦୂର ପ୍ରସାରୀ । 
ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ଓ ସଂସ୍କାର ମଧ୍ଯରେ ମାନବୀୟ ପ୍ରବୃତ୍ତିର ଗୁଂଫନ କରି ସେ 
ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରୁ ସଂଗୃହୀତ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଅନେକ ସମୟରେ ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟର ଶିକାର ହୋଇଛନ୍ତି । ଏହି ପ୍ରକାର 
ଗନ୍ଧରେ ଗାଡ୍ରିକଙ୍କ ସାମାଜିକ ¬ ବାସ୍ତବତା ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଦୁର୍ଭିକ୍ଷକ୍ନାଳାରେ 
„ମୂଷାଛୁଆ ମଧ୍ଯ ମଣିଷର ଆହାର ହୋଇଉଠେ । ବାହାରକୁ ଏହା କେମିତି କେମିତି 
ଜଣାପଡ଼ୁଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଏହା ଯେ ବାସ୍ତବ — କେହି ଅସ୍ବୀକାର କରିପାରିବେ ନାହିଁ । ପୁଣି 
"ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅବକ୍ଷୟମୁଖୀ ସାମନ୍ତବାଦର ଏକ ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ । 
ଏହି ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା ପ୍ରତି ଗାଳ୍ଥିକଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ 
ମନୋଭାବ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଶିଶୁ, କିଶୋର ଓ ବୃଦ୍ଧମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଅବସ୍ଥାର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୪୧ 


ମନୋଜ ଦାସ ଜଣେ କରିତ୍ଵକର୍ମା ଶିଳ୍ପୀ । ତାଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ମନର ଅବଚେତନର 
ରହସ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ । ବିଭିନ୍ନ ଅଲୌକିକ ଉପାଦାନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଦେଇଛି ଏକ ମନୋରମ 
ଭାବଭୂମି । ଯେତେଦୂର ମନେହୁଏ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀର ପରମ୍ପରା ହିଁ ଗାଳ୍ିକଙ୍କୁ ଉଦ୍ବବୋଧ୍ତ 
କରିଛି ଓ ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ ନୂଆ ରଙ୍ଗ, କଳ୍ପନା ଦେଇ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷର 
ବହୁବିଧ ଅନୁଭୂତିକୁ ତନ୍ମଧ୍ୟରେ ପ୍ରକାଶ କରାଇବାର ପ୍ରଯତ୍ନ କରିଛନ୍ତି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର 
ଆଚରଣଗତ ବୈ ଚିତ୍ର୍ୟ ତଥା ତନ୍ମତ୍ଷରେ ସଂଗୁପିତ ହୋଇ ରହିଥ୍ବା ଅସହାୟତାର 
ସ୍ଵରୂପଟିକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରାଇଛନ୍ତି । ଅବଶ୍ୟ ମନୋଜଙ୍କ ଗଳ୍ପ କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଧାରଣା 
ବା ବାଦଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ନୁହେଁ ! ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ କାଳର ବିବର୍ନ ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସେ ଗଳ୍ପର 
ଆଙଇ୍ଗିକ ଓ ଆମତ୍ଭିକରେ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅନ୍ତରୂପ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଲେଖକଙ୍କ 
ଲେଖନୀ ଅଧୁକ ସକ୍ରିୟ ହୋଇଛି । ମଣିଷ ଉପରର ଛଳନା ମୁଖାଟିକୁ ଖୋଲିଦେଇ ତା” 
ଭିତରର ଅସହାୟତା ଓ କାରୁଣ୍ୟକୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି । ମାନବେତର ଚରିତ୍ରକୁ ନେଇ 
ଗଳ୍ପରଚନା କରିବା ସମୟରେ ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ତ୍ଵକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତ । ମଣିଷର 
ହୃଦୟବର୍ରା ଓ ବିପରୀତ ଆଚରଣ ମଧ୍ଧରେ ରହିଥ୍‌ବା ସୂକ୍ଷ୍ମ କାରଣଟିକୁ ଅନୁସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ତୁଟିବିଚ୍ୟୁତି, ଭୋଟ ରାଜନୀତି, କ୍ଷମତା କନ୍ଦଳ, ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, 
ନେତାଙ୍କ ନୈତିକ ସ୍କଳନ, ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବ୍ରତ୍ତି ଆଦିର ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗାକ୍ତି କରଛନ୍ତି । ଉତ୍ତର 
କାଳରେ ରଚିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମାନବୀୟ ଅସଙ୍ଗତା, ମଣିଷର ଅବିମୂୃଶ୍ୟକାରିତାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଭାରତୀୟ ଆଃ୍ଧାମ୍ବିକ ବିଚାର ଓ ମୂଲ୍ୟଵୋଧ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପାଇଛି | ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକତାକୁ ସେ ନିଦଦିଷ୍ଟ ଦେବାଦେବୀ ରୂପକ ପୂଜାର୍ଟନାର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିଧ୍‌ 
ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ କରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରତ୍ୟେକ ମଣିଷ ସତ୍ୟ, ଆଲୋକ ଓ ଚେତନାର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ନିମିତ୍ତ ବ୍ୟାକୁଳ | ଏହି ଚିରନ୍ତନ ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ପୂର୍ଣ୍ଣ କରିବାପାଇଁ ମଣିଷର ଅବ୍ୟାହତ 
ଅଭୀପ୍ସା ହେଉଛି ଆଧ୍ଯାତ୍ବିକତା ବୋଲି ସେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି । ମନୋଜଙ୍କ ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଚେତନ୍ାସମ୍ବଳିତ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଅବକ୍ଷୟମାଣ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସଚେତନ କରାଯାଇଛି । 
ଉତ୍ତର ଅଶୀ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଲେଖକ ଅଧ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଓ ମାନବିକତାବୋଧର 
ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି ସମୟରେ ଅତୀତର ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ଧୀରେ ଧୀରେ ସମାହିତ 
ଅବସ୍ଥାକୁ ପ୍ରାପ୍ତ ହୋଇ ତା” ସ୍ଥାନରେ ମାନବିକ ସ୍ନେହ ସମ୍ବେଦନା ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଗ୍ରାମୀଣ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଲେଖକଙ୍କର ଅଧକ ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି । ମନୋଜିଙ୍କ 
ଉତ୍ତରମୁଖୀ ସାଧନାକାଳର ଗଳ୍ପରେ ମୁଖ୍ୟତଃ ମଣିଷର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ଵରୂପ ଉନ୍ମୋଚନ ନିମିତ୍ତ 
ଧ୍ୟାନ ଦିଆଯାଇଛି । ବାହାରର ଭଦ୍ର ଆବରଣ ତଳେ ଲୁକ୍କାୟିତ ମଣିଷର କୁସିତ ଅନ୍ଧକାର 
ଦିଗଟିକୁ ସେ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ନିରାସକ୍ତ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିଏ ପ୍ରକାଶିତ 
ହୋଇଛି । ବିଷୟବସ୍ତୁରେ ନୃତନ ଆଭିଜାତ୍ୟ, ରହସ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ପରିବେଶ, କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ 
ପୌରାଣିକ ଭାବଚେତନା, ବୁଦିଦୀପ୍ତ ବ୍ୟଙ୍ଗ, ବିଷୟ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଟି, 
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୧୪୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗଭୀର ମମତ୍ଵ ବୋଧ, ମଣିଷର ଅସହାୟତା ପ୍ରତି ଦରଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, 
ମାନବେତର ଜୀବଙ୍କ ଚରିତ୍ର ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପ୍ରଖର ଅନୁରାଗ, ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଶୈଳୀ, 
ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ନୃତନ ବିଭାରେ ମଣ୍ଡିତ କରିଛି । 


ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟିକରି ଆବିର୍ଭାବ ହୁଅନ୍ତି ଗାଳିକ ରବି 
ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୫-୯୧ ) । ବିଭିନ୍ନ ବାଦର ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା ସହିତ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନର 
ମନସ୍ତତ୍ତ, ଅସ୍ତିତଵବାଦ, ଅତିବାସ୍ତବବାଦକୁ ବେଶ୍‌ ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରୟୋଗ କରି ସେ 
ସଫଳକାମ ହୋଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆଗନଳ୍ପରେ । ଜୀବନବାଦୀ ଓ ମାନବବାଦୀ ଏହ ଗାଳ୍ପକ 
ମାନବେତର ପ୍ରାଣୀଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ସତତ ପ୍ରପୀଡ଼ିତ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଇଛନ୍ତି ଅଗ୍ରଭାଗ । ଜୀବନକୁ ନିରନ୍ତର ଖୋଜୁଥ୍‌ବା 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବେଶ୍‌ ଆଦରର ସହ ଆପଣେଇ ନେବାର ଏତେ ଆପଣାର ପଣ କ୍ଵଚିତ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରକାଶ ସମୟ ସତୁରି ଦଶକରୁ ୧୯୯୧ 
ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଅର୍ଥାତ ମୃତ୍ୟୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କ ଲେଖନୀ ଥ୍ଲା ଚଳଚଞ୍ଚଳ | ଉତ୍ତର ପଚାଶ 
ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ସେ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ନୂତନ ଧାରା ଓ ଧରା । ଅସାମାଜିକର ଡାଏରୀ 
( ୧୯୬୪), ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧକାର ( ୧୯୭୨ ), ରାଗତୋଡ଼ି ( ୧୯୭୯ ) ,ବହୁରୂପୀ 
( ୧୯୭୯), ହିରଣ୍ୟଗର୍ଭ ( ୧୯୮୨), ଗଛ ( ୧୯୮୨), ବିଷୁବ ରେଖା (୧୯୮୪), 
ରାଜାରାଣୀ ( ୧୯୮୮), ବନ୍ଧ୍ୟା ଗାନ୍ଧାରୀ ( ୧୯୮୮), ଅମରୀଲତା ( ୧୯୯୦), 
ବିଚିତ୍ରବର୍ଣ୍ଣା ( ୧୯୯୧) ଓ ଛାୟାପୁତ୍ରର କାଳ ( ୧୯୯୧) — ଏହିପରି ବାରଟି ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଥ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଦାନ କରି ଏହାର ଗୁଣାତ୍ମକ ତଥା ପରିମାଣାମତ୍ମକ ଦିଗକୁ ସମୃଦ୍ଧିଶାଳୀ 
କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ ଗୁଡ଼ିକରେ ଜୀବନର ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପଟିଏ ଇଙ୍ଗିତାତ୍ମକ ରୂପେ 
ଆଭାସିତ । ବାସ୍ତବ ଅନୁଭୂତିର ଅବିମିଶ୍ର ପରିପ୍ରକାଶ ସତେ ଯେପରି ଚାରଣଭୂଇଁ ପାଲଟି 
ଯାଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିନେଇ କେତେବେଳେ ସେ ଦାର୍ଶନିକର ଭୂମିକା ତ 
କେତେବେଳେ ସମାଜ ସଂସ୍କାରର ଭୂମିକା ଅଥବା ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ବ୍ୟଙ୍ଗକାରର 
ଭୂମିକା ନିର୍ବାହ କରିଛନ୍ତି । ପରମ୍ପରା ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଜୀବନଧାରାକୁ ସେ ସମ୍ମାନ ଦେଇଥାନ୍ତି 
ନିଜ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟବାନ ରତ୍ନଗୁଡ଼ିକୁ ସେ ଆଦରରେ ସାଉଁଟି ଆଣନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ତେେ 
ରକ୍ଷଣଶୀଳତା ନାମରେ କୁସଂସ୍କାରର ସେ ଘୋର ବିରୋଧୀ | ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ବାଧୀନତାର ସେ 
ପକ୍ଷପାତୀ । 'ମୁଁ' ମାଧ୍ୟମରେ ଗଳ୍ପର ଭାବଭୂମିଟିକୁ ତୋଳି ଧରନ୍ତି ସେ ପାଠକମାନଙ୍କ 
ଆଗରେ । ଜୀବନର ଅର୍ଥ ଖୋଜନ୍ତି ସେ ପରିଚିତ ସମାଜରୁ, ବ୍ୟକ୍ତିର ଜୀବନବୃତ୍ତରୁ, 
ଅନ୍ଧଗଳିର ଅନ୍ଧାରରେ ହଜିଯିବାର ପ୍ରଶ୍ନ ଉଠୁନାହିଁ ତାଙ୍କ ପାଖରେ । ପ୍ରେମିକା, ଜାୟା, 
ଜନନୀ, ନାରୀର ଏଇ ତ୍ରିବିଧ ରୂପ ମଧ୍ୟରେ ସେ ସଦାବେଳେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଏକ ଆଦର୍ଶ 
ନାରୀକୁ । ଏହି କାରଣରୁ ଆମ ପୁରାଣର ବିଶିଷ୍ଠ ନାରୀଚରିତ୍ରମାନେ ହିଁ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶ ! 
ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତ।, ଅସହାୟତା ତାଙ୍କୁ ଯେପରି ପୀଡ଼ା ଦେଇଛି, ତା'ର ଛଳନା! 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୪୩ 


କପଟପଣିଆ ଓ ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତା ତାଙ୍କୁ ସେହିପରି କରିଛି ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଏକ ବଡ଼ ଗୁଣ ହେଉଛି ନିଜ ପ୍ରତି ସତ୍ୟଶୀଳତା ଓ ବିଶ୍ଵାସବୋଧ ! ଆମ୍ମପ୍ରବଞ୍ଚନା ମଧ୍ଯରେ 
ବଂଚିଥ୍‌ବା ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗୋସ୍ତି ମାଧ୍ଯମରେ ସଂବେଦନଶୀଳ ଭାବଟିଏ ସେ 
ସଦାସର୍ବଦା ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ସେ ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ ଅନ୍ସେଷଣ କରିଥାନ୍ତି ସମାଜରେ 
ପ୍ରଚଳିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୀତିନିୟମ ଓ ଧର୍ମଭାବନା ମଧ୍ୟରେ | ଯଦି ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ବିଫଳ ହୁଅନ୍ତି, ତେବେ ବୃହତ୍ତର ସତ୍ୟର ପରିପ୍ରକାଶ ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରିବାରେ 
ତିକେମାତ୍ର କୁଣ୍ଠା ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଅସାମାଜିକର ଡାଏରୀ’ ତଥା ଅନ୍ଧଗଳିର 
ଅନ୍ଧକାର” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଏହି ଭାବଧାରାଟି ପ୍ରକାଶିତ । ଜାତ୍ତ ଧର୍ମ, 
ବର୍ଣ୍ଣର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ପରିସରରେ ସେ କେବେ ମଣିଷର ପରିଚିତି ଖୋଜିନାହାନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ 
ଶୃଙ୍ଖଳାରେ ବନ୍ଦୀ ଜୀବନ ବିତାଉଥ୍ବା ଅସହାୟ ମଣିଷ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ ଭରିରହିଥ୍ଲା 
କରୁଣାର ମନ୍ଦାକିନୀ ଧାରା । ତେଣୁ ଅନେକତ୍ର ମଣିଷର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ଦଵନ୍ଦ୍କୁ ରୂପଦେଇ 
ସେଥ୍ରୁ ଅମୃତ ମଣିଷକୁ ମୁକୁଳାଇବା ନିମିତ୍ତ ସଯତ୍ନ ପ୍ରୟାସ କରିଛନ୍ତି । ପ୍ରେମ ପ୍ରତି 
ବିସ୍ତାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିଏ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଏହି 
କାରଣରୁ ପ୍ରେମ ମଧ୍ଯରେ ସେ ଖୋଜିଥାନ୍ତି ଜୀବନର ଗଭୀରତାକୁ । ଯୌନତାକୁ ସେ କେବେ 
ଘୃଣାଚକ୍ଷୁରେ ଦେଖୁନାହାନ୍ତି । ସୃଷ୍ଟିର ଆଦ୍ୟ ଓକାରକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ଯୌନତା 
ମଧ୍ୟରେ, ଜୀବନର ଏକ ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବରେ । ଏହି କାରଣରୁ ବହୁରୂପୀ 
ସଂକଳନର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ବହୁରୂପୀ ବଵୈଚିତ୍ର୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ, ଯାହା ମଣିଷର ବିଭିନ 
ପାରିବେଶିକ, ସାମାଜିକ ଅନୁଭବରୁ ଉତ୍ସାରିତ | ନାରୀ ସମାଜପ୍ରତି ଏକ ସ୍ଵାଭାବିକ 
ମାନବିକ ଆକର୍ଷଣ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଦେଖାଯାଇପାରେ । ଏକବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀରେ ନାରୀ ପାଇଁ ସେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗୋଟିଏ ପୃଥ୍ବୀ ଦେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି । ନାରୀ ଜାଗରଣ 
ମଧ୍ଯରେ ସମାଜର ସାମଗ୍ରିକ ବିକାଶକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି । ହିରଣ୍ୟଗଭ୍ଭ ସଂକଳନର 
ନବଜାତକରେ ଏହି ସ୍ଵର ଓ ଅଭିପ୍ରାୟଟି ସ୍ପଷ୍ଟ ଏବଂ ଅବିମିଶ୍ର । ସମାଜର କୁସଂସ୍କାର, 
ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ମଧ୍ୟରୁ ତଥା ପଚମାନ ବୈଷମ୍ୟ ମଧ୍ଯରୁ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ଶ୍ୟାମଳ ବନସ୍ପତିକୁ, 
ପଲୁବିତ ଶାଖା ପ୍ରଶାଖା ପରିଶୋଭିତ ଜୀବନକୁ | ଗଳ” ସଂକଳନର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଆମ 
ସାମାଜିକତାର ସ୍ଵରୂପ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଦରଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଥା ଯୌନତା ମଧ୍ଯରେ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵଚ୍ଛ ଜୀବନକୁ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ବିଷ୍ଣବରେଖା ସଂକଳନର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ ନାରୀକୁ 
ନେଇ ରଚିତ ! ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର 
କରାଯାଇଛି | ଅମରି ଲତାରେ ସେ ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସହାୟତାକୁ ପ୍ରତୀକିତ 
କରାଯାଇଥ୍‌ବା ବେଳେ ବନ୍ଧ୍ୟା ଗାନ୍ଧାରୀ”ରେ ମଣିଷର ସ୍ଵା୍ଥପରତା ଓ ଅବିବେକୀ ପଣିଆର 
ବହୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ରହିଛି । ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୋଟିଏ ବିସ୍ତୃତ ଜଗତର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାଏ ।! ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତା ବେକାରୀ ଜୀବନର ଦାବଦହନ 
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ସାମାଜିକ ମଣିଷ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ନାରୀ ପ୍ରତି ଏକ ସଂବେଦନଶୀଳ ଦ୍ରଷ୍ଠିଭଙ୍ଗୀ, 
ପ୍ରାଚୀନ ଓ ନୂତନ ମଧ୍ଧରେ ମୂଲ୍ୟବୋଧଗତ ସଂକଟ, ମୁକ୍ତିପ୍ରୟାସୀ ମଣିଷର ଇସ୍ତାହାର 
ଆଦି ବହୁ ବିଭବ ବର୍ଭମାନ ରବି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ଆଭାସଧର୍ମୀ ଗଳ୍ରଚନାରେ ମଧ୍ଯ 
ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଇଙ୍ଗିତଧର୍ମୀ ଭାଷା, ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର ରୂପକଳ୍ପର ବ୍ୟବହାର ପ୍ରତୀକିତ 
ଭାବଧାରା ମଧ୍ୟରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ଅନୁଭବ ଓ ବାସ୍ତବତାକୁ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | 


ଭୂପେନ ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୩୫) ଉତ୍ତର ସତୁରି କାଳରେ ଜଣେ ମାନବବାଦୀ 
ସ୍ଵକାଳ ସଚେତନ ଗାଳ୍ଦିକ ଭାବରେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିପାରିଛନ୍ତି । ପୃଥ୍ବୀ ଓ ପୃଥ୍ବୀ 
( ୧୯୮୬), ଗୋଟିଏ ମେଣ୍ଢାପଲ ( ୧୯୯୧), ପ୍ରମିଳା ( ୧୯୯୪), ଭାରତ ଭାଗ୍ୟ 
ବିଧାତା ( ୧୯୯୭), ଚନ୍ଦ୍ରସେଣାର ଚନ୍ଦ୍ରାଲୋକ ( ୨୦୦୦), ଖୋଳ ( ୨୦୦୧), ହାତୀର 
ହିଷ୍ଟି ( ୨୦୦୨), ଏବେ ବି ରେବତୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୨୦୦୨), ସୂର୍ଯ୍ୟ ଉଠିନାହିଁ 
( ୨୦୦୩) ଆଦି ଗଜ ସଂକଳନରେ ତାଙ୍କ ସମାଜପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ 
ସାମ୍ପତିକ ନୈତିକହୀନ ରାଜନୀତି, ମୂଲ୍ୟହୀନ ଆଦର୍ଶ, ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ଅଧଃପତନ, ନାରୀର 
ଅସହାୟତା, ଅମୀନବିକ ଚିନ୍ତାଧାରା ତଥା ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପର ବିକଳ ରୂପକୁ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ଗନ୍ପରେ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ 
ବିଭବ ରୂପେ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ, 
ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ଦରଦୀ ଭାବ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ | ଜାତି, ଧର୍ମ, ବର୍ଣ୍ଣ ନିର୍ବିଶେଷରେ ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ଦରଦୀ 
ଭାବସମୁଜ୍ବଳ ଶ୍ରୀ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା ଗଭୀର ସମ୍ମାନବୋଧ ଚିର ସଜୀବ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟିରେ । 


ଉତ୍ତର ଷାଠିଏ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୬) ଏକ ବହୁ 
ଉଚ୍ଚାରିତ ନାମ | ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ବିପୁଳାୟତନ ଓ ଗଭୀର ପ୍ରତ୍ୟୟ | ତାଙ୍କର 
ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ନବତରଙ୍ଗ ( ୧୯୬୩) ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ ହେବା ପରେ ପରେ 
ବହୁ ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଓ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ସେ ଆବିଭୂତା ହୁଅନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାମ୍ରାଜ୍ୟରେ । ପ୍ରଥମ 
ସଂକଳନ ' ନବତରଙ୍ଗ” ପରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୁଏ” ପାନ୍୍ଶାଳା ଓ ରକ୍ତ କରବୀ ( ୧୯୬୫), 
କସ୍ତୁରୀ ମୃଗ ଓ ସବୁଜ ଅରଣ୍ୟ ( ୧୯୬୭ ), ତଟିନୀର ତୃଷ୍ଣା ( ୧୯୭୨), ସାୟାହୁର 
ସ୍ଵର ( ୧୯୭୩), ଅନ୍ଧକାରର ଛାଇ ( ୧୯୭୬), କାଳାନ୍ତର ( ୧୯୭୭), ଆରୋହଣ 
(୧୯୭୮), ମଧ୍ଧାନ୍ତର ( ୧୯୭୯), ବସ୍ତହରଣ ( ୧୯୮୦), ଇଣ୍ଟରଭ୍ୟୁ ( ୧୯୮୧), 
ଅନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ ( ୧୯୮୧), ଖେଳଣା ( ୧୯୮୩), ଦୃଶ୍ୟାନ୍ତର ( ୧୯୮୪), ଚରିତ୍ର ହସୁଛି 
(୧୯୮୬), ପାଟଦେଇ (୧୯୮୭), ତୃତୀୟ ପାଦ (୧୯୮୯), ବହି ବଳୟ 
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ସାକମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୪୫ 


( ୧୯୯୦), ଜନ୍ଧାନ୍ତର ( ୧୯୯୧), ଶକୁନିର ଛକା (୧୯୯୨), ଅଶୁୁ ଅନଳ 
( ୧୯୯୨ ), ଏକାକୀ ପରାଶର ( ୧୯୯୪), ଅଭିନେତ୍ରୀ ( ୧୯୯୭), ଖେଳ ଚାଲିଛି 
( ୧୯୧୮), ପାଚେରୀ ସେପଟରେ ( ୧୯୯୯), ପଦ ଘୁଞ୍୍‌ ଘୁଞ୍‌ ଯାଉଛି ( ୨୦୦୦) 
ଇତ୍ୟାଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ନାରୀର ଆବେଗ, ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତ ପ୍ରକାଶ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେ ଜଣେ ମାନବବାଦ ଶିଳ୍ପୀ । ତାଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ଏହି ମାଟିରେ ଲୁଚକାଳି 
ଖେଳିଲାବେଳେ ବାରମ୍ବାର ଜୀବନକୁ ଭେଟନ୍ତି, ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଛଟପଟ ହୁଅନ୍ତି, ପୁଣି ସପ୍ନ 
ଦେଖନ୍ତି ନୂଆ ଜୀବନ ପାଇଁ ଆଶାଟିଏ ଉଦ୍ରେକ ପାଇଁ । ସେ କେବଳ ସମାଜର ଅତ୍ୟାଚାର 
ବା ଅନାଚାର ଦେଖନ୍ତି ନାହିଁ । ପ୍ରଚଳିତ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିବାଦାତ୍ମକ 
ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି । ସମାଜ, ମଣିଷ ଓ ମାଟି ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପ୍ରେରଣାଉସ୍ଥ | 
ପଲ୍ଲୀଭିତ୍ତିକ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି ପାଇଁ ଗାଳ୍ିକାଙ୍କର ମମତ୍ବର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଚରିତ୍ରଗଣ ଜୀବନଯନ୍ତ୍ରଣାର ରକ୍ତ ସମୁଦ୍ର ଭିତରେ ଉବୁଟୁବୁ ହୋଇବି ଜୀବନବ୍ୟାପୀ ସୁଖ 
ଅନ୍ଧେଷଣରୁ ବିରତ ନୁହନ୍ତି । ମଣିଷ ସାମ୍ପତିକ ପୃଥ୍ବୀରେ ବାରମ୍ବାର ଭେଟେ ତା'ର 
ଚାରିପଟେ ଘୂରି ବୁଲୁଥ୍ବା ସ୍ବାର୍ଥପର ମଣିଷମାନଙ୍କୁ, ଯେଉଁମାନେ ଲମ୍ବା ଜିଭ କାଢ଼ି ଶୋଷି 
ନେବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଅସହାୟ ମଣିଷମାନଙ୍କର ଜୀବନକୁ । ତୃତୀୟ ପାଦ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ 
ଏହି ଭାବଧାରାର ଚମଜ୍ରାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି । ପୁଣି ସାମ୍ଚତିକ ରାଜନୀତି ଅର୍ଥନୀତିର 
ଅସାରତାକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ଏ ଦେଶର ଗଣ୍ୟମାନ୍ୟ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଭବିଷ୍ୟତର ଯୋଜନା କରନ୍ତି ମଧ୍ଯରାତ୍ରିର ପାନୀୟ ଓ ଜୁଆଖେଳ ମଧ୍ଯରେ ! ମଣିଷର 
ଜୈବିକ ପ୍ରବୃତ୍ତି ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଓ ଭୌତିକତା ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ଭଲ 
ପାଇବାର ସରଳ ସୃତ୍ରଟିକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇନାହାନ୍ତି । ଜଣେ ନାରୀ ଭାବରେ ବର୍ଭମାନ 
ସମାଜରେ ନାରୀର ଅସହାୟତାକୁ ସେ ବେଶୀ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ ସ୍ଵାଧୀନତାର 
ଧୂଆଁବାଣକୁ ସେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି କାଗଜ କଲମ ଓ ଭାଷଣରେ ନାରୀର ମୁକ୍ତିପାଇଁ 
ଚାଲିଥ୍ବା କପଟତାରେ ସେ ବୀତସ୍ୃହ ହୋଇଛନ୍ତି । ଘର, ବାହାର, କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର, ଶିକ୍ଷାକ୍ଷେତ୍ର 
ସବୁଠି ନାରୀର ଅସହାୟରୂପ ଗାଳ୍ଧିକାଙ୍କୁ ବିଚଳିତ କରିଛି । ତାର ମୂଲ୍ୟହୀନ ପ୍ରତିବାଦକୁ 
ମର୍ମେ ମର୍ମେ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିଛନ୍ତି ଓ ତାର ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ସହୃଦୟ 
ପାଠକଟିଏ ଉପଲବଧ୍‌ କରିଥାଏ । ଏହି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ‘ଅଭିନେତ୍ରୀ, ସାୟାହୁର ସ୍ଵର 
ସଂକଳନର ଅନେକ ଗଳ୍ପକୁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦେଶ କରାଯାଇପାରେ । ନାରୀ ଜୀବନର ସ୍ଵପ୍ନ, 
ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଆଶା, ଆଶାହତ କିମ୍ବା ନିପୀଡ଼ନର ଚିତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କେବଳ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ ନୁହେଁ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଉଦାସୀନତା, ପୁରୁଷର ଦେହବାଦୀ 
ଭାବନା, ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନର ଜଟିଳ ଦୁନ୍ଦ୍ର ଉତ୍କଟ ଆର୍ଥକ ଅଭାବ, ଜୀବନର ନାନାବିଧ 
ଵୈଚିତ୍ର୍ୟ, ମଣିଷ ମନର ଅବୋଧ୍ଯତା ତଥା ଅବଚେତନ ରହସ୍ୟକୁ ଚମକ୍କାର କାହାଣୀଟିଏ 
ମାଧ୍ଯମରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳରେ । ବୀଣାପାଣିଙ୍କ ଗଳ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
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୧୪୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ହେଉଛି କାହାଣୀର ସରଳତା । ଯେକୌଣସି ପାଠକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ପାଠକରି ରସ ଆସ୍ଵାଦନ 
କରିପାରେ । ଗାଳ୍ଜିକାଙ୍କର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ନିକଟରେ ପହଞ୍ଚ୍‌ପାରେ । ବୀଣାପାଣି ସାମ୍ପତିକ ବିଶ୍ଵର 
ସ୍ଵାର୍ଥପରତା ଓ ଅବିମୃଶ୍ୟକାରିତାରେ ଆଦୌ ବିଚଳିତା ନୁହନ୍ତି । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ଓ 
କପଟତା ମଧ୍ଯରେ ତଥାପି ଜୀବନର ଆଶା ଦିଗଟିକୁ ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଜୀବନବାଦୀ 
ଶିଳ୍ପୀଟିଏ ପରି ଜୀବନର ସାମସଙ୍ଗୀତ ଶୁଣାଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ନୂଆ ଭାବ ଏବଂ ନୃତନ ଶୈଳୀ ଦେବାରେ ଗାନ୍ିକ ଜଗନ୍ନାଥ ପ୍ରସାଦ 
ଦାସ ( ୧୯୩୬)ଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣୀୟ ! ପାରଂପରିକତାରେ ନୂତନତା ପ୍ରଦାନ କରି ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକୁ ସେ ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ନୂଆ ଦିଗ୍ବଳୟ | ମଣିଷ ପ୍ରତି ସେ ଯେପରି ସତତ 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବାରେ 
ସେହିପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ମଣିଷର ଅବଚେତନକୁ ଉଖାରି-ନିଖାରି ଦେଖ୍ବାରେ ତାଙ୍କର ରହିଛି 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବୌଦ୍ଧିକତାର ସ୍ପର୍ଶ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଭାବ ଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଓ ସଂରଚନାମ୍ବକ କୌଶଳ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ପରିସରକୁ ସେ ଯେ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ କରିଛନ୍ତି, 
ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । ଭବନାଥ ଏବଂ ଅନ୍ୟମାନେ (୧୯୮୨), ଦିନଚର୍ଯ୍ୟା 
( ୧୯୮୩), ଆମେ ଯେଉଁମାନେ ( ୧୯୮୬), ସାକ୍ଷାତକାର ( ୧୯୮୭), ପ୍ରିୟ ବିଦୂଷକ 
( ୧୯୯୨), ଗଳ ସମଗ୍ର ( ୨୦୦୦) ଆଦି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତିଭାର ଅଭ୍ରାନ୍ତ ସ୍ମାରକୀ ! 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଏତେ ଗଭୀର ଭାବରେ କ୍ଵଚିତ ସ୍ରଷ୍ଟା ନିରୀକ୍ଷଣ କରି 
ତାଙ୍କ କଳାସୃଷ୍ଟିରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ବିସ୍ତାର ପଟ୍ଟ ଭୂମି, ବିବିଧ ମନୋରଞ୍ଜକ କଥାବସ୍ତୁ ତଥା 
ଲୋକପ୍ରିୟ କରାଇବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୭) ଭୂମିକା ମହଦୂପର୍ଣ୍ଣ 
ନିଶ୍ଚୟ । ତାଙ୍କ ଭାଷା ଯେପରି ମଧୁର, ଭାବ ସେମିତି ମନଲୋଭା । ଜୀବନକୁ ବେଶ ସହଜ 
ଓ ସରଳ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଆଦୌ କୁଣ୍ଠା ନାହିଁ । ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବଧାରା 
ଓ ଏକ ସାର୍ବକାଳୀନ ଭାବ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ସଦା ସତେଜ ରଖ୍ଥାଏ । ଗଳ୍ପକୁ ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର 
ବାତାବରଣ ଦେବାରେ ସେ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଦକ୍ଷ । ଉଭୟ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ଅନ୍ତଶ୍ଭେତନାକୁ 
ଏପରି ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ସେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିପାରନ୍ତି ଯେ, ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପଢ଼ିଲେ ସଜୀବ 
ମଣିଷର ଏକ ସାର୍ବଜନୀନ ରୂପ ପାଠକ ଆଗରେ ଠିଆ ହୋଇପଡ଼େ । ସତକଥା କହିଲେ 
ବିଭୂତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବିବିଧ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଏକ ବିଚିତ୍ର ଚିତ୍ରଶାଳା । ଏ ଚିତ୍ରଶାଳାର ମଣିଷମାନେ 
ଆଦୌ ଅପରିଚିତ ନୁହନ୍ତି; ପ୍ରତି ମୁହୁର୍ଭରେ ପାଠକ ସେମାନଙ୍କୁ ଭେଟିଥାଏ ତାର ଚେତନ 
ଓ ଅବଚେତନ ସ୍ତରରେ । ସମାଜର ଏପରି କୌଣସି ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ନାହିଁ, ଯାହା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ମର ବିସ୍ତୃତ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ବାଦ୍‌ ପଡ଼ିଛି । କେତେ ଯେ ବସନ୍ତ ସତେ, ମନନିର୍ଜନ, ନୀଳ 
ଆଖ୍ର ନଦୀ, ଅନ୍ୟ ଏକ ଭାରତବର୍ଷ, ଅନେକ ତାରାର ରାତ୍ରି, ନିର୍ବାଚିତ ଗଳ୍ପ ଭଲ ଝିଅ 
ଖରାପ ଝିଅ, ମନ ଭଲ ନାହିଁ, ସ୍ମ ତିର ସୁଦେଷ୍ଠା ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୪୭ 


ଆକଳନୀୟ | ତାଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ ସମାଜଧର୍ମୀ । ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ତରୁଣ 
ତରୁଣୀ ପ୍ରାଣର ଗୋପନ ରହସ୍ୟ, ସାମାଜିକ ଆଚାର, ସାମ୍ପତିକ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଆଦି 
ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ବିଭୂତିଙ୍କ ଗଳ୍ପ ରଚିତ । ଉତ୍କଣ୍ଠା ଓ ପରିସମାପ୍ରିରେ 
ଚମକ୍ରାରିତ। ତଥା ସାଧାରଣ ବିଷୟକୁ ଅସାଧାରଣ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିବା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ କାଳରେ ଯେଉଁ ଗାଳିକଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ 
ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ପ୍ରଶାନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ 
( ୧୯୩୭) । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ ପ୍ରୀତମ୍‌ ନାମରେ ସୁପରିଚିତ । ଜହ୍ନ ଓ କୃହୃଡ଼ି, 
ବରଗଛ ଓ ବାରିକବାଟ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ ଦ୍ଵୟରୁ ତାଙ୍କ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମିତା ବେଶ ବାରିହୋଇପଡ଼େ । 
ଏତଦ୍ବ୍ୟତୀତ ନିମାଇଁ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୩୭ )ଙ୍କ ପଦ୍ମତୋଳା, ଅନ୍ଧକାରର ମୁହଁ, ନୀଳ 
ସପନର ଅଭିଷେକ, ନିଜ ସହ ନିଜର ସମ୍ପର୍କ, ବିଷୁ ଶର୍ମା ଉବାଚ; ଉମାଶଙ୍କର ମିଶ୍ର 
( ୧୯୩୭) ଙ୍କ ଶ୍ରେତ ଅନ୍ଧତ, ବୋହୂବୋହୂକା, ତ୍ରିଶଙ୍କୁ, କାନ୍ତବିନା, ମୋକ୍ଷଚକ୍ର, ପ୍ରବାଦ 
ସୁନ୍ଦରୀ, ନୂଆ ଶତାବ୍ଦୀର ଫଗୁଣ, ବିଚକ୍ଷଣାରେ, କାହାଣୀ ସ୍ତବକ; ଅକ୍ଷୟ ମହାନ୍ତି 
( ୧୯୩୭ ଙ୍କ ଅନେଶତ ରାଣୀ, ବିଚରା; ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା ( ୧୯୩୮ )ଙ୍କ ଅନେକ ଦିନ 
ପରେ, ଅନ୍ଧକାରର ରଙ୍ଗ, ସୂର୍ଯ୍ୟଶିଖା, ନିଶୀଥ ସୂର୍ଯ୍ୟୟ ମନିକାର ଘର; ବିଜୟପ୍ରସୀଦ 
ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୩୮ )ଙ୍କ ପ୍ରେମଗନ୍ପଛଢ ଗୋଲାପ ବଗିଚାର ଗଳ୍/ କଳାପାନ ଗୋଲାପର 
ଗଳ୍ପ, କଣ୍ଢେଇଙ୍କ ଗଳ୍ପ, ଅଦିନିଆ ଗଳ୍ପ, ପୁରୀର ଗଳ୍ପ, ମୃଗତୃଷ୍ଣାର ଗଳ୍ପ, ଅନ୍ୟ ସ୍ଟୋତର 
ଗଳ୍ପ ଆଦି ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ରେ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ 
ସାମ୍ପତିକ ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ ଆଦିକୁ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ 
ରୂପାୟିତ କରାଯାଇଛି । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟଜଶେ ପ୍ରତିଶ୍ରତିସମ୍ଚନ୍ତ ଗାଳ୍ଧିକ ହେଉଛନ୍ତି ଡଃ 
ହରିହର ଦାସ ( ୧୯୩୮) । ସେ ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଓ ପରେ ବହୁ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଯାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗନଳ୍ଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି 
କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଜୀବନର ଉପକଥା ( ୧୯୬୮), କ୍ରିପର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୭୧), ହୃଦ 
( ୧୯୭୭), ଶେଷ ସଂଳାପ ( ୧୯୭୮), ହୈମବତୀର ଅଭିମାନ ( ୧୯୮୩), ଦୃଷ୍ଚିର 
ପରିଧ୍‌ ( ୧୯୮୪), କିଛି ସବପ କିଛି ବାସ୍ତବତା ( ୧୯୮୭), ନିରୁଦିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତି ସମ୍ପର୍କରେ 
( ୧୯୮୯), ହରିହର ଦାସଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ ( ୧୯୯୪), ସମ୍ପର୍କର ଅଭିନୟ ( ୧୯୯୯) 
ଇତ୍ୟାଦି । ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସମାଜର ଅବହେଳିତ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ 
ହୃଦୟରେ ଭରି ରହିଛି ଅଶେଷ କରୁଣା ! ସାମ୍ପତିକ କ୍ଷୟକାରୀ ସମାଜର ବିକଳାଙ୍ଗ ରୂପ, 
କପଟ ରାଜନୀତି, ଦୁର୍ନୀତି ଆଦିକୁ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ କରିବାରେ ଆଦୌ କାର୍ପଣ୍ୟ କରନ୍ତି ନାହିଁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପାୟିତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟର୍ତିପାଇଁ ଏକ ବିଶେଷ ବାର୍ରା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରମୂର୍ଭ । ଏହି ସମୟର 
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୧୪୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଅନ୍ୟଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାନ୍ିକ ହେଉଛନ୍ତି ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ଧଳ ( ୧୯୩୮ ) | ଅନ୍ଧକାରର ସୀମା, 
ମୁଠାଏ ନାଲି ବୁଡ଼ି, ରବିବାରର ଗଳ୍ପ, ଝରଣା ଝରି ଝରି ଯାଏ, ଚମ୍ପକ ବନର ଏଲିଜି, 
ଆକାଶର ମୁହଁ, ଶେଷ ଉପହାର , ଦେବ ଦର୍ଶନ ଆଦି ତାଙ୍କର କେତେଗୁଡ଼ିଏ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ନୂଆଭାବ ଓ କାହାଣୀ ଦେବାରେ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ( ୧୯୩୯)ଙ୍କ 
ମହରତ୍ତ ସ୍କୀକାର୍ଯ୍ୟ ॥ ମଣିଷର ଅନ୍ତଃ ବିକ୍ଷୋଭ ସହିତ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ବହୁ ସମସ୍ୟା ବେଶ 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ସହିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଣ୍ଣିତ । ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ଗଛ ରଚନାରେ ସିଦ୍ଧି 
ଲାଭ କରିଥଲେ ହେଁ ୧୯୮୦ ପରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବାରେ ସହାୟତା କରିଛି । ଦେବ୍ରାଜ ଅର୍କେଷ୍ଟା, ଗୋଟିଏ ବାକ୍ସ ଗପ, ଗପ 
ମସିହା ୨୦୦୦, ଗୀ ଗାଁ ଆହା ଆହା, ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୯୫), କଳିକାଳ ( ୧୯୯୬), 
ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା ( ୧୯୯୭), କିଛି ଜ୍ୟୋସ୍ମା କିଛି ଅନ୍ଧକାର ( ୧୯୯୮), ପ୍ରେମଗଳ୍ପ 
( ୨୦୦୦), ରର୍ଷାର ଭଶ୍ଵରୀ ( ୨୦୦୨ ) ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଉଭୟ ପାରମ୍ପରିକ ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ବ୍ତଜମୋହନ ମହାନ୍ତି ( ୧୯୩୯ )ଙ୍କ ଅବଦାନ ସ୍କୀକାର୍ଯ୍ୟ । ପୋହଳାର ଆକାଶ, 
ଅନ୍ଧାରୀ ପାହାଡ଼ର ଝରକା, ତକ୍ଷକ ମୁଁ କୃଷ୍ଣ, ଛିଣ୍ଡାହାତ, ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଓ ପରିଧ୍‌ର ରଙ୍ଗ, 
ତଟସ୍ଥ ତଟିନୀ, ପ୍ରଗଳ୍‌ ଭ ନଦୀର ଉପକଥା, ପରିବ୍ରାଜକ ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ 
ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ । ହରିହର ମିଶ୍ର ( ୧୯୪୦) ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି | 
ତାଙ୍କର କବିତା ଓ ନାଟକରେ ଯେପରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ବହୁ ଲୁକ୍କାୟିତ ରହସ୍ୟ 
ଉଦଘାଟିତ୍୍‌ ସେହିପରି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅତିବାସ୍ତବବାଦୀ ରହସ୍ୟମୟତା, ଫ୍ୁଏଡ଼ୀୟ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ତଥା ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି ନିଷ୍କପଟ ଭାବରେ ପ୍ରତିବିମ୍ବିତ । ବୃଷଭର ଏକପାଦ, ଇଚ୍ଛାର 
ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ଓ ମୂକ ଡାହୁକ ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ତିନୋଟି ଗଳ୍ପଗ୍ର । ଅନାଦି ସାହୁ ( ୧୯୪୦ )ଙ୍କ 
ଗଳ୍ଧଗ୍ରନଛ୍ଥ ଭିନ୍ନ ଘଟ ଅନ୍ୟ ତୁଠ, ପାଣ୍ଡୁର ବଳୟ, ଏଣ୍ଡୁଅ ଓ ପାନଖ୍ଆ ଖଙ୍ଟ ଆଦି 
ଗଳ୍ଧଗ୍ରନ୍ତରେ ସନ୍ଧିବେଶିତ ଗଳ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ଓ ସ୍ଵକାଳ 
ସଚେତନତାର ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ । 


ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାବକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ସହଦେବ ସାହୁ 
( ୧୯୪୧)ଙ୍କ ଅବଦାନ ସ୍କୀକାର୍ଯ୍ୟ ବୃତ୍ତିରେ ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍୍‌କାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ ମନ ଓ ପ୍ରାଣରେ ନିରୋଳା ସାହିତ୍ୟକଟିଏ । ତାଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ରଚିତ ଓ ପ୍ରକାଶିତ 
ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଏ ଦିଗ ସେ ଦିଗ ( ୧୯୮୩), ଆକାଶ କୟା ( ୧୯୮୫), ଖକୁରି 
ଗଛର ଶେଷ ପାହାଚ ( ୧୯୯୧), କଣ୍ଢାବାଡ଼ ( ୧୯୯୭), ସଲିଳ ସମାଧ୍‌ ( ୨୦୦୩) 
ଇତ୍ୟାଦି । ସାଞ୍ିତିକ ସମାଜର ଦରର୍ନୀତି, ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ତୋଷଣ, ରାଜନୈତିକ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା, 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନିତ ସଙ୍କଟକୁ ସେ ତାଙ୍କ କଥା ସୃଷ୍ଟିରେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୪୯ 


ରୂପଦାନ କରିଛନ୍ତି । ‘ଆତ୍ମାର ମୃତ୍ୟୁ ଗଳ୍ପରେ ଦାସଙ୍କ ପରି ସଚ୍ଚୋଟ ଓ କର୍ମନିପୁଣ ବ୍ୟକ୍ତି 
ରାଜନୀତି ଜାଲରେ ଛନ୍ଦି ହୋଇ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ବଳିପକାନ୍ତି ଏବଂ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରି ଇଉନିୟନ୍ଵ 
ନେତା ରାଜନୀତି ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଚାମଚା ସାଜି ଗୁଣ୍ଡାମାନଙ୍କ ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥ 
ହାସଲ କରିନିଅନ୍ତି, ତାର ଚମକ୍ରାର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ଏଥୁରେ ପ୍ରକାଶିତ ! “ବୃତ୍ତର ବୃତ୍ତି ଗଳ୍ପରେ 
ସାଞ୍ପତିକ ସମୟରେ ଘଟୁଥ୍‌ବା ବାଟମାରଣା ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ୁବା 
ବେଳେ, ‘ରାଉରକେଲା” ଗଳ୍ପରେ ଶିଳ୍ଧନଗରୀରେ ମଣିଷର ଜୀବନ -ଜୀବିକା ସଂଗ୍ରାମ, 
ଅମାନବିକତା ଓ ସ୍ଵାର୍ଥର ସଂଘର୍ଷ; ଦ୍ାରବନ୍ଧ ଗଳ୍ପରେ କଣ୍ଟାକ୍ଟରୀ ବ୍ୟବସାୟରେ ଦୁର୍ନୀତି, 
ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ଚାପ ଗଳ୍ପରେ ପତ୍ନୀଙ୍କ ଅଭିମାନ ଯୋଗୁଁ ଗୃହସ୍ଵାମୀର ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଲାଞ୍ଚ ଗ୍ରହଣ; 
ଖବର” ଗଳ୍ପରେ କାମଳ ସାମ୍ବାଦିକତା ଯୋଗୁଁ ପଙ୍ଗୁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା; ପ୍ରାକୃତିକ 
ବିପର୍ଯ୍ୟୟରେ ବାତ୍ୟା ସମୟରେ ଅଫିସରଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ନିମ୍ନ ସ୍ତରର କର୍ମଚାରୀଙ୍କ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୁର୍ନୀତିଖୋର ମନୋବୃତ୍ତି ଓ ଅମଣିଷ ପଣିଆ; ମାଲିକାନା” ଗଳ୍ରେ ଅଫିସରଙ୍କ 
ଦୁର୍ନୀତି ଓ ପୋଲିସମାନଙ୍କ ଚୋରି ମାଲ୍‌କୁ ନିଜର କରିବାର ମନୋବୃତ୍ତି, 'ଗୋଳମାଳଂ'ରେ 
ଜେଲର ମାନବର କଏଦୀଙ୍କ ସହିତ ଅନୈତିକ ସମ୍ପର୍କ; “ଦ୍ଵିତୀୟ ମୃତ୍ୟୁରେ ଅର୍ଥାଭାବରୁ 
କଲଗାର୍ଲ ଜୀବନଯାପନ, ‘ଆଜିର ବଣିଜ”ରେ ରାଜନୀତିର ବ୍ୟବସାୟୀକରଣ, ତାଜା 
ଖବରରେ ତଥାକଥ୍ତ ଚାନ୍ଦା ଆଦାୟକାରୀଙ୍କ ଜୁଲମ୍‌; ‘ କଣ୍ଟାବାଡ଼ରେ ଲୁଗା” ଗଳ୍ପରେ 
ଗ୍ରାମର ସ୍ବେହ ମମତା କିପରି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତି ଓ ବ୍ୟଚ୍ତିସ୍ବାର୍ଥ ଯୋଗୁଁ ବିଡ଼ମ୍ମନାରେ 
ପର୍ଯ୍ୟବସିତ, ‘ଗଣେଶଙ୍କର ବରଂ ରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଯୁବ ସମ୍ପରଦାୟଙ୍କ ଉଚ୍ପମଖ୍ଖଳ ଆଚରଣ; 
‘ସରପଞ୍ଚଙ୍କ ମର୍ଡ଼ର”ରେ ଗ୍ରାମୀଣ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତି, ୨୦ ୨ ୫ଖ୍ୀରେ ପ୍ରତିଯୋଗୀ 
ମାନଙ୍କର ନିଷିଦ୍ଧ ନିଶାଦ୍ରବ୍ୟ ଗ୍ରହଣ; ନିଜ ଗୋଡ଼ରେ ଛିଡ଼ାହେବାର ଭୂଇଁରେ ଲୋକଚରିତ୍ରର 
ଅବକ୍ଷୟ, ପୋଲିସ ଓ ମାଫିଆଙ୍କର କମିଶନୀ, ନ୍ୟାୟଲାଣ୍ଡର କାହାଣୀରେ ଧର୍ମକୁ ନେଇ 
ନଗ୍ନ ରାଜନୀତି, ସନ୍ତ୍ଧାସବାଦୀ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ପାଗଳ”? ଗଳରେ କଳୁଷିତ ରାଜନୀତି 
ଜାଲରେ ସଚ୍ୋଟ ସମାଜସେବୀଙ୍କ ଦୁର୍ଦଶା, ‘ହସ୍ତରେ ଖାଂରେ ଭଣ୍ଡ ଜ୍ୟୋତିଷ ଓ 
ବାବାଜୀମାନଙ୍କର କାରସାଦୀ ତଥା ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କୁ ହାତକରି ସ୍ଵାର୍ଥ ସାଧନ, 
ଦାରିଦ୍ର ମହାମନ୍ତ୍ର ରେ ପିଲାଚୋରି ର୍ୟାକେଟ୍‌ର ଶିକାର ହେଉଥ୍‌ବା ଶିଶୁମାନଙ୍କର କରୁଣ 
ପରିଣତି; “ଝିଅ ବଦଳିଂରେ ଦୁର୍ନୀତିପୂର୍ଣ୍ଣ ରାଜନୀତି; ‘ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ର ସିନ ଡ୍ରୋମ୍‌'ରେ ଉଚ୍ଚ 
ପଦପଦବୀରେ ଥୁବା ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କର ପ୍ରିୟାପ୍ରୀତି ତୋଷଣ ମନୋବୃତ୍ତି; ମଜୁରୀ 
ପୌରୁଷ” ରେ ଦିନମଜୁରିଆଙ୍କ ପ୍ରେମର କରୁଣ ପରିଣତି; ‘ଆମ୍ମହତ୍ୟା ସମ୍ମାନର” ଗଛରେ 
ଯୌଥ ପରିବାର ଏକାନ୍ବର୍ଭୀ ପରିବାରରେ ପରିଣତ ହେବାପରେ ଅସହାୟ ମଣିଷର 
କରୁଣ ପରିଣତି; ‘ସଲିଳ ସମାଧ୍‌'ରେ ପୋଲିସଙ୍କ ଜାଲିଆତି କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ; ରିସର୍ଚ” 
ଗଳ୍ପରେ ଗବେଷଣା ପରିବରରେେ ଉଲ୍ଲଙ୍ଗ ଯୌନ କାର୍ଯ୍ୟକଳାପ, ସକଳ ତୀର୍ଥ ତୋ 
ଚରଣେ ରେ ତୀର୍ଥଯାତ୍ରୀଙ୍କ ପ୍ରତି ଯବାନ ମାନଙ୍କର ଅମାନବିକ ଆଚରଣ; ' ଘାସକଟା ବରଂ 
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୧୫୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ବେଶି ସମୟ ନିଏ”ରେ ସାମ୍ଭୃତିକ ସମୟରେ ଖାତା ମୂଲ୍ୟାୟନରେ ତୁଟି, ମନ୍ତଶକ୍ତି'ରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ମନୋବୃତ୍ତିଃ “ବନ୍ନସାଇ'ରେ ବିଜ୍ଞାନର ଅନୁଚିତ 
ପ୍ରୟୋଗ; 'ପଲ୍ଲିବସ୍ତ ରେ ଶିଳ୍ପାୟନ ନାମରେ ମନ୍ତ୍ରୀମାନଙ୍କର ଆତ୍ମସେବା; 'ଫୁଲରୀର 
ବଗିଚା'ରେ ସହରର ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷଙ୍କ ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ ଇଜତ ଶୋଷଣ; ‹ବିଶ୍ଵାସେ 
ମିଳଇ ହରି ତର୍କେ ବହୁଦୂର” ଗଳ୍ପରେ ବାବା ସଂସ୍କୃତିର ଆମ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଉପରେ 
ପ୍ରଭାବ ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ଚମକ୍କାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଆଧୁନିକ କାହାଣୀର ଦ୍ଵନ୍ଦ ଉତ୍କଣ୍ଠା ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାଧର୍ମିତା ନ ଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଭଲ ସାମାଜିକ 
କଥାଭାଗଟି ରହିଛି । ଜଣେ ସମାଜ ସଚେତନ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବାରମ୍ବାର ପାଠକ 
ଭେଟିଲେ ହେଁ, ପାଠକଙ୍କ ଉପରେ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭାବଟିଏ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ସମର୍ଥ ହୁଏ ନାହିଁ । ଏହାସକ୍ତେ ସହଦେବ ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଆମ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ 
ନିଛୁକ ପ୍ରତିଛ୍ଛବି, ଅସ୍ଵୀକାର କରାଯାଇ ନପାରେ । ବନଜ ଦେବୀ ( ୧୯୪୧) ବିଶେଷ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରିନଥ୍‌ଲେ ହେଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣକେନ୍ଦ୍ର ହେଉଛି ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା । 
ପ୍ରେମ, ମାତୃତ୍ଵ ଆଦି କାହାଣୀ ଭାଗରୁ ବାଦ ପଢ଼ି ନାହିଁ ସତ୍ୟ, ମାତ୍ର ଜୀବନର ବହୁ ଦିଗ 
ରଙ୍ଗାୟିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ । ତାରା ପୁଟିବାର ବେଳ ( ୧୯୮୩), କେତୋଟି ସବୁଜ 
ପତର (୧୯୭୬), ରୀଗବେହାଗ ( ୧୯୯୪), ବସି ସାରା ଶୋକ ( ୧୯୯୫), ସେ 
ଆଉଜଣେ ( ୧୯୯୭), ଗାୟତ୍ରୀର ପୁଅ ( ୨୦୦୧), ନୀଳମାଧବର ଗୀ ( ୨୦୦୨) 
ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ସ୍ମାରକୀ । ସରଳ ଭାଷା, ସ୍ଵାଭାବିକ ବର୍ଣ୍ଣନାଶୈଳୀ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ପ୍ରଶାନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ୧୯୪୧ )ଙ୍କ 
ଅନ୍ଧକାରର କାବ୍ୟ, ରାବଣ ପୋଡ଼ି, ଆଲେକର ଯନ୍ତ୍ରଣା, କାରି କେଶ୍ବର ପାତ୍ର 
( ୧୯୪୧ ଙ୍କ ମମତାର ଡୋରି, ଶତାବ୍ଦୀର ଶିକାର, ଆକାଶର ଆଖ୍‌, ସୁଧୀର କୁମାର 
ବିଜୟେନ୍ଦ୍ର ନାରାୟଣ ( ୧୯୪୧ ) ଅଭାବରେ ଭାବ, ପ୍ରିୟ ପରିଧ୍‌, ମନ ଝରକା, ଜାପାନୀ 
ବାବୁଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପ, ଜାପାନୀ ବାବୁଙ୍କର ପୁଣି କେତୋଟି ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ସାହିତ୍ୟର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନବୃଦ୍ଧିରେ ସହାୟକ ହୋଇପାରିଛି । 


ସାମ୍ପତିକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଚଳନ୍ତି ଘଟଣାବଳୀକୁ ନେଇ ଫିଚର ଲେଖୁଥ୍‌ବା 
ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳ ( ୧୯୪୨ ) ଓଡ଼ିଆ ଗଳ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ ନିଜର ବିଶେଷତ୍ଵ 
ପ୍ରତିପାଦନ କରି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏକ ମାନବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ କରି ଅସମ୍ଭବ ସଫଳତାର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । 
ପାଣିଗାର, ଅବ୍ୟର୍ଥ ମୃଗୟା, ଅନେଶତ ଗାର, କ୍ଳାନ୍ତ ନକ୍ଷତ୍ର ଏକାକୀ ଅଭିମନ୍ୟୁ, ନିର୍ବାଚିତ 
ଗଳ୍ପ, କଳ୍ଥବଟ ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! ଓଡ଼ିଆ କଥା 
ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟତମ ପରିଚିତ ନାମ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଫେସର ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ( ୧୯୪୨) । 
ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାବଳୀକୁ ନେଇ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ତାଙ୍କର ସିବ୍ିର 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୫୧ 


ସ୍ବାକ୍ଷର ପ୍ରମାଣିତ । ଯେକୌଣସି ସାଧାରଣ ଘଟଣାଟି ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉପାଦାନ 
ହୋଇପାରେ । ମଧୁ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶବ, ଅନ୍ଧାର, ରୁଖ୍‌ ପାହାଡ଼ରେ ବାଘ ଆଦି ତାଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ 
ଗନ୍ପ ସଂକଳନ । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ସ୍ମରଣୀୟ ଗାନ୍ଦିକ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଭାତ ମହାପାତ୍ର 
( ୧୯୪୨ ) । ତାଙ୍କର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ଓ ଭାଷାର ଚମକ୍କାରିତା ଯେକୌଣସି ପାଠକକୁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁରେ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାକୁ ସମର୍ଥ । ଯେକୌଣସି ମଣିଷର ଭାବ ଚେତନାକୁ 
ସେ ଗଳ୍ପରେ ଅଭୁତ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । ସେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପର 
ରଚୟିତା । ବିଶେଷକରି ଶିକ୍ଷିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର 
ଅନ୍ତଶ୍ଚଭେତନା ଓ ତାର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ଭାବେ 
ଗୃହୀତ । ଚିଠି ନିଜ ଠିକଣାରେ ( ୧୯୮୧), ଅନେକ ଅକ୍ଷାଂଶ ( ୧୯୮୧), ମାର୍ଫତ 
ନିରବଧ୍‌ କାଳ ( ୧୯୯୪) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଭାଧାରୀ ଗାନ୍ିକ ଭାବରେ ନାରୁ ମହାନ୍ତି 
( ୧୯୪୩) ଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣୀୟ । ଅନୁଭବର ବିଚିତ୍ରତା ଓ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ବିସ୍ତାରିତ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମହନ୍ତ ବୃଦ୍ଧି କରିପାରିଛି । ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଗାଡ୍ଦିକ ରୂପେ 
ମଣିଷ ମନର ବହୁ ଅନ୍ଧକାର ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାରେ ସେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 
ବିଶେଷ କରି ନିମ୍ବ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ଏବଂ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ବର୍ଗଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ସେମାନଙ୍କର 
ଅସହାୟତା, ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା ପାଇଁ ବ୍ୟାକୁଳତାକୁ ବେଶ୍‌ ଦରଦୀ ହୃଦୟ ନେଇ ବିଚାର 
କରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ମହାନ୍ତି । ବାଟ ପାଉ ନଥ୍‌ବା ଜଣେ ପ୍ରୌଢ଼ର ଦର୍ଶା ( ୧୯୮୧), ଶେଷ 
ଲୋକର ବିବରଣୀ ( ୧୯୮୩), ମୁଖାବଲୋକନ, ପଢୁର ଆତ୍ମକଥା, ଅନ୍ୟ ଗତି ନାହିଁ, 
ପୂର୍ବାପର ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ପୂର୍ଣ୍ଣାନନ୍ଦ ଦାନୀ ( ୧୯୪୩) ଏହି ସମୟରେ 
ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ କିଛି ନୂଆ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ଆବିର୍ଭାବ ଲାଭ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ 
ପାରମ୍ପରିକ ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗନ୍ପ ରଚନାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ ।! ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବଗିଚାର 
ଫୁଲମାନେ ( ୧୯୮୨), ଜିଶା ( ୧୯୮୩), କାଳୀୟ ଦଳନ ( ୧୯୮୭), ଦର୍ପଣରେ 
ନିଜ ମୁହଁ ( ୧୯୮୯) ଆଦି ଗଳ ସଂକଳନରେ ସଂକଳିତ ! ତାଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ । ସେ ବହୁ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ ଗଛ୍ଥ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତାଙ୍କର 
ପ୍ରେମମୂଳକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅଧ୍କ ଆବେଗଧର୍ମୀ, ଗଭୀର ଭାବ ଦ୍ୟୋତକ । ରୋମାଣ୍ଟିକ 
ଭାବଧାର| ସହିତ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ ପ୍ରେମ -ମୂଳକ ଗଳ୍ମରେ | 
ଏତଦବ୍ୟତୀତ ମନସ୍ତତ୍ତ ତଥା ଦାର୍ଶନିକ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ସେ କେତେଗୁଡ଼ିଏ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଭାବଧାରା ଓ ନାରୀମନସ୍ତତ୍ବକୁ ଆଧାରକରି ବହୁ 
ଗଳ୍ପରଚନା କରିଛନ୍ତି ଅଳକାଚାନ୍ଦ ( ୧୯୪୩) । ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ 
ହେଉଛି ଧୂମାଳ, କହଇ ମନ ଆରେ, ମୁଁ ନୁହେଁ, କମଳେଶ କହୁଛି, ସେତୁର ନାମ କାଜରୀ, 
ସ୍ଥିର ନକ୍ଷତ୍ର ( ୨୦୦୦) ଇତ୍ୟାଦି । 
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୧୫୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


୧୯୪୪ ମସିହା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଏକ ସୌଭାଗ୍ୟର ବର୍ଷ ରୂପେ 
ପରିଗଣିତ ହୋଇପାରେ । ଏହି ବର୍ଷରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବର୍ଁମାନର ପ୍ରତିଷ୍ଠିତା ୪ ଜଣ 
ଗାଳିକା । ସେମାନେ ହେଲେ ପ୍ରତିଭା ରାୟ, ମାନସୀ ଦାସ, ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଓ ପ୍ରଦୁଲୁତା 
ମହାପାତ୍ର । ଏମାନଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ପାଇଛି ନୃତନ ସ୍ଥନ୍ଦନ ଓ ଗଭୀରତା ! ପ୍ରତିଭା 
ରାୟ ଯଥାର୍ଥରେ ଓଡ଼ିଆ କଥା ସାମ୍ରାଜ୍ଞୀ ! ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ, ଭୁମଣ ସାହିତ୍ୟ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ଥର୍ବିତ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କ ପରି ଏତେ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ 
କ୍ଚିତ୍ଵ କଥାଶିଳ୍ପୀ ଦେଇଛନ୍ତି । ସରଳ ପଲ୍ଲୀରୁ ଜଟିଳ ସହର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଭୂମି 
ବିସ୍ତାରିତ । ପାଦଚଲା ଭିକାରୀଠୁ ବ୍ୟୋମଯାନରେ ଉଡ଼ୁଥ୍ବା ଅଭିଜାତ ବ୍ୟକ୍ତି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାଭୂମିରେ ଆତଯାତ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ବିସ୍ତାର, ପ୍ରସାର ଓ ବିନ୍ୟାସ 
ଦେବାରେ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଅବଦାନର ତୁଳନା ନାହିଁ । ପୁଣି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଜାତୀୟ ଓ 
ଆନ୍ତର୍ାତୀୟ ସ୍ଵୀକୃତି ଦେବାରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ଭୂମିକା କମ୍‌ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ନୁହେଁ । 
ସରଳ ଭାବ, ସହଜ ଭାଷା ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ଚମକ୍ାରରୂପ ଦାନ 
କରିବାରେ ସେ ଦକ୍ଷା ଓ ସମର୍ଥା । ବୋଧହୁଏ ଓଡ଼ିଶାର କ୍ୃଚିତ୍ଵ ଲେଖକ ତାଙ୍କପରି 
ଜନପ୍ରିୟତା ଅର୍ଚ୍ଚନ କରିଛନ୍ତି । ଉଭୟ ଗୁଣାତ୍ମକ ଓ ପରିମାଣାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ତାଙ୍କ 
ଦ୍ଵାରୀ ସମୃଦ୍ଧ । ସାମାନ୍ଯ କଥନ (୧୯୭୮), ଗଙ୍ଗଶିଉଳି ( ୧୯୭୯), ଅସମାପ୍ତ 
( ୧୯୮୦), ଏକ୍ୟତାନ ( ୧୯୮୦), ହାତବାକୁ ( ୧୯୮୩), ଅନାବନା ( ୧୯୮୩), 
ଘାସ ଓ ଆକାଶ ( ୧୯୮୪), ଚନ୍ଦ୍ରଭାଗା ଓ ଚନ୍ଦ୍ରକଳା (୧୯୮୪), ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ 
( ୧୯୮୪), ଅବ୍ୟକ୍ତ ( ୧୯୮୬), ଇତିବୃତକ ( ୧୯୮୭), ହରିତୃପତ୍ର ( ୧୯୮୯), 
ପୃଥକ ଇଶ୍ବର ( ୧୯୯ ୧), ଭଗବାନର ଦେଶ ( ୧୯୯୧), ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵର ( ୧୯୯୨), 
ସଵନିର୍ବାଚିତ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ ( ୧୯୯୪), ଷଷ୍ଠ ସତୀ (୧୯୯୬), ମୋଖ୍ୟ (୧୯୯୬), 
ଉଲ୍ଲଙ୍ଘନ ( ୧୯୯୮), ନିବେଦନମିଦମ୍‌ ( ୨୦୦୦), ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ଗୀ ( ୨୦୦୩) ଆଦି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ତାଙ୍କ ଅଧୁକାଂଶ ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ପାରିବାରିକ । ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସୁଖଦୁଃଖ, ହସକାନ୍ଦ, ଲହୁ ଲୁହରେ ଜର୍ଜରିତ, ପରିଶୋଭିତ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଉଦ୍ତାନ ପାଇଁ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି ଆଶାନ୍ନିତ ଆହ୍ବାନ । 
ଜୀବନର ଏକ ବ୍ୟାପକ ଚିତ୍ରକୁ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ ଏଥ୍‌ରେ | ସମାଜର 
ଅବହେଳିତ ଚଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଅନୁକମ୍ପାର ଇତି ନାହିଁ । ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, 
ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ସେ କେବଳ ଦେଖାଇ ନାହାନ୍ତି, ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଦେବାକୁ ସମସ୍ତ ଦ୍ଵାର ଉନ୍ମୁକ୍ତ କରିବସିଛନ୍ତି । ନାରୀର ଯେ ନିଜର ଏକ ଇଛ୍ଥା ଅଛି, 
ସ୍ବାଧୀନତା ଅଛି, ରୁଚି ଅଛି, ତାହା ସେ ପୁରୁଷମାନଙ୍କୁ ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ପଲ୍ଲୀର 
ଚମକ୍କାର ଆଲେଖ୍ୟ ସହିତ ସହରର କୃତ୍ରିମତା, ସାମ୍ପିତିକ ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର ବୈବି୍ଯ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ନବନୈତିକତାବାଦ ତଥା ମାନବିକ ଚେତନାର ଉତ୍ତରଣକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ମୂଳପିଣ୍ଡ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି । ସମାଜର ତଥାକଥ୍ତ ସୁବିଧାବାଦୀଙ୍କୁ ସେ କମ୍‌ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୫୩ 


କରିନାହାନ୍ତି । ମାନବିକ ଭାବସମ୍ପଦରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ କେବଳ ସମୃଦ୍ଧ ନୁହେଁ, 
ମାନବିକତାବଵବୋଧର ଏକ କୋମଳ ସ୍ଥର୍ଶ ଆଦ୍ୟାନ୍ତ ବିରାଜିତ । ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ 
ଗଭୀର ଅନୁଭବସଂଜାତ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଵାଥପରତା, ବ୍ୟକ୍ତିକୈନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ, ନୈତିକ ଅଧୋଗତି ଓ ଅସହାୟତାକୁ କଳାରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିବା 
ସମୟରେ ବେଶ୍‌ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗଳ୍ପର ଭାବଭୂମିକୁ ଉତ୍ତରିତ କରିଦିଏ 
ଭିନ୍ନ ଏକ ଜଗତକୁ ! ନିଃସଙ୍ଗ, ପୀଡ଼ିତ, ଅବହେଳିତ ମଣିଷ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କେନ୍ଦ୍ରଭୂମି । 
ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ପ୍ରତିନିୟତ ଘୂରି ବୁଲୁଥାନ୍ତି ଆମ ଚତୁର୍ଦିଗରେ । ସେମାନଙ୍କୁ ଖୋଜିବାକୁ 
ବା ପାଇବାକୁ ବେଶୀ ଦୂର ଯିବାକୁ ପଡ଼େନାହିଁ । ନାରୀ ମନସ୍ତତଵ ଉଦ୍ଧଘାଟନରେ ପ୍ରତିଭା 
ଜଣେ ନିପୁଣ ଶିଳ୍ପୀ | ଜୀବନର ବହୁ ଲୁକ୍୍‌କାୟିତ ସତ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ଏବଂ ଭାବ ଏତେ ସ୍ଵସ୍ଥଦ ଯେ ନିର୍ବିଗ୍ନରେ ତାହା ସଂଚରିଯାଏ ହୃଦୟ ଭିତରକୁ | ଭାଷା, 
ଭାବ ଏବଂ ଅନୁଭବର ଏପରି ପ୍ରାକୃତିକ ପ୍ରବାହ କ୍ଵଚିତବ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ 
ହୋଇଥାଏ । ଏହି କାରଣରୁ ସାମ୍ପତିକ କାଳରେ ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସର୍ବାଧ୍କ ଲୋକପ୍ରିୟ ସ୍ରଷ୍ଟା 
ମାନସୀ ଦାସଙ୍କ ଗଛ୍ଥ ଜଗତ ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ | ଭାବ ଓ ଭାଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କଲେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ଆବେଦନ ସାର୍ବକାଳିକ । ଜୀବନକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଗାଳ୍ିକା । ତେଣୁ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ସମାଜ ମଣିଷକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଜଗତ ବିକଶିତ ! ଚନ୍ଦ୍ରାବତୀର କାବ୍ୟ, ଏକାକୀ 
ନରୋଭମ, ଅଦୃଶ୍ୟ ଦୃଶ୍ୟ, ସକାଳର ଅପେକ୍ଷାରେ ଆଦି ହେଉଛି ତାଙ୍କର କେତୋଟି 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ବିଜୟିନୀ ଦାସ ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଗାଳ୍ିକା | 
ତାଙ୍କର ପ୍ରତିଭା ବହୁମୁଖୀ । ଅନୁଭବ ପ୍ରତୁଳ । ସେଇଥ୍‌ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏତେ ଶୀଘ୍ର 
ମନକୁ ସ୍ଥର୍ଶ କରି ଚାଲି ଯାଏ । ସରଳ ଭାଷା ଓ ପରିଛୁନ୍ନ ଉପସ୍ଥାପନା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନେକ ସମୟରେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ ହୋଇଥାଏ । ଶରାହତ, ଝରକା, ଛାଇ ଆଲୁଅ, 
ସିଂହାସନ, ଭୋରର ଆକାଶ ଆଦି ତାଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ । ନାରୀ ଜୀବନର 
ସୁଖ ଦୁଃଖକୁ ବେଶ୍‌ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସହ ରୂପ ଦେବାରେ ଗାନଳ୍ଜିକା ପ୍ରଫୁଲ୍ଲତା ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅବଦାନ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ମରଣୀୟ । ନାରୀ ମନସ୍ତତ୍ତବକୁ ସାମ୍ପୃତିକ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ବିଚାର କରି 
ତାକୁ ଏକ ବିଶେଷ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେବାରେ ସେ ଆଦୌ କୁଣ୍ଠିତ ନୁହନ୍ତି । ନାରୀ ଜୀବନର 
ସୁଖଦୁଃଖ, ପ୍ରେମ ବିରହ, ହତାଶା ଆଦି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପାଇଛି ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ । ଯେଉଁଠି 
ଫୁଲ ଫୁଟେ, ସବୁଜ ବନ ଭୂଇଁ, ଛିନ୍‌ ତନ୍ତ୍ରୀର ସ୍ଵର, ରତୁ ଓ ରତୁ ବଦଳର ଛବି ଆଦି ଗଛ 
ସଙ୍କଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚାୟକ । ରତ୍ନାକର ଚଇନି ( ୧୯୪୪) ନାଟକ 
ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଜନ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପକୁ ତାଙ୍କର 
ଅବଦାନ ନ୍ୟୁନ ନୁହେଁ । ତାଙ୍କ ଗନ୍ନରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ ଭାବ ଚେତନାର ଫଲ୍‌ଗୁ ପ୍ରବାହିତ 
ହେଲେ ହେଁ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଲୋକିତ କରିବାରେ ଆଦୌ କାର୍ପଣ୍ୟ 
କରିନାହାନ୍ତି | ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ କଥାବର୍ଣ୍ଣନା, ଭାବାବେଗରେ ସାନ୍ଦ୍ରତା, କଥା ବସ୍ତୁରେ ନାଟକୀଯତା 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ଦେଇପାରିଛି । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ଉପବନ, ଗପଚକ୍ର, କହ 
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ଲଳିତା, ନିଷିଦ୍ଧ ଶୃଙ୍ଗାର, ଉଚ୍ଚ ପାହାଚର ଯୀଶୁ, କାଚଟ୍ରେନ୍‌, ଜୀବନ ଅନନ୍ତ ଆଦି ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ ଗ୍ରନ୍ଥ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଏକ 
ବଳିଷ୍ଠ କଥାଭାଗ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ଗାଳିକ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ( ୧୯୪୫ )ଙ୍କ ଅବଦାନ 
ଅତୁଳନୀୟ | ଗାଛିକ ବେହେରା ଜୀବନ ପ୍ରତି ଯେତିକି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ମୃତ୍ୟୁ ପ୍ରତି ସେତିକି 
ସର୍ଶକାତର | ଜୀବନ ଓ ଆମ୍ଭିକ ପୃଥ୍ବୀ ମଧ୍ୟରେ ଚମକ୍ରାର ସେତୁଟିଏ ବାନ୍ଧି ପାରନ୍ତି ଗାଳିକ 
ବେହେରା ! ଜୀବନ ଓ ପୃଥ୍ବୀ — ଉଭୟ ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରେ ଅପୂର୍ଣ୍ଣ । ବେଶ୍‌ ନିରୀପଦ 
ଦୂରତ୍ଵରେ ସେ ଦେଖନ୍ତି ଉଭୟ ! କଳନା କରନ୍ତି ମଣିଷର ଅପାରଗପଣିଆକୁ ! ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରଗଣ ମୃତ୍ୟୁ ନିକଟରେ ଅସହାୟ ହେଲେ ହେଁ ଜୀବନବିମୁଖ ନୁହନ୍ତି । ଦ୍ଵିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ 
( ୧୯୭୬), ଅଚିହ୍ନା ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୭୯), ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ( ୧୯୮୧), ଓକାର ଧ୍ବନି 
( ୧୯୮୭), ବଂଚିରହିବା ( ୧୯୯୦), ଭଗ୍ାଂଶର ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୯୩), ମହାକାବ୍ୟର ମୁହଁ 
( ୧୯୯୮), ଫଟା କାନର ଗଛ ( ୨୦୦୦), ଅସ୍ଥାୟୀ ଠିକଣା ( ୨୦୦୨ ), ଗୋପପୁର 
( ୨୦୦୩) ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନରୁ ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ବିସ୍ତାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ 
ଅନୁମେୟ | ଗଭୀର ଅନୁଭୂତି ଓ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଚରମ ଫସଲ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପରିପଛୀ ସମାଜରେ ଅମୃତ ସନ୍ତାନ ମଣିଷର ଅସହାୟତା ଏବଂ ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ଗଭୀର 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ପରଖନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ମଣିଷର 
ମନସ୍ତତ୍ତ ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ବୈରାଗ୍ୟବାଦର ଗୈରିକ ସ୍ଵରଟିକୁ 
ପାଠକ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ଶୁଣିପାରିଥ୍ଲା । ପିଞ୍ଜରା, ଦ୍ବିତୀୟ ଶ୍ମଶାନ, ଘର ଆଦି 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ସାଧାରଣ ବୋଲି ଅନୁଭୂତ ହେଉଥ୍‌ବା ଘଟଣାବଳୀରୁ 
ମାନବଜୀବନର ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟଟିଏ ଉଦ୍‌ଘାଟନ ହେଉଛି ଗାନ୍ଦିକ ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମାନବେତର ଚରିତ୍ରମାଧ୍ଯମରେ ମାନବ ଜୀବନର ନିଷ୍କର ସତ୍ୟଟିକୁ ବିନା 
ଦ୍ବିଧାରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ଶୋଷ, ପିଞ୍ଜରା, ଚେର, ବଂଚିରହିବା, ଦୁଇଟି ମୁହାଁର, 
ସମ୍ପର୍କରେ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦାହରଣୀୟ । ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ଵେ ଜୀବନ 
ବଂଚିବା ପାଇଁ ଏକ ପ୍ରେରଣା ଏହା ମଧ୍ଯରେ ନିହିତ । ଜୀବନର ପରମ ସତ୍ୟ ଓ ନିଶ୍ଚିତ 
ଅଲଂଘନୀୟତାକୁ ସେ ଆଦୌ ଏଡାଇ ଯାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମାନବେତର ଚରିତ୍ର 
ହୁଅନ୍ତୁ ବା ମାନବ ଚରିତ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ, ଜୀବନର ମହାନ୍‌ ସତ୍ୟ ସହିତ ନିଷ୍କର ଭାବେ ସମ୍ପର୍କାନ୍ଧିତ | 
ଅବଶ୍ୟ ଅନେକତ୍ର ତାଙ୍କ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ପାଠକ ନିକଟରେ ଅବୋଧ ହୋଇଥାଏ, 
ମାତ୍ର ଥରେ ତା ମଧ୍ଯକୁ ପ୍ରବେଶ କଲେ ପାଠକର ନିଷ୍ଟୃତି କାହିଁ ୨ ଓକାର ଧ୍ଵନି ସଂକଳନସ୍ଥ 
ଗଳ୍ପର ଅନେକ ଚରିତ୍ର ସାମାଜିକ ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ନିଜର ବ୍ୟକ୍ତିତୃକୁ 
ଉଜ୍ଜୀବିତ ରଖ୍‌ପାରିଛନ୍ତି । ବାହାରକୁ କଠୋର କକ୍କଶ ଦୃଶ୍ୟମାନ ମଣିଷ ଭିତରେ କେତେ 
କୋମଳ ଓ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏହି ବିଶିଷ୍ଟ ଦିଗଟି ତାଙ୍କର ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୫୫ 


ପ୍ରତିପାଦିତ । ଆବିଷ୍କାର, ଫେରି ଆସିଥ୍ବା ପଦଧ୍ବନି ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ଏହି 
ବିପରୀତ ଦିଗଟି ଉନ୍ମୋଚିତ । ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଶ୍ରଦ୍ଧା ଏବଂ ଅତୃଟ ମୋହ 
ପ୍ରକାଶିତ । ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ ବର୍ଣ୍ଧନାଧର୍ମୀ ହେଲେ ହେ ପ୍ରତ୍ୟେକଟିରେ ସାମାଜିକ 
ସଚେତନତାର ମୌଳିକ ଗୁଣ ବର୍ଭମାନ । ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ମାନବିକ ଦିଗ ଉଚ୍ଚକୋଟିର | 
ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ବହୁବିଧ ଦିଗ ଯଥା ରାଜନୀତିରେ ସ୍ତ୍ଳନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସଂକଟ, 
ବ୍ୟକ୍ତିର ନୈତିକ ଅଧୋଗତି ଓ ବସ୍ତୁବାଦ ପ୍ରତି ମଣିଷର ଅନ୍ଧ ମୋହକୁ ସେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ କଳା ସୃଷ୍ଟିରେ । ଛଳ, କପଟପୂର୍ଣ୍ଣ ମଣିଷର ଯୋଜନାହୀନ ଭାବରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ 
ହୋଇ ଲକ୍ଷ୍ୟସ୍ଥଳରେ ପହଞ୍ଚ୍ବାର ନିଷ୍ତଳତାକୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟିନେଇ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି । 
ଏଇଥ୍‌ପାଇଁ ମଣିଷ ଅପେକ୍ଷା ମଣିଷତ୍ସ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ଶ୍ରେୟ ! ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ଆସ୍ଥା ରଖୁଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗଣ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରର ପ୍ରତିନିଧତ୍ସ 
କରିଥାନ୍ତି । ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶ, ନିରକ୍ଷର, ଦରିଦ୍ର ସାଧାରଣ ଚରିତ୍ର ଅଗ୍ରାଧ୍‌କାର ପାଇଥାନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି, ଜୀବନ ଧାରା, ଓଡ଼ିଆତ୍ଵର ମହମହ ବାସ୍କାରେ ସୁରଭିତ 
ଶ୍ରୀ ବେହେରାଙ୍କ ଗଳ୍ପ । ଗୃହବଧୂଟିର ସନ୍ଧ୍ୟାବେଳେ ତୁଳସୀ ଚଉରାମୂଳେ ଦୀପ ପ୍ରଦାନ, 
ବର୍ଷା ଦିନର ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ, କ୍ଷୀରପାନ କରାଉଥ୍‌ବା ମାତା, ମାଛ ଧରୁଥ୍ବା ଧୀବର, 
କେହି ତାଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବାଦ ପଡ଼ି ନାହିଁ । ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ, ତା'ର ଆମ୍ଭ ନିର୍ବାସନ 
ବେଶ୍‌ ସମ୍ମେଦନଶୀଳତାର ସ୍ତର୍ଶ ନେଇ ଝରିଯାଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ଏହା ସତ୍ତ୍ବେ ତାଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିରେ ମଣିଷ ସ୍ଵୟଂଭୂ, ତା'ର ଜୀବନ ଅନୁପମ । ମଣିଷକୁ କେବେ ଦେବତ୍ସର ଆସନକୁ 
ଉତ୍ତରିତ କରିନାହାନ୍ତି । ପାପ-ପୁଣ୍ୟ, ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ଭଲ-ମନ୍ଦ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ଆବେଗର 
ଫେଣ୍ଟାଫେଶ୍ଟି ରୂପ ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କର ଗନ୍ପଚରିତ୍ରଗଣ | ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ବାସ୍ତବ; 
ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସନ୍ତ୍େ ମଣିଷର ସ୍ଵାଭିମାନ ହିଁ ତାଙ୍କ ନିକଟରେ ମହତ୍ତର । ତାଙ୍କର ଜୀବନ 
ଦୃଷ୍ଟି ଯେପରି ବ୍ୟାପକ, ସେଇପରି ମାର୍ମିକ ମଧ୍ଯ । 


କିଛି ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଓ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ଗଳ୍ପ ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ଜଗତରେ ପରିଚୟ ଲାଭ କରିଥ୍ବା ଅନ୍ୟତମ ଗାନ୍ିକ ହେଉଛନ୍ତି ରାଧାବିନୋଦ ନାୟକ 
(୧୯୪୫) । ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ‘ପରାଣ ପିତୁଳା କାନ୍ଦୁଛି (୧୯୭୨), 
'ଅନୁଚାରିତ” ( ୧୯୭୮) ଓ ୧୯୮୦ ପରେ ‘ଅପେକ୍ଷାର ଦିନରାତି' ( ୧୯୮୧ ), ‘ମିଛ 
ମଣିଷ” ( ୧୯୮୧) ଆଦି ଗଳ ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ । ଗାନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ ନାୟକଙ୍କର ମଣିଷ ମାନବ 
ପ୍ରତି ଅନୁରାଗ ଅନେକ । ମଣିଷକୁ ବୃଝିବା ପାଇଁ ଓ ତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପ ଜାଣିବା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ଅନ୍ବେଷଣ ଜାରି ରହିଛି । ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଧରାବନ୍ଧା ସମାଜ 
ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ରଚିତ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ମଣିଷର ଅପସ୍ୃୟମାଣ ବ୍ଯକ୍ରିସତ୍ତାକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ମିଛ 
ମଣିଷଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ କରିବାକୁ ପ୍ରୟାସୀ ହୋଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କାହାଣୀ ଭାଗ 
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୧୫୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଅପେକ୍ଷା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକତା ହିଁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । ଶ୍ରୀ ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ବହୁ ସମସ୍ୟା, ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଯୌନ ଚେତନା, ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ 
ଗୁରତ୍ଵଲାଭ କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟଜଣେ ପ୍ରମୁଖ କଥାଶିନ୍ଥୀ 
ଭାବରେ ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ର ( ୧୯୪୫)ଙ୍କୁ ଚିହ୍ନିତ କରାଯାଇ ପାରେ । କାହାଶୀଧର୍ମୀ 
ଓ ସାମାଜିକ ଭାବ ସ୍ତନ୍ଦନକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ମହତ୍ତ୍ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । 
ଶ୍ଲେଷାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଚିଭଙ୍ଗୀ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଲୋକିତ କରିବା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ମୁଖ୍ୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ । ଏପରିକି ସଭ୍ୟତାର ବହୁ ଦୂରରେ ବସବାସ କରୁଥ୍ବା ଆଦିବାସୀ 
ଜନଜୀବନକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ସଫଳତାର ସହିତ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ରୂପାୟିତ କରି ଅସମ୍ଭବ 
ସଫଳତା ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଛ୍ପର ଦିଗନ୍ତ ଯେପରି ସୁବି ସ୍ତାରିତ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ 
ଅନୁଭବ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସୁଗଭୀର ! ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ଏକ ବ୍ୟାପକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ 
ଗନଛ୍ପକୁ ଦେଇଛି ନୃତନ ଦିଗନ୍ତ । ମଣିଷ ମନର ଅତଳ ରହସ୍ୟ ଉଦଵଘାଟନରେ ତାଙ୍କର 
ଗଭୀର ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ଅତୁଳନୀୟ । ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୃଦୟବଉ୍ତାର 
ତୁଳନା ନାହିଁ । ବ୍ୟାଙ୍ଗାମ୍‌କ ଗଳ୍ପରଚନାରେ ସେ ଯେପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାରିତ କରି ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ମଧ୍ୟ ସେହିପରି କୃତବିଦ୍ୟ ! ପରିମାଣାତ୍ମକ 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ବହୁ ଗଳ୍ପର ସ୍ରଷ୍ଟା ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ତାର ଗୁଣାତ୍ମକ ମାନ ପ୍ରତି ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ 
ଉଠାଯାଇ ନପାରେ । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆଧାରଭୂମି । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଅଧ୍କାଂଶ କଥାବସ୍ତୁ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନବୃଭ୍ତିରୁ ସଂଗୃହୀତ | ଶିଶୁଠାରୁ ବୃଦ୍ଧ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସାଧାରଣ କିରାଣୀଠାରୁ ଉଚ୍ଚ ପଦସ୍ଥ ଅଫିସର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏବଂ ଏପରିକି ଶିକ୍ଷା ଓ 
ସଭ୍ୟତାର ସ୍ପର୍ଶ ପାଇନଥ୍‌ବା ଗିରିଜନ — ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର । ଏକ ହୃଦୟବାନ 
ଜଥାଶିଳ୍ଥୀ ଭାବରେ ମଣିଷ ଭିତରେ ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ମଣିଷ ପଣିଆକୁ । ୧୯୮୦ ପୂର୍ବରୁ 
ଓ ପରେ ସେ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଶପଥ ଶାନ୍ତାଳର’ , 
‘ମନର ମୁକୁର” , ‘ଗୋମତୀର ଶେଷ ହସ' , ‘ଅସମ୍ୂର୍ଣ୍ଣ ଝଙ୍କାର”, ‘ବହୁଦିନ ପରେ’ , 
ଜନ୍ମ, ମୃତ୍ୟୁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ', ହସର ଗୋଧୂଳି? ( ୧୯୯୬), ‘ଧୂଳି ଜମିଥ୍ବା 
ବହିଟିଏ” , ମୃତ୍ୁଶଯ୍ୟାର ମାନଚିତ୍ର' ( ୨୦୦୦), ବିପିନବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ କଥା ଓ କାହାଣୀ, 
ଅନ୍ୟ ଏକ କୁରୁକ୍ଷେତ୍ର, ବିପିନବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଶ୍ରେଷ୍ଠଗଳ୍ପ ( ୨୦୦୪) ଆଦିରେ ସଂକଳିତ । 
ସମ୍ପତି ଯେତେବେଳେ ମଣିଷର ଅମାନବିକ ଆଚରଣ ଯୋଗୁଁ ଧୀରେ ଧୀରେ ମଣିଷ ଉପରୁ 
ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ଵାସ ହଜି ହଜି ଯାଉଛି, ଠିକ୍‌ ସେତିକିବେଳେ ବିପିନବିହାରୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟ 
ମାଧ୍ୟମରେ ଏହି ଆସ୍ଥା ଓ ବିଶ୍ବାସକୁ ଉଜ୍ଜୀବିତ କରିଚାଲିଛନ୍ତି । ବଂଚି ରହିବା ଏକ ବିଶେଷ 
କଳାକୁ ଅପେକ୍ଷା ରଖେ ଓ ଏହି କଳା ଜୀବନ ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ସମ୍ପଲ୍ତ ¦ ବିପିନଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗଣ ଜୀବନର ଏହି ଅଧାଘୋଷା ପଣିକିଥାକୁ ଆୟତ୍ତ କରିବାକୁ ସର୍ବଦା 
ପ୍ରଯତ୍ନଶୀଳ । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗଣ ନିଜେ ବଞ୍ଚନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟକୁ ବଞ୍ଚୁବାର ରାସ୍ତା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୫୭ 


ଛାଡ଼ିଦିଅନ୍ତି । ବିନା ସଂଘର୍ଷରେ ଜୀବନ ନାହିଁ — ବିପିନ ଏହି ମହାସତ୍ୟକୁ ଆଦୌ ବିସ୍ମ ତ 
ନୁହନ୍ତି । ସମସ୍ତ ପ୍ରକାର ପ୍ରତିକୂଳ ପରିବେଶ ଓ ଶକ୍ତି ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ କରି ତାଙ୍କର 
ଚରିତ୍ରଗଣ ବିଜୟ ମୁକୁଟ ପିନ୍ଧନ୍ତି । ସାର୍ଷତିକ କାଳରେ ଏପରି ଭାବଧାରା କ୍ଵଚିତ୍‌ବ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଉପଲବ୍‌ଧ ନିଶ୍ଚୟ | ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ସୃଷ୍ଟି ସବୁବେଳେ ଆଶାବାଦର, 
ବିଶ୍ଵାସର ସ୍ଵରଟିଏ ଉଚ୍ଚାରୁଥାଏ । ବିପିନବିହାରୀଙ୍କ ଗନ୍ତର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି 
ତାଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାପକତା । ସେ ସବୁଠି ମଣିଷପଣିଆକୁ ଖୋଜିଛନ୍ତି । କେଉଁ ପାହାଡ଼- 
ପର୍ବତରେ ବସବାସ କରୁଥ୍‌ବା ମଣିଷଟି ପାଖରେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ସେ ମଣିଷପଣିଆର ସୁଉଚ୍ଚ 
ସୋପାନ | ତେଣୁ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ମାନବିକତାବୋଧର ଉଚ୍ଛାସ ପରିଲକ୍ଷିତ | ପୁଣି 
ତାଙ୍କର ଅନେକ ଚରିତ୍ର ସ୍ଵାଭିମାନୀ । ଏହି ସ୍ଵାଭିମାନ ଆସିଥାଏ ସେମାନଙ୍କ ଉଚିତ 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାରୁ । ଏମିତି ତ ଅନେକ ବଞ୍ଚଛନ୍ତି ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ | କିନ୍ତୁ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ନେଇ 
ବଞ୍ଚଥୁ୍‌ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ସଂଖ୍ୟା ଖୁବ କମ୍‌ । ତେଣୁ ବିପିନବିହାରୀ ମଣିଷର ଏହି ସ୍ଵାଭିମାନ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସହାୟତା, 
ବିରୋଧାଭାସକୁ ମଧ୍ଯ ଅଙ୍କିତ କରିଛନ୍ତି ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ | ପଶୁତ୍ଵ ଭିତରେ ସେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିଛନ୍ତି ଦେବତ୍ଵର । ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସ୍ଥାପନ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ପ୍ରୟାସର ଅନ୍ତ ନାହିଁ | 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାରକଲେ ବିପିନ ବିହାରୀଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଓ ଅତୀତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଏକ ନିଚ୍ଛକ ପରିପ୍ରକାଶ, ଯାହା ତାଙ୍କ ସମାଜ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରମାଣିତ କରିଥାଏ | 


ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍କକୁ ନୂଆ ରଙ୍ଗ ଓ ଢଙ୍ଗ ଦେବାରେ ଗାଳ୍ିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଦାସବର୍ମା 
( ୧୯୪୫ )ଙ୍କ ଅବଦାନ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ବହୁବିଧ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ 
ପରିବେଷଣ କରିବାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ସ ଅସାମାନ୍ୟ । ଅନ୍ୟ ମଣିଷ ( ୧୯୮୩), ତୁଠ ନୂଆ 
ପୁରୁଣା ( ୧୯୮୫), ସମ୍ପର୍କ ( ୧୯୮୬), ଅନ୍ଵେଷଣ ( ୧୯୮୮), ପାଷାଣୀ କନ୍ୟା 
( ୧୯୯୦), ଏକ ଯନ୍ତ୍ର ସ୍ଵର ଅନେକ ( ୧୯୯୦), ମେଘୁଆଁ ଆକାଶ (୧୯୯୪), 
ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ( ୧୯୯୭), ସ୍ବପୂର ସହର ( ୧୯୯୯), ମୋପାସା ରେସ୍ତୋରୀ ( ୨୦୦୨), 
ବୋମା ( ୨୦୦୪) ଆଦି ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ସ୍ମାରକୀ | 
ଉତ୍ତର ସତୁରି କାଳରେ ଗଳ୍ପରଚନା କରି ନିଜର ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତି ସୃଷ୍ଟିକରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇଛନ୍ତି ଗାଳ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମା । ମାନବିକ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ନିମିତ୍ତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହିଛି 
ଆଶାନ୍ବିତ ଆହ୍ବାନ | ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ 
ଭାବାଳୁତା ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲେ ହେଁ , ପରେ ପରେ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ବାସ୍ତବତା ଦେଇ ସାମାଜିକ 
ବାସ୍ତବତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ, ନିମ୍ବ ମଧ୍ଯବିଭ୍ତ - ସବୁ ପ୍ରକାର 
ଚରିତ୍ରଙ୍କ ଚିତ୍ରଶାଳା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକଗତ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଉତ୍‌କୀର୍ଣ୍ଣ କରାଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଛିନ୍ନମୂଳ ! ଗୋଟିଏ ସ୍ଵାର୍ଥର ସମ୍ପର୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଏହି ମଣିଷ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରୁଥ୍ବାରୁ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧଠାରୁ କ୍ରମଶଃ 
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୧୫୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଦୂରେଇବାରେ ଲାଗିଛି । ଉତ୍ତର ସତୁରି କାଳରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ, 
ରାଜନୀତିକ ହଟଚମଟ ଓ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତା, ପ୍ରଶାସନିକ ସ୍ଥାଣୁତା ଓ ଅବକ୍ଷୟ, ସହରୀ 
ସଭ୍ୟତାର କୁଟିଳ ବାତାବରଣ, ମଣିଷର ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଉଚ୍ଚବର୍ଗ ମଣିଷର 
କପଟପଣିଆ, ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, ନାରୀ 
ସମସ୍ୟା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଜନିତ ମର୍ମ୍ଚଦାହ, ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି ଓ ପ୍ରବ୍ୂତ୍ତି 
ମଧ୍ଯରେ ସଂଘର୍ଷ ଆଦିକୁ ବେଶ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ, ଛନ୍ଦକପଟ, ନୈତିକତାହୀନ ଏବଂ 
ଭାବପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯ ଏଥ୍‌ରୁ ବାଦ୍ଵ ପଡ଼ିନାହିଁ । ମଣିଷର ବାହ୍ୟରୂପ ଅନ୍ତରାଳରେ ଲୁକ୍କାୟିତ 
ସତ୍ତାଟିର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଓ ବିରୋଧାଭାସକୁ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି । ମଣିଷର ପ୍ରେମ -ପ୍ରତାରଣା 
ମଧ୍ଯରେ ତାର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦରକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟିକୁ 
ପାଠକ ସହଜରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ‘ଅନ୍ୟ ମଣିଷ” ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମିକା 
ଦ୍ଵାରା ଉପେକ୍ଷିତ ରମ୍ଜାନ୍ନର ମର୍ମବେଦନା ଏବଂ ‘ପ୍ରତୀକ୍ଷା! ଗଳ୍ପରେ ରେଖାର ପ୍ରତାରଣା 
ପାଠକ ମନରେ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭାବଟିଏ ବିସ୍ତାର କରେ । ଶିକ୍ଷିତ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଅସହାୟତା ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାର ସ୍ଵରୂପ ଉଦ୍ଘାଟିତ ସମୟ, ଲିଫୁ ପାଖରେ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ । 
ମଣିଷର ଛଳନା, କପଟତାର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଲିପି ‘ଶବଯାତ୍ରା' ଗଳ୍ପଟି ! “ଆହତ ମୌସୁମୀ? 
ଗଳ୍ପରେ ପତ୍ନୀର ପ୍ରତାରଣାର ଚିତ୍ର ରିହଛି । ସହରୀ ମଣିଷର ଛଳନା “ଚିଠି” ଗଛରେ 
ରହିଥ୍ବା ସମୟରେ “ସମୟ ବଦଳୁଛି”, ଏପାଖ ସେପାଖ? ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ରାଜନୀତିକ 
କପଟାଚାର ଓ ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରିତାର ଚିତ୍ର ଶବଳିତ । ପ୍ରଶ୍ନ ଗନ୍ପରେ ମଣିଷର ଜାନ୍ତବ 
ଯୌନକାମନା ପ୍ରମୂର୍ଭ । 'ଲାଲପଥର” ଗଳ୍ପରେ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପ ଓ ନକ୍୍‌ସାଲ 
ଆନ୍ଦୋଳନର ସୂଚନା ନିହିତ । ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ଚମକ୍କାର ଚିତ୍ର “ସ୍ମତି” ଗଳ୍ପଟି । 
ମଣିଷର ଉପଭୋଗ ଲାଳସାର କରୁଣାନ୍ତକ ଚିତ୍ର ‘ଝଡ଼? ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ‘ବୋଉ! 
ଗଳ୍ପରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନୀ ମାତୃ ହୃଦୟର ପରିଚୟ ପ୍ରକାଶିତ । ‘ନାଗଫାଶ ଗଳ୍ପ ଉଚ୍ଟାକାଂକ୍ଷୀ 
ଚାକିରିଜୀବୀର ଅମଣିଷ ପଣିଆର ସାର୍ଥକ ପ୍ରତିଲିପି । ଜୀବନ ସଂଗୀତ, ସାକ୍ଷାତକାର, 
ସର୍କସ, ଅବସର ପରେ ଆଦି ଗଛରେ ଅଭିଜାତ ମଣିଷର ଅହଂ, ବସ୍ତୁବାଦୀ ମାନସିକତା, 
ଅମଣିଷ ପଣିଆକୁ ସୂଚିତ କରାଯାଇଛି । ଶ୍ରୀ ଦାସବର୍ମାଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଗନ୍ଧ ସମାଜ 
ସମସ୍ୟାମୂଳକ ¦ ଏହି ସମସ୍ୟା କେତେବେଳେ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ଅନ୍ୟ କେତେବେଳେ ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ 
ବା ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ପ୍ରକାଶିତ ! 


୧୯୪୬ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା ଏହି ସମୟର ଚାରିଜଣ ପ୍ରତିଶ୍ରୃତିସମ୍ପନ 
ଗାନ୍ଧିକ ହେଉଛନ୍ତି ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପହି, ଦେବଦାସ ଛୋଟରାୟ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ହୋତା ଓ 
ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ । ଗାନ୍ଥିକ ଆନନ୍ଦଚନ୍ଦ୍ର ପହି ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ନାଟ୍ୟକାର ହେଲେ ହେଁ ଓଡ଼ିଆ 
କ୍ଷୁଦ୍ଧଗନ୍ପରେ ତାଙ୍କର ପଦଚିହ୍ନ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଗନ୍ତର କଥାବସ୍ତୁ ଖୋଜିବାକୁ ସେ ବିଶେଷ ଦୂରକୁ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୫୯ 


ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ଚରିତ୍ର ଏବଂ ଘଟଣା ସଂଗୃହୀତ ତାଙ୍କର ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ 
ପରିବେଶରୁ । ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ କବିତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷାରେ ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି ଓ ସମାଜ ପାଇଁ ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବାର୍ରାକୁ ତୋଳି ଧରନ୍ତି । ଅନେକ ମୁହଁ, 
ଷ୍ଟାଚ୍ୟୁ, ଧୂଳିଝଡ଼, ଅନ୍ୟଅରଣ୍ୟ ଓ ଚରିତ୍ରର ଚିଜ଼ାର ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ । ଦେବଦାସ 
ଛୋଟରାୟ ଗଳ୍ପରେ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ସାମାଜିକ ଭାବ ସନ୍ଦନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଶୈଳୀ ଯେପରି ନୂତନ, ଭାବପକ୍ଷ ସେହିପରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ! ‘ଲାଲମାଛ' 
ସଂକଳନରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ସୁଲଭ । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ହୋତା ଗଳ୍ପରେ ବହୁ ନୃତନ 
ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଜନିତ ସଂକଟକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଯୁଗଳବନ୍ଦୀ ସଂକଳନଟି ତାଙ୍କ ବିଶେଷତ୍ସର ପରିଚାୟକ | ଗାଳ୍ିକା 
ଇନ୍ଦିରା ଦାଶ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତିସମ୍ପନ୍ନା ଗାଳ୍ିକା । ସତୀତ୍ସ ଇତ୍ୟାଦି, 
କିଛି ସତ, ନବଗୁଞ୍ଜର ( ୧୯୯୪), ମନ ଦର୍ପଣ ( ୧୯୯୭), ରେଲ ଲାଇନ୍‌ର ଏକଡ଼େ 
ସେ କଡ଼େ, କଥା କୌସ୍ତୃୁଭ, ଆତ୍ରେୟ ଗୋତ୍ର ( ୨୦୦୦) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିଧ୍‌ ବିସ୍ତୃତ । ମଣିଷର ଦୈନନ୍ଦିନ ଜୀବନର ଛୋଟ ଛୋଟ କାହାଣୀରୁ ସେ 
ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଛର ଉପାଦାନ ¦! ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସମାଜର 
ଅବହେଳିତଙ୍କ ପାଇଁ ଭରପୂର ତାଙ୍କ ହୃଦୟରେ କରୁଣାର ଧାରା ! ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଅସଙ୍ଗତି ଓ ଅସହାୟତାକୁ ସେ ଯେପରି ଉଚ୍ଚକିତ କରିପାରନ୍ତି, ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିଚାରଧାରା ଉପରେ ସେହିପରି ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରନ୍ତି । ପାରିବାରିକ ସ୍ବେହ, 
ମମତା ଓ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଭିତରେ ସେ ଖୋଜନ୍ତି ଜୀବନର ମହାସତ୍ୟ | ଜୀବନର ସତ୍ୟକୁ 
ଖୋଜିଥାନ୍ତି ମଣିଷ ଭିତରେ । ମଣିଷର କ୍ଷୁଦ୍ରତା ଓ ମହାନତାକୁ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଥାନ୍ତି 
ପ୍ରାତ୍ୟହିକ ଜୀବନ ମଧ୍ଯରେ | ସହଜ, ସରଳ ଭାଷାରେ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ 
କରିବାର ଅସାମାନ୍ୟ କ୍ଷମତା ରହିଛି ତାଙ୍କର | 


୧୯୪୭ ମସିହାରେ କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାଳ଼ିକ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର 
ଉଭୟ ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆମ୍ଭମିକରେ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଅସମ୍ଭବ ସିବ୍ଧିର ଅଧ୍କାରୀ 
ହୋଇଛନ୍ତି । କହ୍ନେଇଲାଲ ଦାସ ( ୧୯୪୭-୭୫ ) ତାଙ୍କ ସ୍ଵଜ଼ ଜୀବନ ପରିଧ୍‌ ମଧ୍ଯରେ 
ବେଶ୍‌ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି ! ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନରେ ବିଶ୍ଵାସୀ ଶ୍ରୀ ଲାଲ୍‌ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ 
ନବଚେତନାର କ୍ରାନ୍ତି ସାଧନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁପରେ ୧୯୮୬ ମସିହାରେ ‘କହ୍ନେଇ 
କଥାଘର ' ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଲାଭ କରିପାରିଛି । ଏହି ସମୟର ଜଣେ 
ସାଧାସିଧା ଗାଳ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି ଉତ୍ତମକୁମାର ପ୍ରଧାନ ! ‘କଳାହାଣ୍ଡିର କଥାକାର” ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଧ 
ତାଙ୍କୁ ଦେଇଛି ଅସମ୍ଭବ ସ୍ବୀକୃତି । ଏତଦ୍‌ ବ୍ୟତୀତ ‘ବୁଢ଼ୀଆଣି ଓ ବୃଦ୍ଧ ପ୍ରଜାପତି! , 
' ନଚିକେତାର ହାତ ' ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି କଥାଗ୍ରନ୍ଧ । ଆଦିବାସୀ ଜନଜୀବନ ଓ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷଙ୍କ ଜୀବନର ବିବିଧ ଅନୁଭୂତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଶବଳିତ ! ମଣିଷ ପ୍ରତି ଅହେତୁକ 
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୧୬୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଭଲ ପାଇବା, ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ମୁଲାୟମ ପ୍ରଲେପ ଏବଂ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀଟିଏ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପକୁ ଜନପ୍ରିୟ କରାଇ ପାରିଛି । ଏହି ବର୍ଷରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍ବା ପଦ୍ମଜ ପାଳ ଓଡ଼ିଆ 
ଗଳ୍ପରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସିଵ୍ଧିର ଅଧ୍କାରୀ । ଭାଷା, ଭାବ, ବିଷୟ ନିର୍ବାଚନ ¬ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ସେ ନୂତନତାର ବାରଁ।ବହ । ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ସେ ଯେପରି 
ପ୍ରତିକ୍ରିୟାଶୀଳ, ଅବହେଳିତ ଓ ବଞ୍ଚତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସେହିପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵର ସ୍ଵଚ୍ଛ ଓ ସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରେମ - ପ୍ରତାରଣାର ଚିତ୍ର ଶ୍ରୀ ପାଳଙ୍କ 
କଥା ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଭାବ ନଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏହା ତାଙ୍କ ଗନ ସମ୍ପର୍କରେ ଶେଷ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ନୁହେଁ 
ନିଶ୍ଚୟ । ସାମାଜବାଦୀ ବାସ୍ତବ ଧୀରାର ସେ ଜଣେ ସଚେତନଶିଳ୍ପୀ | ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ ମଧ୍ଯରେ ସତତ ସଂଗ୍ରାମରତ ଚିରନ୍ତନ ମଣିଷର ଜୀବନ ଚର୍ଯ୍ୟା 
ହିଁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ପର ବଳିଷ୍ଠ ଉପାଦାନ ରୂପେ ଗୃହୀତ |! ଅନୁଭୂତିର ରସସ୍ବିଗ୍ଧ ରୂପାୟନ ତାଙ୍କ 
କଥାଶିଳ୍ପର ମହତ୍ତ୍‌ ବୃଦ୍ଧି କରିଛି । ନିଷିଦ୍ଧ ଅରଣ୍ୟ ( ୧୯୭୭), ଅପେକ୍ଷା କର ମୁଁ ଫେରୁଛି 
({ ୧୯୮୦ ), ଇଗଲର ନଖଦନ୍ତ ( ୧୯୮୨ ), ଆମ ସମୟର ଦୁଃଖ ( ୧୯୯୦), ସବୁଠୁ 
ସୁନ୍ଦର ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୯୦), ମୁଖା, ଯିବୁ କି ଥ୍ବୁ ( ୧୯୯୪) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବିଶିଷ୍ଟ ରତ୍ନ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗ 
ରୂପ, ତାର ଅବଚେତନରେ ଢେଉ ଖେଳୁଥ୍ବା ବହୁବିଧ ଅନୁଭବ, ଅବହେଳିତ ମଣିଷର 
କରୁଣ ଆମ୍ଭଲିପି, ତଥାକଥ୍ତ ଅଭିଜାତ ଶ୍ରେଣୀର ଆମ୍ଭମାଭିମାନ, ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟର 
ମାନସିକ ବିଭ୍ରାନ୍ତି ଓ ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ସମାଜ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆଧାର ଭୂମି । ତାଙ୍କ ପ୍ରାଥମିକ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକର ଆଵବେଗଧର୍ମିତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାରେ ହୋଇଛି 
ରୂପାନ୍ତରିତ । ଅର୍ଥ, କ୍ଷମତା, ପଦପଦବୀକୁ ନେଇ ସାଧାରଣ ମଣିଷକୁ ପ୍ରତିନିୟତ ଶୋଷଣ 
କରୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିକୁ ସେ କେବଳ ଘୃଣା କରନ୍ତି ନାହିଁ, ସେମାନଙ୍କ ବିରୋଧରେ ସଶସ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ 
ପାଇଁ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରସ୍ତୁତ ରଖ୍ଥାନ୍ତି । ଜୀବନର ଅବଶିଷ୍ଟ ଆୟୁଷ ଥ୍ବା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଏମାନେ ଏକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂରକ୍ଷଣ ନିମିତ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖ୍ଥାନ୍ତି । ମଣିଷର ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ 
ବିଚାରଧାରା ଓ ଜାତିଆଣଭାବ ସୁସ୍ଥ ସମାଜ ପାଇଁ କିପରି ପ୍ରତିବନ୍ଧକ, ତାର ମାର୍ମିକ ଚିତ୍ର 
ପାଠକେ ‘ଅସୁର ଗୀ” ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିପାରିବେ | 'ମୁଖାପିନ୍ଧା ମଣିଷ”? ଗଳ୍ପରେ 
ଦୁର୍ନୀତି ଗ୍ରସ୍ତ ଅଫିସରଙ୍କ ଚରିତ୍ରର ଏକ ବିଶେଷ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ । ରାଜନୈତିକ 
ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ପ୍ରତାରଣାର ଶିକାର ହୋଇ ଦେଶର ସରଳ ଜନସାଧାରଣ କିପରି 
ପ୍ରତିମୁହୁର୍ଭରେ ହତ୍ୟା କରିଚାଲିଆନ୍ତି ତାର ଏକ କରୁଣ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ | ନିଜକୁ ହତ୍ୟା 
କରୁଥ୍ବା ଲୋକମାନେ’ ଗଳ୍ପରେ । ଶ୍ରୀ ପାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ହେଉଛି ସେ ନିଜେ ହିଁ ତାଙ୍କ ଅଧଳାଂଶ ଗଳ୍ପର ନାୟକ । କେତେବେଳେ ମୁଁ ବା ‘ପଦ଼ୁଜ' 
ନାମରେ ତାଙ୍କ ଗନ୍ବ ଜାୟଳ ପରିଚିତ । ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପୂର୍ଣ୍ଠପରାଗର ଦିନ, ମୁଁ ଓ ମୋର 
ଅବତାର, ଆଉ ଏକ ତାଜମହଲ, ଇଗଲର ନଖ ଦନ୍ନ ନନ୍ଦ୍ରସେଣି' ର ହୁଃଖ ଆଦ ଗଳ୍ପକୁ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୬୧ 


ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ । ମଣିଷର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ସମ୍ପଙ୍କରେ ସେ 
ସଂଶୟାକୁଳ । ସେ ବିଶ୍ବାସ କରନ୍ତି ମଣିଷର ସଂଘର୍ଷକୁ । ସେ ସଂଘର୍ଷ ହୋଇପାରେ ପ୍ରକୃତି 
ବିରୋଧରେ, ପ୍ରବୃତ୍ତି ବିରୋଧରେ ବା ସମାଜର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ । ତେଣୁ ଅନେକ 
ସମୟରେ ମଣିଷର ପ୍ରକୃତି “ପ୍ରବୃତ୍ତି ସଂଘର୍ଷରେ ସେ ଦାର୍ଶନିକର ଭୂମିକାଟି ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । 
ଗୋଟିଏ ପାର୍ଶ୍ଵରେ ଜୀବନର ମୋହ, ମୃତ୍ତିପ୍ରତି ବ୍ୟାକୁଳତା ଓ ଅପରପାର୍ଶ୍ବରେ ମୃତୁୟ 
ସମ୍ପର୍କରେ ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାରି ମଧ୍ୟରେ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣାମାନ ଭାସି 
ଚାଲିଥାନ୍ତି । ବିରୋଧାଭାସ, ଯେଉଁଠି ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତଯାଏ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ଏହି ଭାବଧାରାର 
ପ୍ରତିଫଳନ ସଂଘଟିତ | ମଣିଷର ଅବଚେତନ ମନର ରହସ୍ୟ ଉଦ୍‌ ଘାଟନରେ ଗାଛ୍ିକ 
ଯେପରି ସିଦ୍ଧହସ୍ତ, ତୃଣମୂଳ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଜୀବନର ଅଧାଘୋଷା ପଣିକିଆକୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣତାର 
ରୂପ ଦେବାକୁ ସେହିପରି ସମ୍ବେଦନଶୀଳ । ଫ୍ରଏଡ଼ୀୟ ଦର୍ଶନ ସହିତ ମାର୍କସବାଦୀ ଦର୍ଶନ 
ହାତ ଧରାଧରି ହୋଇ ଚାଲିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ସବୃକ୍ଷେତ୍ରରେ ଅବହେଳିତ ମଣିଷ ହିଁ 
ହୋଇଉଠନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉର୍୍ଧୃତମ ବିନ୍ଦୁ । ଏହି ସମୟରେ କାଳଖଣ୍ଡରେ ନିଖ୍‌ଳାନନ୍ଦ 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ର ଅସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ଚଟୁଳ ରସିକତାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
କାର୍ଟୁନ, ଚୂଡ଼ାମଣି ଆଦି ଗଳ୍ପସଂକଳନରେ | ମମତା ଦାଶ ଓ ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ସୁଖ-ଦୁଃଖ ଓ ନିବିଡ଼ ଅନୁଭବ କଳାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶିତ । ମମତାଙ୍କ 
ଅନ୍ତରାଳ ଦୃଶ୍ଯ, ଅନ୍ୟ ଜଗତର ସକାଳ ଏବଂ ଅର୍ଚ୍ଚନାଙ୍କର ଅନ୍ୟନାୟିକା, କେତେଦୃଶ୍ୟ, 
ଅରଣ୍ୟ ଅଭିସାର, କୁହୁଡ଼ିପକ୍ଷୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ, ଶ୍ରମଣାର ପୃଥ୍ବୀ ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । 


ରମ୍ୟରଚନା ଶୈଳୀରେ ଗଳ୍ପରଚନା କରି ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ 
ଦ୍ୟୋତିତ କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅଜିତବ କୁମାର ତ୍ରିପାଠୀ ( ୧୯୪୯) ଜଣେ ସୁନିପୁଣ ଶିଳ୍ପୀ । 
ନିଜେ ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ପ୍ରଶାସନିକ କଳର ଦୁର୍ନୀତି ଓ 
ଅପାରଗତାକୁ ସେ ବେଶ୍‌ ବ୍ୟଙ୍ଗାକ୍ତି କରିପାରନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ବ, 
ସ୍ବାର୍ଥପରତା, ପ୍ରବଞ୍ଚନା ଓ ଅସହାୟତାକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରି ନିଜ ନୈତିକ କର୍ଁବ୍ୟବୋଧର 
କେବଳ ପରିଚୟ ଦେଇନାହାନ୍ତି, ପରନ୍ତୁ ପାଠକମନରେ ଆମ୍ନିରୀକ୍ଷା, ଆମ୍ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ପାଇଁ ସଚେତନ ପ୍ରୟାସ ଜାରି ରଖ୍‌ଛନ୍ତି । ଅଦୃଶ୍ୟ ପୋଷାକ ( ୧୯୯୭), ସକାଳ ନିଶ୍ଚୟ 
ଆସିବ, ଅକୁହା ଇତିହାସ ( ୨୦୦୦) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗ୍ରନ୍ଭ । ତୀଙ୍କ ଗହ୍ପରେ ଅର୍ଥ 
ପାଇଁ ତରୁଣୀର ଅସହାୟତା, କାମଳ ସାମ୍ବାଦିକତା, ବିଚାର ବିଭାଗୀୟ ବିଭ୍ରାଟ, ପ୍ରଶାସନିକ 
ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ରାଜନୀତି୍ଞଙ୍କ ସ୍ଵରୂପ, ସରଳ ଜନଜାତିଙ୍କ ନିର୍ଯ୍ୟାତନା, ଅଖଣ୍ଡ 
ଓାଲଡ଼ ରାଜନୀତି, ସାଧାଗତା ମଣଷର ଅସହୟଂା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନୈତିକ 
ଅଧୋଗତି ଆଦି ବିଭିନ୍ନ ସାମ୍ପୃତିକ ସମସ୍ୟା ଗୁରୁ ତ୍ଵଲାଭ କରିଛି । ଗିରି ଦଣ୍ଡସେନା 
( ୧୯୪୯) କିଛି ସମୟ ପାର୍ଟ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟିକରି ଆବିଭ୍‌ତ 
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୧୬୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ହୋଇଥ୍‌ଲେ ! ଆମ୍ଭିକ ଓ ଆଙ୍ଗିକରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷାର ସୂତ୍ରପାତ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା, ଯୌନାବେଗ, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ନାସ୍ତ୍ୟାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଥା 
ମାନସିକ ଉଦ୍‌ବେଳନକୁ ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । କାଳସୂତ୍ର 
( ୧୯୯୩) ଗଳ ସଂକଳନ ପ୍ରଚୁର ସମ୍ଭାବନା ବହନ କରିବାର ଆସ୍ତର୍ବା ରଖେ । ଆର୍ଯ୍ୟ 
ଯଜ୍ଞଦରଭ ( ୧୯୪୯) ସାମାଜିକ ମଣିଷର ବହୁବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟ, ଉଚ୍ଚ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବିଭିନ 
ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା ଓ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍କୁ ପରିବେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଛରେ ! ଲୋଟଣି ପାରାର ଗୀତ, କଦମ୍ବ ଗଛର ପକ୍ଷୀ ( ୧୯୯୧ ), ଏକଲବ୍ୟର ଶର, 
ବୀଉଁଶ ଫ୍ରଲ, ପାପୁଲିର ପଦ୍ଧ, ଫୁଲକୁଣ୍ଡରେ ପକ୍ଷୀ ଘର ( ୧୯୯୯) ଆଦି ତାଙ୍କର 
ଗଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଥ 


୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ଦୁଇଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ କଥାଶିଳ୍ପୀ ହେଉଛନ୍ତି 
ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ଏବଂ ସୁଲୋଚନା ଦାସ ! ଉତ୍ତର ସତୃରିର ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଗାଳ୍ଦିକ 
ତରୁଣକାନ୍ତି ମିଶ୍ର ଏକ ସ୍ତର୍ଦିତ ଉଚ୍ଚାରଣ | ଏହି ତରୁଣ କଥାକାରଙ୍କ ପ୍ରଥମ ଗଳ୍ପ ସଙ୍କଳନ 
‘ଆବରଁର ଦୃଇଟି ସ୍ଵର ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲ। ୧୯୬୯ ମସିହାରେ । ପରେ ପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଛି ତାଙ୍କର ଗନଳ୍ପଗ୍ରନ୍ଥ ନିଃସଙ୍ଗତାର ସ୍ଵର ( ୧୯୮୦), କୋମଳ ଗାନ୍ଧାର 
( ୧୯୮୪), ବହୁବ୍ତୀହି ( ୧୯୮୮), ପାରାଡାଇଜ ପକ୍ଷୀ ଓ ଜଣେ ନିରସ୍ତ୍ର ଆତତାୟୀ 
( ୧୯୯୪), ବୀତଂସ ( ୧୯୯୬), ପ୍ରଜାପତିର ଡେଣାନାହିଁ ( ୧୯୯୭), ଆକାଶ ସେତୁ 
( ୧୯୯୯), ଲୁବ୍ଧକର ରତି ( ୨୦୦୨), ନିର୍ବାଚିତ ଗଳ ଓ ଆଜିର ଗଳ୍ପ ( ୨୦୦୫) | 
ବହୁ ଜଟିଳ କାହାଣୀର ସଫଳ ଉପସ୍ଥାପକ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର । ତାଙ୍କର ପ୍ରାଥମିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ 
ପୂର୍ବସୂରୀମାନଙ୍କର କିଞ୍ଚ୍‌ତ୍‌ ପ୍ରଭୀବ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପରବ ସମୟରେ 
ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସରଣୀ ସେ.ବାଛି ନେଇଛନ୍ତି । ଭୂମିରୁ ଭୂମା, ଏନ୍ଦ୍ରଜାଲିକ ବାସ୍ତବତାରୁ 
ଆଧ୍ଭୌତିକ ବସୁଧା, ରହସ୍ୟମୟ ଜଗତରୁ ଅଲୌକିକ ଅନୁଭବମୟ ଜଗତ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ସଂସାର । ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ, ନିବିଡ଼ ଆପଣାପଣ, ଗଭୀର 
ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଓ ସର୍ବୋପରି ଅସହାୟ, ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର 
ମୁଲାୟମ୍‌ ସ୍ତର୍ଶ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳ ମାନସର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ ! ଜୀବନ ଓ 
ଜଗତକୁ ଏବେ ନିବିଡ଼ ଭାବରେ ଅନୁଭବ କରିଥୁବା ସ୍ରଷ୍ଟା କ୍ଵଚିତଵ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାନ୍ତି । 
ଅବୋଧ ଶିଶୁଠାରୁ ସୁବୋଧ ଯୁବକ, ଅକର୍ମ ବୃ୍ଧଠାରୁ ସକର୍ମ ତରୁଣ, ମୂଲିଆଠାରୁ ମାଲିକ, 
ଦୀନ ଭିକାରୀଠାରୁ ଶିଳ୍ପପତି, ଗୀ ଟାଉଟର ଠାରୁ ମନ୍ତ୍ରୀ ତାରୁଣ୍ୟରେ ଝଲଖଝଲ ରୂପସୀଠାରୁ 
ବୈଧବ୍ୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ଆକ୍ତାମାତା ନାରୀ, ସମାଜ ସେବକଠାରୁ ଦ୍ରର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ପ୍ରଶାସନିକ 
ଅଧ୍କ଼ାରୀ, ନିଷୁର ଅସାମାଜିକ ମଣିଷଠାରୁ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମଣିଷ ¬ ସମସ୍ତେ ତାଙ୍କ 
କଥାଜଗତର ଅବିଛ୍ିନ ସତ୍ତା ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଓଡ଼ିଶା ମାଟିର ମହ ମହ ବାସ୍ନା ସ୍ଵତଃ 
ବାରି ହୋଇପଡ଼େ । ସେ ଯେପରି ପରିବେଶର ନବନିମାଣ କରିପାରନ୍ତି, ସେହିପରି 
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ସାମ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୬୩ 


ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାନସିକତାର ବୈଜ୍ଞାନିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ଜୀବନର ସୂତ୍ରଟିକୁ ସ୍ଵଚୁନ୍ଦରେ 
ଆବିଷ୍କାର କରିପାରନ୍ତି । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମାନସିକତା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କ ମନନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବେଶ୍‌ ସ୍ଵଚ୍ଛ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ବିକ୍ତ ଅନୁକରଣ ମଧ୍ଯରେ ଅନେଳତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ନିଜ ଆପଣାପଣ ଫେରିପାଇବାକୁ ସଚେଷ୍ଟ । ତାଙ୍କ ନାରୀଚରିତ୍ର ଗୁଡ଼ିକ ଖାଣ୍ଟି 
ଭାରତୀୟ ହେଲେ ହେଁ ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତି ସହିତ ଖାପ ଖୁଆଇ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତି ଜାହିର୍‌ 
କରିବାରେ ସମଥା । ଏକାଧାରରେ ଏମାନେ ପୁରୁଷର ସହକର୍ମିଣୀ, ସହଧର୍ମିଣୀ ପୁଣି 
ପ୍ରତିପକ୍ଷ ମଧ୍ୟ । ଯୌନାବେଗର ରୂପାୟନ ସମୟରେ ତା'ର କଳାପକ୍ଷ ପ୍ରତି ଗାଳିକ ବେଶ୍‌ 
ସଚେତନ । ମଣିଷର ବିଭକ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତି ସରା ତଥା ପରିବର୍ରଭିତ ସାମାଜିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତାଙ୍କର ବହୁ ଗଳ୍ପରେ ଅନୁରଣିତ । ନୈତିକତା ଅପେକ୍ଷା ବାସ୍ତବତା ହିଁ ତାଙ୍କ 
ସୃଷ୍ଟିରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । ମାନବିକ ସୁଗୁଣ ଓ ଦୁର୍ଗୁଣ ସମାବେଶରେ ଚଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ବାସ୍ତବ ଓ ଜୀବନ୍ତ ! ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ଆବେଗସ୍ବିଗ୍‌ଧ, ଉଚ୍ଚ କଳାଗୁଣ ସମ୍ପନ୍ଟ ଅଲୌକିକତା ଓ 
ଅତିକଳ୍ପନା ମଧ୍ଯରେ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ ବାରମ୍ବାର ପାଠକ ତରୁଣକାନ୍ତି ଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ଭେଟେ | ଗ୍ରାମୀଣ ସଂସ୍କୃତିର ଚମକ଼୍ାର ରୂପାୟନ ମଧ୍ୟରେ ମହାଭାରତୀୟ ଜୀବନଧାରାକୁ 
ସେ ତୋଳିଧରନ୍ତି ତାଙ୍କ କାହାଣୀଗୁଡ଼ିକରେ । ପରମ୍ପରା ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ସମ୍ମାନବୋଧ, 
ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର ଶ୍ରଦ୍ଧା, ଚିରନ୍ତନ ଭାବାବେଗ ପ୍ରତି ଅକୁଣ୍ଠ ନିଷ୍ଠାଯୋଗୁଁ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ଉଚ୍ଚଟଗୁଣସମ୍ପନ୍ନ । ଶିଶୁ ମ ନସ୍ତନ୍ସର ଚମଜ୍ରାର ଆକଳନ ଯେପରି ଛାୟାଘନ 
ପ୍ରାନ୍ତରର ସୀମା, ବିବର, ଧୂଳିଘର, ଅପହଞ୍ଚ ତାରାର ଠିକଣା, ସାରାଂଶ, ଗରମ ପବନ 
ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ସେହିପରି ନାରୀ ଚରିତ୍ରର ବୈବିଧ୍ଯ ରୂପ ଓ 
ଭାବାବେଗ ଅବରୋହ, ଆଗରେ ସମୁଦ୍ର, ରଚ୍ତାକ୍ତ ହୃଦୟ, ନୀଳ ଉପତ୍ୟକାର କାହାଣୀ ଆଦି 
ଗଳ୍ପରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ପତି “ପତ୍ନୀଙ୍କ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ସେ ଅନେକ ଗନ୍ଧ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଅତୀତ ଆମୁଖତା ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଅତୀତର 
ମଧୁର ସ୍ମତିରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ ଗାନ୍ିକ ଭାବାବେଗ ପ୍ରକାଶିତ ଦୂର ଅନ୍ତରୀପ, ସମୟ, ଅଜଣା 
ତିଥ୍ର ଜହୁ, ଅମୃତାୟନ, ରଜନୀଗନ୍ଧା ଆଦି ଗଳ୍ପରେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସାକମ୍ପୃତିକ ଯୁବ 
ସମ୍ପଦାୟର ଅସହାୟତା, ପ୍ରେମର ଏକ ସୂଚୀବନ୍ତ ରୂପ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରତାରଣା, ଜୀବନ ପ୍ରତି 
ମୋହମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି ତଥା ଏକ ଚିରନ୍ତନ ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ତରୁଣକାନ୍ତିଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ । 


ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବହୁବିଧ ସମସ୍ୟା, ବିଡ଼ମ୍ବନା, 
ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ସହିତ ସମକାଳୀନ ସମାଜର ଅନେକ ଦିଗନ୍ତ ଉନ୍ମୋଚିତ । ମଧୁକ୍ଷରୀ 
( ୧ ୯୯୦), ସଜଳ ଘନ (ପୁସ୍ତକରେ ପ୍ରକାଶିତ ବର୍ଷ ଉଲ୍ଲେଖ ନାହିଁ ) ଭଙ୍ଗୁର 
( ୧୯୯୬). ମାଟିର ମହକ ( ୧୯୯୭), ଅଶୁର ଅଭିଷେକ ( ୧୯୯୯) ଆଦି ଗଳଗ୍ରନ୍ଧରୁ 
ଶ୍ରୀମତୀ ଦାସଙ୍କ କଥାକାରିତାର ଚମଜ୍ାରିତା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ । ନାରୀଜୀବନର ହତାଶା ଓ 
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୧୬୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ବ୍ୟର୍ଥତା ( ଯଦି ନାରୀ ଅସୂନ୍ଦରୀ ହୋଇଥାଏ, ତେବେ ଆହୁରି ସାଂଘାତିକ ) , ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ 
ସମାଜରେ ନାରୀର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପ, ନାରୀର ସ୍ଵପ୍ଲଭଙ୍ଗ , ଚାକିରିଜୀବୀ ନାରୀର 
ଅସହାୟତା, ନିଃସଙ୍ଗତା, ବେଦନାବୋଧ, ବୟସ୍ା ମାତାର ଅସହାୟତା, ବିଧବା ନାରୀର 
ଯନ୍ତ୍ରଣୀ, ମାତୃ ହୃଦୟର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ଅନୁଭବ ଓ ବାସ୍ତଲ୍ୟମମତା ତାଙ୍କର କଙ୍କଡ଼ା, ଜୟ- 
ପରାଜୟ, କଣ୍ଢେଇ, ଅଲିଭା ସଳିତା, ଭରା କଳସୀ, ଜଉଘର, ଭଙ୍ଗାଢେଉ, ଅସ୍ତରାଗ, 
ସଜଳ ଘନ, ଅରୁଣ ରଙ୍ଗର ଆକାଶ, ସୁରଣୀୟେଷୁ, ଅସ୍ପଷ୍ଟ ବର୍ଣ୍ଣମାଳା, ମୃତ୍ୟୁରୁ ଜହ୍‌ 
ରାତିକୁ, ନୀରବ ନୀଡ଼, ଦର୍ପଣ, ମାଟିର ମହକ, ଅକୁହା, ଏଶୃର୍ଯ୍ୟମୟୀ ଆଦି ଗଳ୍ପରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ । ସୂୁଲୋଚନାଙ୍କ ଚେତନାର ଭର୍ଦ୍ତମ ବିନ୍ଦୁଟି ହିଁ ନାରୀ ! ପୁରୁଷଗଢ଼ା ସମାଜରେ 
ନାରୀର ବ୍ୟର୍ଥ ଜୀବନ ( ସେ ଗୃହିଣୀ ହେଉ ବା କର୍ମଜୀବୀ ହେଉ ), ପୀଡ଼ନ, ତାର 
ହତାଶାମୟ ଜୀବନକୁ କଳାମ୍ବକ ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ଗାନ୍ଦିକା । ନାରୀଟି ଅସୁନ୍ଦରୀ 
ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବିବାହ ବଜାରରେ ବାସନ୍ଦ ପଡ଼ିଯାଏ ସବୁଦିନ ପାଇଁ | ସୁନ୍ଦରୀଟିଏ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ପୁରୁଷର କାମୁକତା ଓ ଭୋଗାସକ୍ତି ତା'ର ପିଛା ଛାଡ଼ିନଥାଏ | ଜାୟା, ଜନନୀ, ଭଗ୍ନୀ - 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଭୂମିକାରେ ତା'ର ସଫଳତା ପ୍ରତିପାଦିତ ହେଲେ ହେଁ ତା” ଜୀବନରେ ଶାନ୍ତି 
ନାହିଁ । କେଉଁଠାରେ ସେ ପ୍ରେମିକ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତାରିତ, ଅନ୍ୟ କେଉଁଠାରେ ସେ ସ୍ଵାମୀ ଦ୍ଵାରା 
ନିର୍ଯ୍ୟାତିତା ବା ଅନ୍ଯ କେଉଠି ପୁରୁଷର ଅମଣିଷପଣିଆର ଶିକାର ! ଏଯାବତ୍‌ ନାରୀଟିଏ 
ସମାଜରେ ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ କିମ୍ବା ନିଜ ଇଚ୍ଛାରେ ଜୀବନ ଜୀଇ 
ପାରିଲା ନାହିଁ । ପ୍ରତିପଦକ୍ଷେପରେ ତା'ର ସମାଜର ଲକ୍ଷ୍ମଣରେଖା । ବିଭିନ୍ନ ଭୂମିକାରେ 
ଅଭିନୟ କରିକରି ସେ କ୍ଲାନ୍ତ ବିଷାଦ, ଅବସନ | ଏହା ସର୍ତ ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ମଧ୍ଯରେ 
ମଧ୍ଯ ନାରୀଟି ନିଜ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ବଳି ପକାଏ ନାହିଁ । ଆମତ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦାର ସହିତ ସମାଜରେ 
ବଞ୍ଚୁବାର ଆଶାରଖେ ! ଅଲିଭା ସଳିତା ଗଳ୍ପରେ ସଂଯୁକ୍ତା ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତା'ର ସ୍ଵାଭିମାନକୁ 
ସମସ୍ତ ବିଡ଼ମ୍ବନା ସନ୍ତେ ବଳି ପକାଇନାହିଁ । ପୁରୁଷର ପାଶବିକତା ଓ ଭୋଗାସକ୍ତପଣ 
ନାରୀର ନିରାପଭ୍ତାକୁ ପ୍ରତିମୁହୂର୍ରେ ବିପନ୍ନ କରିଚାଲିଥାଏ | ‘ଜଉଘର” ଗଳ୍ପରେ ସୀମା 
ଚାକିରିଟିଏ ପାଇଁ ପୁରୁ ଷର ପାଶବିକତାର ଶିକାର ହେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଶେଷରେ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କରିଛି । କେବଳ ନାରୀ ଜୀବନ ନୁହେଁ, ସାମ୍ପତିକ ସମାଜ ଜୀବନର ବହୁ 
ଗୁରୁତୃପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ଗାଳ୍ଜିକା ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ବିଭିନ୍ନ ଗଳ୍ପରେ ! ତାଙ୍କ 
ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାର ବିମଳ ଫଲ୍‌ଗୁ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ‘ଅଚିହ୍ନା ଛାଇ”, କାଳ 
ବୈଶାଖୀ, ବର୍ଣ୍ଣମୟ, ବିଦୀର୍ଣ୍ଣ ବସୁଧା, ଶେଷ ଅଶିଣର ଅଶ୍ମ, ଅହଲ୍ୟା, ତିଥ୍ର ନାମ ପୂର୍ଣ୍ଣିମା 
ଆଦି ଗଳ୍ପରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ । ପ୍ରଶାସନିକ ଓ ସରକାରୀ ଦୁର୍ନୀତିର ସ୍ପଷ୍ଟ ଚିତ୍ରଟିଏ 
‘ତ୍ରିଶଙ୍କୁ ', ‘ପଥ ଯେ ବଡ଼ କଣ୍ଟକିତ” , ‘ରୂପାନ୍ତର? , ଆଦି ଗଛରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ! ସେହିପରି 
ଯୌତୁୂକ ପ୍ରଥାର କୁ ପରିଣାମ ପୂନଙ୍ଜନ୍୍‌ ' ଗଳିରେ ଜାତିଭେଦର ଦୁ ଃଖାନ୍ତକ 
ପରିଣତି ‘ଅସ୍ତରାଗ ` ଗଳରେ, ବାର୍ଵକ୍ୟ ଜୀବନର ନିଃସଙ୍ଗତୀ, ‘ମରୁମାୟାର ମୃକ୍ତି' ଗଳ୍ପରେ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୬୫ 


ସାମ୍ପତିକ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ଶିକ୍ଷାବିତଵର ଅସହାୟତା ଓ କପି ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ 'ଶତାହଦୀର 
ବ୍ୟଥାରେ' ମଣିଷର ସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରକୃତିର ସ୍ଵରୂପ ‘ମାଟିର ମହକ’, ‘ଭସା ବାଦଲର 
ଛାଇରେ ସାମ୍ପଦାୟିକ ଦଙ୍ଗାର କରୁଣ ଆଲେଖ୍ୟ | ˆ ଦିନାନ୍ତେ'ରେ ଆଧୁନିକ ଭଣ୍ଡ ବାବାଜୀ 
ମାନଙ୍କର ସ୍ଵରୂପ ‘ଅନିର୍ବଚନୀୟ”ରେ ପାରିବାରିକ ଖ୍ଆଲର ଶିକାର ହୋଇ ସର ପରି 
ପ୍ରତିଭାମୟୀ ନାରୀର ବଳିଦାନ “ସୁଖର ଇଲାକାରେ, ପିତାମାତାଙ୍କ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା, 
ଉଚ୍ଚାକ।ଂକ୍ଷା ଓ ଅପରି ଣାମଦରଶିତ।ର ସକରୁଣ ପରିଣତି ‘ଚେର।ବାଲଳି'ରେ; 
ମୂଲ୍ୟଵବୋଧଜନିତ ଅବକ୍ଷୟ, ନୈତିକ ଅଧୋଗତି ଓ ଅହଂ ପଣିଆର ଦୁଭାଗ୍ୟ ପରିଣତି 
‘ଭଉର୍ତରାଧ୍କାରୀ”ରେ ତଥା ସାମାଜିକ ଅବିଚାରର ଶିକାର ହୋଇ ପ୍ରବୋଧ ପରି ଭଦ୍ର, 
ଶିକ୍ଷିତ, ନିଷୁର ବାଘା ସିଂରେ ପରିଣତ ହେବାର କରୁଣ କାହାଣୀ ଅନ୍ଧାରର ଅଶ୍ରୁ” ଗଳ୍ପରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ | ଗାଳିକା ସୁଲୋଚନା ଦାସ ନିଜ ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵରେ ଘଟିଯାଉଥ୍‌ବା ସାମ୍ପୃତିକ 
ଘଟଣାବଳୀକୁ ବେଶ ଚମକ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ ନିଜ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରି ସ୍ଵକାଳ 
ସଚେତନତା ଓ ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ପ୍ରମାଣ ଦେଇପାରି ଛନ୍ତି । ଏହି ମସିହାରେ 
ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ମିନତି ନାୟକଙ୍କ ମାଫ୍ର କରିବ ବୁଢ଼ୀ ମାଉସୀ, ବୁଲ୍ବୁଲ୍‌ ଏକ ପକ୍ଷୀର 
ନାମ, ତମ ନୀମରେ ଗପ ଲେଖ୍ବି ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ଧପୁଟୁଳି, ମୁଁ ଏକ ଅନେକ, 
ମଝି କୋଠରୀରେ ମଣିଷ ଅ।ଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ 
ସମ୍ଭାବନାର ଉଜ୍ଵଳ ସ୍ଵରଟିଏ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିପାରିଛି । 


ସେହି ୧୯୫୦ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ରବିସ୍ବାଇଁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପର 
ଇତିହାସରେ ଜଣେ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଗାଳିକ ଭାବରେ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି । କାହାଣୀଟିଏ 
କହିବା ଅପେକ୍ଷା ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ବକ୍ତବ୍ୟକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିବା ପାଇଁ ସେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । 
ତୃଣମୂଳ ସମାଜ ଭୂମିରୁ ସେ ଚୟନ କରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁ । ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ସହିତ ମଣିଷର ମନସ୍ତର୍ତ୍ ପରୀକ୍ଷା କରିବାର ଏକ ବିଶେଷ କଳା 
ସହିତ ସେ ଅବଗତ । ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ ଅପେକ୍ଷା ଆଭାସଧର୍ମିତାକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇଥାନ୍ତି 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନ ମଧ୍ଯରେ ଜୀବନର ନିଷ୍କର ସତ୍ୟଟି ଉଦ୍‌ଭାସିତ ହୋଇଉଠେ ତାଙ୍କ 
କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ । ସିଧାସଳଖ ଭାବରେ ନିଜ ବକ୍ତବ୍ୟ ଉପସ୍ଥାପନ ନ କରି ଏକ 
ବ୍ୟଞ୍ଜନାତମ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ସାମାଜିକ ବିରୋଧ ଭାବଗୁଡ଼ିକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରିବା ସମୟରେ 
ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ବକ୍ତବ୍ୟରେ ଫ୍ରଟିଉଠେ । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜରେ ବିପ୍ଳବର 
କଥା କହୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟର୍ତି ଜଣକ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବା ସମୟରେ କିପରି ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରୁ 
ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ ଦିଏ, ତା'ର ଚମଜ୍ରାର ଚିତ୍ର ରବିସ୍ଵାଇଁଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ପାଠକଟିଏ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିପାରେ । ସଫଳ ମଣିଷ ଅପେକ୍ଷା ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ବାରମ୍ବାର ପରାହତ ମଣିଷଙ୍କର 
ଜୀବନ ଗାଥାକୁ ସେ ଅଧ୍କ ପରିମାଣରେ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଏହିଭଳି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ଜୀବନର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ନିଃସଙ୍ଗତାକୁ ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ଵଷ୍ଟାର ଦୃଷ୍ଟିନେଲ ବିଚାର 
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୧୬୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


କରିଛନ୍ତି । ଶ୍ରୀ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ବାରମ୍ବାର 
ଜୀବନ ଯୁଦ୍ଧରେ ବିଫଳତାର ସ୍ଵାଦ ଚାଖୁଥ୍‌ଲେ ହେ କେବେ ବାସ୍ତବତାଠାରୁ ପଳାୟନ 
କରିବାକୁ ଶିଖ୍‌ନାହାନ୍ତି; ବରଂ ବାସ୍ତବତାର ସମ୍ମୁଖୀନ ହେବାବେଳେ ଛତ୍ରଭଙ୍ଗ ଦେବା 
ସମୟରେ ରଙ୍ଗ ବଦଳାଇ ଚାଲିଛନ୍ତି । ୧୯୮୦ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ ସଂବିତ ( ୧୯୭୨ ), ମୁଁ 
ଏକ ବନ୍ଦୀଶାଳା ( ୧୯୭୮) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌୍ବା ସମୟରେ ୧୯୮୦ ପରେ ଡେଙ୍ଗା 
ମଣିଷ ( ୧୯୮୨), ଝଡ଼ ସହ କଥାବାଇରଁ। ( ୧୯୮୩), ପୃଥ୍ବୀର ଅସ୍ତ (୧୯୯୩), 
ହୃଦୟ ଯୋଗ ( ୧୯୯୯), ଜହୃକୁ ଛୁଇଁବା ପାଇଁ, ବାମନ ପାଇଁ ଜହୁ, ମାଟିର ମହକ ଆଦି 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ପ୍ରକାଶିତ । ସମ୍ପତି ଶ୍ରୀ ସ୍ଵାଇଁ ତାଙ୍କର ପ୍ରତୀକାତ୍ମକତା ଓ ଆଭାସଧର୍ମିତାକୁ 
ତ୍ୟାଗକରି ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମିତାକୁ ଆପଣେଇ ନେଇଥ୍‌ବା ପରି ଅନୁମିତ ହୁଏ । 


୧୯୫୯୧ ମସିହା ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକାଧ୍କ ପ୍ରଥ୍ତଯଶା ଗାଛଳ୍ଥିକଙ୍କୁ ଜନ୍ମ ଦେଇଛି । 
ଏହି ଗାଳ୍ିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି, ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକ, ସଂଯୁକ୍ତା 
ରାଉତ, କମଳାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଯଶୋଧାରା ମିଶ୍ରଚ ଭାଗୀରଥ୍‌ ବେହେରା, ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡ 
ଆଦି ଗାଳ୍ିକ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ସ୍ତପର୍ବିତ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । କଥାବସ୍ତୁରେ ନୂତନ ଚେତନାର ପ୍ରୟୋଗ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସମସାମୟିକ ଗାଳ୍ଧିକମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କ ସ୍ଥାନ ସର୍ବାଗ୍ରେ ! ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଶୂନ୍ୟତାବଵୋଧ, ନିଃସଙ୍ଗପଣିଆ, 
ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀ, ଯୌନପ୍ରବୃଭ୍ତି, ଆତ୍ମନିର୍ବାସନ ଆଦିକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଦେଇଛନ୍ତି 
ଅସାମାନ୍ୟ ରୂପ । ଭାବ, ଭାଷା, ଶୈଳୀ, ଭାବ ଓ ଉପସ୍ଥାପନ - ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସେ 
ସର୍ବାଧୁନିକ । ଏକାକୀ ଅଶ୍ଵାରୋହୀ ( ୧୯୭୯), ଦକ୍ଷିଣ ଦୁଆରୀ ଘର ( ୧୯୭୯), ରର୍ଷା 
ଏକ ରତୁ ( ୧୯୮୦), ଆଲବମ୍‌ (୧୯୮୧), ଦି ପହର ଦେଖ୍ନଥ୍ବା ଲୋକଟିଏ 
(୧୯୮୩), ନିଆଁ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ (୧୯୯୫), ଯୁଦ୍ଧ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏକ।ଏକ! 
(୧୯୯୬), ମେଫିଷ୍ଟୋଫେଲିସ୍‌ର ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୯୬), ସୁନା ଇଲିଶି ( ୨୦୦୨) ଆଦି 
ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସ୍ମରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀ ସେ ଲେଖନ୍ତି 
ନାହିଁ । ଯାହା ଲେଖନ୍ତି ନୂଆ ଭାବରେ, ନୂଆ ଭାଷାରେ ଲେଖନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆରମ୍ଭ 
ନାଟକୀୟତାରୁ | ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଚେତନା ଯେମିତି ଖ୍ଆଲି ସେପରି ଅଭୁତ । ତେଣୁ 
ସେମାନେ ଧରାବନ୍ଧା ନିୟମରେ ବିଶ୍ଵାସ କରନ୍ତି ନାହିଁ । ଜୀବନକୁ ପାରମ୍ପରିକ ଶଗଡ଼ 
ଗୁଳାରେ ଚଳାଇବାର ପରିପନ୍ଥୀ ଏମାନେ । ସେ ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ପ୍ରତୀକଭାବରେ ଗ୍ରହଣ 
କରି ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ବିସଙ୍ଗତି, ବ୍ୟଥତା ଓ ସମସ୍ୟାକୁ ଦ୍ୟୋତିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ତ୍ର ହେଉଛି ମାନସିକ ସ୍ତର ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ସେମାନେ 
ବହୁତ ଆଗରେ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଥ୍ମ୍‌ ବେଶ୍‌ ଶଭ୍ତିଶାଳୀ | କାଫ୍‌କା, କାମ୍ୟ, ସାରେ, 
କିଏକେଗୀାଡ଼ ଆଦି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ଆଦର୍ଶ । ସାମ୍ପତିକ ସମୟର ଜଟିଳତା ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ସମସ୍ୟାକୁ ସେହି ମାନବ ଜୀବନ ଆଧାରରେ ଜଗଦୀଶ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୬୭ 


ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଭିନ୍ନ ବାଦର ପରୀକ୍ଷା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସଦାବେଳେ ବାଦର ତାଦ୍ବିକ ଗଣ୍ଡି 
ମଧ୍ଧରେ ବାନ୍ଧି ହୋଇନାହାନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀ, ଭାଷାରୁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ମୁକ୍ତ କରି ସେ 
ତାକୁ ଦେଲେ ନୂତନ ରଙ୍ଗ, ନୂଆ ଜୀବନ | କାବି୍ୟକ ଭାଷା ସହିତ ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ 
ଅନୁଯାୟୀ ଭାଷା ଚୟନ ମାଧ୍ଯମରେ ପରିବେଶକୁ କଲେ ଜୀବନ୍ତ | ଅର୍ଥାତ୍‌ ଯେଉଁ କାହାଣୀଟି 
ଗଳ୍ପର ପ୍ରାଣ ଯଦି ତାହା ଗ୍ରାମୀଣ ପରିବେଶରେ ରଚିତ, ଭାଷା ହୋଇଛି ଲୋକ କଥ୍ତ, 
ଶିଳ୍ପ ବା ବାଣିଜ୍ୟକୁ ନେଇ ଗନ୍ପଟି ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ବହୁ ବାଣିଜ୍ୟିକ ଶବ୍ଦ ଆପେ ଆପେ 
ପଶିଆସିଥାଏ । ଗଳ୍ପର ପରିସରକୁ ସେ ସବୁ ପ୍ରକାର ମଣିଷ ଯଥା ନିମ୍ନ ମଧ୍ଯବିତ୍ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ 
ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସମୟରେ 
ସେମାନଙ୍କ ମାନ ସିକ ଭାବ -ଭାବନାକୁ ବେଶ୍‌ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି । 
ଜଗଦୀଶଙ୍କ ଗନ୍ର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଲା ସେ ଯେଉଁ ସ୍ଥାନ ଓ ପରିବେଶକୁ ନେଇ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି, ସେହି ପରିବେଶ ଓ ସ୍ଥାନର ନାମକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଦେଇଥାନ୍ତି ବିନା 
ଦ୍ବିଧାରେ । ତାଙ୍କ ବର୍ଣ୍ଣିତ ପରିବେଶ ଓ ଚରିତ୍ର ପାଠକ ଆଗରେ ଜୀବନ୍ତ ରୂପ ନେଇ 
ନାଚିଯାଆନ୍ତି, ପାଠକର ମାନସିକତାକୁ ଚହଲେଇ ଦିଅନ୍ତି । ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ଭାଗ ସହିତ 
ପାଠକର ତାଦାମତ୍ମ୍ୟ ଭାବ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୁଏ । ଏହି କାରଣରୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ର ବା ଘଟଣା ଆଦୌ 
କୃତ୍ରିମ ଜଣାଯାଏ ନାହିଁ । ସମୟର ନିଶ୍ଚିତ ସଥନ୍ଦନଟି ବାରି ହୋଇପଡ଼େ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରୁ । ଯୁବ 
ସମ୍ପଦାୟର ସ୍ଵପ୍ରଭଙ୍ଗ, ମଧ୍ଯ ପିଢ଼ିର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ପରିବର୍ଭିତ ପରିସିତିରେ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର 
ପରିବର୍ଭନ, ସହରୀ ମଣିଷର ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ଚ୍ୟଭ୍ତିତ୍ସ ବିଭିନ୍ନ ତଥ୍ୟ ଓ ତତ୍ତ୍ବକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପର 
ଉପାଦାନ ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ, ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣା ସମ୍ପର୍କରେ ନିଜସ୍ଵ ମତ ପ୍ରଦାନ, ମଣିଷର 
ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟହୀନ ଜୀବନ ଯାପନ ପ୍ରଣାଳୀ, ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଲେଖକୀୟ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ମଣିଷର ଯୌନଭାବନାର ଖୋଲାଖୋଲି ପରିପ୍ରକାଶ, ସମସାମୟିକ 
ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତିକୁ ଜାହିର୍‌ କରିଥାଏ । 


ଗାଳ୍ଜିକ ଉପେନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସର୍ବଦା ଗୋଟିଏ ମଧୁର ପରିଣତିକୁ 
ଅପେକ୍ଷା କରିଥାଏ ¦ କାବ୍ୟିକ ସଂଳାପ ମଧ୍ଯରେ ଲେଖକ ସ୍ଵୟଂ ଜଣେ ଚରିତ୍ର ହୋଇ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଆବିର୍ଭୂତ ହୋଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର କାହାଣୀ ଯେପରି ମନଛୁଆଁ, ସେହିପରି ଜୀବନ୍ତ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏବଂ ଅସହାୟତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ ଲାଭ 
କରିଥ୍ଲେ ହେଁ ଆଶାବାଦର ମଧୁର ସ୍ଵରଟିଏ ଉଚ୍ଚାରିତ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ । 
ତାଙ୍କର ନାରୀ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଗଳ୍ପରେ ନାରୀର ଅସହାୟତା ସହିତ ତା'ର ସମର୍ଥା ରୂପ ପ୍ରକାଶିତ । 
କୋଣାର୍କରେ ଦିନେ ( ୧୯୯୧), ସୁନା ପଞ୍ଜୁାରୀର ମୋହ ( ୧୯୯୬), ପ୍ରମୋଦ କକ୍ଷ 
( ୨୦୦୦), ରୂପଛାୟା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୨୦୦୨ ) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ | ସଂଯୁକ୍ତା ରାଉତଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ପରିବେଶ, ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ନାରୀ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ଚାକିରିଜୀବୀ ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନକୁ ସେ ସୁନ୍ଦର 
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୧୬୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ନିବୁଜ ଘର ( ୧୯୯୮), ନିଜ ମୁହଁ ନିଜକୁ 
ଅଚିହ୍ନା ( ୨୦୦୧) ଗଳ ସଂକଳନରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । କମଳାକାନ୍ତ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ବିବିଧ ସମ୍ପର୍କକୁ ନେଇ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । 
ଧରାବନ୍ଧା ଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା ଘଟଣାପ୍ରବାହକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ସ ଦେଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ତରୁଣ 
ମାନଙ୍କର ଯୌନଭାବନା, ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ଯେକୌଣସି ଘଟଣାର ବାସ୍ତବ ଦିଗ, 
ବ୍ୟକ୍ତିମନର ଅନ୍ତଃଚେତନାର ବାସ୍ତବ ରୂ ପାୟନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ପାଳଭୂତ 
( ୧୯୮୩), ଚୋର ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୨୦୦୧ ) ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ଯଶୋଧାରା 
ମିଶ୍ର ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀା ଶିଳ୍ପୀ । ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ଅଭିନିବେଶ, ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତନ, 
ସୁନ୍ଦର ପାରିବାରିକ କାହାଣୀ, ମାନବିକ ଶ୍ରଦ୍ଧା, ପରମ୍ପରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ସମ୍ମାନ, 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କର ଅସାମାନ୍ୟ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରଦର୍ଶିତ । ପରିବାର ଭିତରେ ଓ 
ବାହାରେ ନାରୀର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଏକାକଜିତ୍ଵବୋଧକୁ ସେ ତାଙ୍କର ଅଧ୍‌୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ 
ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଚରିତ୍ର ହେଉଛି ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ ଓ ସହରବାସିନ୍ଦା | 
ନାରୀ ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନସ୍ତରକୁ ଉଦ୍‌ଘାଟନ କରି ସାମ୍ପତିକ ପରିସ୍ଥିତିରେ ନାରୀ ସ୍ଥିତିର 
ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଯଶୋଧାରା ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ |! ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, 
ଅର୍ଥନୈତିକ ସମସ୍ୟା ସହିତ ପୂରୁଷ ମାନସିକତା ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ମଧ୍ଯ ଗାଛ୍ି କାଙ୍କର 
ଅସୀଧାରଣ କ୍ଷମତା ରହିଛି । ଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କୋଠରୀ, ତୁଳନା, ଗୋଟିଏ ରଜାଙ୍କ ଗପ, ଘଟଣା 
ଆଦି ଗଳ୍ପକୁ ଉଦାହରଣ ରୁପେ ଗ୍ରହଣ କରାଯାଇପାରେ | ଦୀପ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ 
( ୧୯୭୮), ଜହୁ ରାତି ( ୧୯୮୭), ସେତୃବନ୍ଧ, ପକ୍ଷୀଜନ୍ମ୍ ଦେଖଣାହାରୀ ( ୧୯୯୨), 
ରେଖାଚିତ୍ର (୧୯୯୭) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗନ୍ଧ ସଂକଳନ | ଭାଗୀରଥ୍‌ ବେହେର। 
' ମୋନାଲିସାର ହସ” ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ମାଧ୍ୟମରେ ପାଠକୀୟ ଆଦର ଲାଭ କରିପାରିଛନ୍ତି । 
ଗ୍ରାମ୍ୟ, ସହର, ଜଙ୍ଗଲ ଆଦି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି | ତାଙ୍କର ନିବିଡ଼ାନୁଭୂତି ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ 
ମଧ୍ଯରେ ସ୍ଵଳଚଛନ୍ଦରେ ପ୍ରକାଶିତ । ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୁଣ୍ଡଙ୍କ ଗନ୍ତର ଭାବଭୂମି ବୈଚିତ୍ର୍ୟପୂର୍ଣଣ । ମଣିଷର 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ଯୌନାବେଗ ଓ କୃତ୍ତିମ ଭାବାବେଗକୁ ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରୂପଦେଇଥାନ୍ତି । 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କିଛି ପରିମାଣରେ ବୌଵ୍ଧିକ ବିଳାସ ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ ଚମଜ୍କାର ଉପସ୍ଥାପନ 
ଶୈଳୀ ଓ ସଂଗତ କାହାଣୀ ଗୁମ୍ବନ ଚାଙ୍କ ଶୈଳୀର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦନ କରିଥାଏ । 
ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାନପ୍ରବଣତା ସହିତ ଆଧୁନିଳ ଗଣିଝର ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନା ମଧ୍ୟରେ 
ପ୍ରକାଶ କରି ନିଜର ବିଶେଷନତ୍ତ୍ ପ୍ରତିପାଦନ କରିପାରିଛନ୍ତି ଶ୍ରୀ ମୁଣ୍ଡ । ସୀମାବଦ୍ଧ 
( ୧୯୮ ୨) ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଅମ୍ବାନ ସ୍ଵାକ୍ଷର ବହନ କରେ । 


୧୯୫୨ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା ଗାଳ୍ିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଗୋରା ମହାନ୍ତି, 
ଜୟନ୍ତ କୁମାର ବିଶ୍ଵାଳ, ଅଶୋକ କୁମାର ଚନ୍ଦନ ( ୧୯୫୨-୮୮) ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୬୯ 


ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ ଓ ପ୍ରଭାକର ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ନିମ୍ନ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର 
ଜୀବନ ବେଦ ହେଉଛି ଗୋରା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଗୋଟିଏ ଭୁଲ ସମ୍ପର୍କରେ 
( ୧୯୯୪) ଗଳ ଗ୍ରନ୍୍ର ମାଧ୍ଚମରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ, ଜୀବନବୋଧ, 
ମନସ୍ତକ୍ଵ, ଯୌନାବେଗ ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ରୂପାୟିତ କରିଛନ୍ତି । ଜୟନ୍ତ 
କୁମାର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଶେଷ ଜହ୍ନର କଥା ( ୧୯୮୯ ) ଗଳ ସଂକଳନରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ଜୀବନର ମାର୍ମିକ ଲିପି ପ୍ରକାଶିତ । ପଲ୍ଲୱ ଜୀବନର କୁସଂସ୍କାର, ରଢ଼ିବଦ୍ଧ ଧାରଣା, 
ନକ୍‌ ସାଇଟ୍‌ ଆନ୍ଦୋଳନ, ସାଂସାରିକ ଜୀବନର ଧରାବନ୍ଧା ଜୀବନ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଜଟିଳ ମାନସିକତା ଓ ନାରୀ ମାନସିକତାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ କରିଛନ୍ତି । ଖୁବ୍‌ ସୀମିତ 
ଜୀବନକାଳ ମଧ୍ଯରେ ଅଶୋକ କୁମାର ଚନ୍ଦନ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ 
ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଥ୍ଲେ । ଅଶୋକ ଏବଂ ଅଶୋକ ( ୧୯୮୫) ଗଳ ସଂକଳନରେ ତାଙ୍କର 
କେତୋଟି ଗନ୍ଧ ସଂକଳିତ ! ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ବହୁ ଘଟଣା ଯଥା - 
ରାଜନୈତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଓ ଶୋଷଣ, ବ୍ୟକ୍ତିମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ ସ୍ଥିତି, ମଣିଷର ଯୌନାବେଗ, 
ଆଧୁନିକ ବିକାରଗ୍ରସ୍ତ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଚେତନାକୁ କଳାରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି । ଅଶୋକ ଜଣେ 
ଗଭୀର ମାନବବାଦୀ ଓ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅଧ୍କାଂଶ ଘଟଣୀ ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ନେଇ ଗତିଶୀଳ । ରଜନୀକାନ୍ତ ମହାନ୍ତି ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି ଗାଉଁଲୀ ପରିବେଶରୁ | 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଗ୍ରାମୀଣ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ତା'ର ଦାରିଦ୍ୟ, ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନ, ଅଭାବି ମଣିଷର ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ଯ ରୂପପାଇଛି ଅକ୍ୃତ୍ରିମ ଭାବରେ । 
ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ 
ରୂପ ଦେଲାବେଳେ ଗଭୀର ଆମତ୍ମୀୟତା ସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ସହିତ । ଗାଇଆଳ ଟୋକା, 
ଚାଉଳ ବେପାରୀ, ବାତ ଜରୁଆ, ଚାକିରିଆ, ଲାୱାରିସ୍‌, ବିଧବା, ନିରିମାଖ୍‌ ପୁରୁଷ ଓ 
ନାରୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମୁଖ୍ୟ ଚରିତ୍ର ଓ ସେମାନଙ୍କ ଜୀବନ ଗାଥା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାଭାଗ 
ଆର୍ଥକ ଦୁରବସ୍ଥା ଓ ସାମାଜିକ ପକ୍ଷପାତିତାର ଶିକାର ହୋଇ ଏହି ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ଛଶ୍ବରଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଅନାସ୍ଥାଭାବ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ । ଏମାନେ ପେଟଭୋକ ପାଇଁ 
ଦି'ବର୍ଷର ଶିଶୁକୁ ବିକ୍ରି କରିପାରନ୍ତି । ବଢ଼ିଲାଝିଅକୁ ଦେହ ବିକି ଟଙ୍କା ଉପାର୍ଜନ କରିବାକୁ 
ପଠାଇ ପାରନ୍ତି ନିଜର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧକୁ ଦାଣ୍ଡରେ ବିକ୍ରିକରି । ରଜନୀଙ୍କ କଣ୍ଠରେ 
ସମାଜବାଦର ସ୍ଵର ରହିଛି କିନ୍ତୁ ତାହା ଅନେକତ୍ର ସଫଳ ହୋଇପାରିନାହିଁ । ଷଠିଘର 
( ୧୯୮୧), ଜମ୍ପଦ୍‌ୀପର ଉପକଥା, ଶତାଣ୍ଡି ପୁରୁଷ ( ୧୯୮୧), ମାଟିଆ ପୂଅ 
(୧୯୮୯), ଝିମିଝିମି ଅନ୍ଧାର, ଆ ସାକ୍ଷୀ ଦେ ( ୧୯୯୯) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! 
ଏହି ସମୟ. ଖଣ୍ଡର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରତିଭାଶାଳୀ ଗାଳ୍ଥିକ। ହେଉଛନ୍ତି ଗାୟତ୍ରୀ ସରାଫ । 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନ କାହାଣୀକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ସେ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, 
ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଗାୟତ୍ରୀଙ୍କ ନିବିଡ଼ ଅନୁଭୂତିର ପ୍ରତିଫଳନ ସ୍ତଷ୍ଟ । ସହରରେ ବାସ କରୁଥ୍‌ବା 
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୧୭୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଓ ନିଜ ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରୁଥ୍ବା ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ସମ୍ପରଦାୟର ଆଶା, ନିରାଶା, ହତାଶାକୁ 
ସେ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ । ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାରୀ ଲେଖ୍‌କାଙ୍କ 
ପରି ଗାୟତ୍ରୀ ମଧ୍ୟ ନାରୀ ଚଚିତ୍ରଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଯୌତୁକ 
ସମସ୍ୟା ଯୋଗୁଁ ଅବିବାହିତା ତରୁଣୀଙ୍କ ଯନ୍ତ୍ରଣା ଜର୍ଜରିତ ଜୀବନ, ଆମ୍ହତ୍ୟା; ପ୍ରାଚ୍ୟ 
ପରମ୍ପରାର କ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ, ଦୁନାୀତି ଓ 
ଅବକ୍ଷୟଗ୍ରସ୍ତ ନୈତିକତା, ଯୁବସମ୍ପଚଦାୟର ଅସହାୟତା, ମିଆ୍ୟା ଆଭିଜାତ୍ୟକୁ ପୁଞ୍ଜକରି 
ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁଥ୍ବା ମଣିଷର ଭାବାବେଗକୁ ଜଣେ ସମନ୍େଦନଶୀଳା ସ୍ରଷ୍ଟା ଭାବରେ ରୂପ 
ଦେଇଚାଲିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ କଥାସ୍ଷ୍ଟିରେ । ଆଲୋକିତ ଅନ୍ଧାର ( ୧୯୮୮), ଆଇନାର ଜହ୍ନ 
( ୧୯୯୫), ନିଜସ୍ବ ବସନ୍ତ ( ୧୯୯୬), ପ୍ରେମିକା ପରି କେହି ଜଣେ ( ୧୯୯୮), ବାପା 
ଭଲ ଅଛନ୍ତି ( ୨୦୦୩) ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 


ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ଅସଂଖ୍ୟ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରି କାରେ ପ୍ରକାଶିତ । 
ମହାଭାରତର ବିଭିନ୍ନ ଚରିତ୍ର ଓ ଉପାଖ୍ୟାନ ଅବଲମ୍ବନରେ ଯେଉଁ ପୌରାଣିକ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ସେଥ୍‌ରେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସର୍ଜନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ମୌଳିକତାର ସମସ୍ତ ଲକ୍ଷଣ 
ବିଦ୍ୟମାନ । ସରଳ ଭାଷା ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଶୈଳୀ ସହିତ ପୌରାଣିକ ଭାବର ପୁନଃନିର୍ମାଣ 
କରାଯାଇଛି ଏହି ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ ! ଆଧୁନିକ ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ ଓ ଆମତ୍ମବଡ଼ିମାରେ ଜୁଡ଼ୁବୁଡ଼ୁ 
ସାମ୍ପତିକ ମଣିଷ ନିମିତ୍ତ ଏହି କଥାଶିଳ୍ପର ଅବଦାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ସାମ୍ପୃତିକ 
ସମାଜ ମଣିଷ ପାଇଁ ଏହାର ଉପଦେଶାମ୍ମକ ଦିଗଟି ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁତ୍ୃପୂର୍ଣ । ଯଦା ଯଦା ହି 
ଧର୍ମସ୍ୟ” ( ୧୯୮୯), ‘ପୁନଶ୍ଚ ହସ୍ତିନା ( ୧୯୯୨ ) ଶ୍ରୀ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଦୁଇଟି ଅପୂର୍ବ କଥା 
ସଂକଳନ ଓ ଏତଦଵବ୍ୟତୀତ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର ମୌଳିକ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ 
ସାମ୍ପୃତିକ ମାନବ ଓ ଜୀବନର ସମସ୍ତ ବିଷୟକୁ ସ୍ପର୍ଶ କରିଛି । 


୧୯୫୩ ମସିହ। ଜନ୍ମଦେ ଇଛି ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର, ଦାଶ ବେନହୁର, ଭବାନୀ 
ପାଟଯୋଷଶୀ, ଶ୍ରୀନିବାସ ପଣ୍ଡା, ସୁରେଶ କୁମାର ଶତପଥୀ ଆଦି ଗାନ୍ଦିକମାନଙ୍କୁ । ଏଠାରେ 
ସୂଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ କୁହାଯାଇପାରେ ଯେ, ୧୯୫୦ ମସିହାଠାରୁ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
ଗାଳ୍ଥିକଗଣ ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ଦ୍ଵିଶତକଠାରୁ ବଉ ମାନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସମୟକୁ ନିଜ 
ଲେଖନୀରେ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ କବଳିତ କରି ରଖ୍ପାରିଛନ୍ତି । ଏହିମାନେ ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟର 
ଦିଗନ୍ତରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷାର ସୂତ୍ରପାତ କରିଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଭାବଭୂମିକୁ 
ବିସ୍ତାରିତ କରିଛନ୍ତି । ସେହିଧାରୀର ଜଣେ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଦୋଷ ମିଶ୍ର । 
ସମାଜର ଅବହେଳିତ, ଦଳିତ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ହିଁ ଚିତ୍ରିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଧମାନଙ୍କରେ |! 
ସେମାନଙ୍କର ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ ହୁଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ | ସଭ୍ୟ, ଶିକ୍ଷିତ 
ମଣିଷର ଶୋଷଣ ଭିତରେ ସେମାନେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହେଲେ ହେଁ ବଞ୍ଚୁବା ନିମିତ୍ତ ଜୀବନ 
ସଂଗ୍ରାମ ଜାରି ରଖ୍ଥାନ୍ତି । ଆର୍ଥକ ଦୁଃସ୍ଥିତି ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନ ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍ବା ସାଧାରଣ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୭୧ 


ଅବହେଳିତ ମଣିଷର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଗାଳ୍ିକ ନିଜ ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରବୋଧ ପ୍ରଦର୍ଶନ 
କରିଛନ୍ତି ! ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ବିଷୟ ହେଉଛି ଏହି ଚରିତ୍ରଗଣ ସାମାଜିକ ବିଧ୍ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିରୋଧ 
କରିନାହାନ୍ତି, ବରଂ ତାକୁ ବିଧ୍ର ବିଡ଼ମ୍ବନା ଭାବି ଆପଣେଇ ନେଇଛନ୍ତି ¦ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ପାରିବାରିକ ଜୀବନଚିତ୍ର ଅଧୁକ | ମାନବିକ ସଂବେଦନଶୀଳତାରେ ସେଗୁଡ଼ିକ ଆଦ୍ୟାନ୍ତ 
ଆର୍ଦ୍ଧ । ଆକାଶକୁ ରାସ୍ତା ( ୧୯୯୬), ଶାନ୍ତରାଣୀ ( ୧୯୯୭), ଆମ ଗୀ କେତେ ନାଁ 
( ୧୯୯୭), ପିଞ୍ରାବଦ୍ଧ ( ୧୯୯୮), ଅନାମ୍ମୀୟ ( ୨୦୦୨), ମୁକ୍ତିପଥ ( ୨୦୦୩) 
ଆଦି ତାଙ୍କର ସ୍ଵରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ଦାଶ ବେନହୁର ନାମରେ ପରିଚିତ ଜିତ୍ରେନ୍ଦ 
ନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବିଶେଷ ମାନ୍ୟତା ଲାଭ କରିଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ଜୀବନର ବହୁବିଧ ଘଟଣାକୁ ଚମଜକାର ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ କରି ପାରିଛନ୍ତି 
ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ପଲ୍ଲୀମାଟି ଜୀବନ ପାଇଛି । ସାଧାରଣ ପରିବାର 
ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ମାନ-ଅଭିମାନ ମଧ୍ଯରେ ପରସ୍ପର ପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା ନିଃସ୍ଵାର୍ଥ ଭଲ ପାଇବାକୁ 
ବେଶ୍‌ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ଆଙ୍କିଥାନ୍ତି ଗାଳ୍ିକ । ନିରାଡ଼ମ୍ବର ଭାଷା, ସୃତଃସ୍ତରର ଶୈଳୀ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ବିଭାବ ରୂପେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । ମାନବୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଦତ ଅବକ୍ଷୟକୁ ପ୍ରକାଶ କଲାବେଳେ ସେ କେବେ ନିଜର ସାମାଜିକ 
ଭାବଚେତନାଟିକୁ ବିସ୍ମ ତ ହୋଇନଥାନ୍ତି । ଜଣେ ଶିଶୁ ସାହିତି୍ଯକ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ସରଳ 
ମନନେଇ ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି । ନାଭି ସମୁଦ୍ତ (୧୯୮୨), 
ସମୟ ସମ୍ପର୍କ ( ୧୯୮୩), ପଦ ଘୁଞ୍‌ ଘୁଞ୍‌ ଯାଉଛି ( ୧୯୮୩), ଚିତ୍ରିତ ଚଉପାଶ 
(୧୯୮୩), ଛାଇ ନିଦ (୧୯୮୭), କୁହୁଡ଼ିର ଘର (୧୯୯୦), ଅକ୍ଷର ଅରଣ୍ୟ 
( ୧୯୯୪), ଡେଣା ( ୧୯୯୮) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! ଭବାନୀ ପାଟଯୋଶଷୀଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ମଣିଷ ଜୀବନର ବହୁ ରହସ୍ୟ ଉଦ୍ଧବ ଘାଟିତ । ଗନ୍ପର କଥାନକ ମଧ୍ଯରେ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ସଂଘର୍ଷ ଓ ବିଚିତ୍ର ଅଭିଜ୍ଞତା ପ୍ରକାଶିତ । ସବୁ ସ୍ତରର ମଣିଷଙ୍କ ମନସ୍ତତ୍ତ 
ପରୀକ୍ଷାରେ ଶ୍ରୀ ପାଟଯୋଶୀ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ତାଙ୍କର ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଜୀବନବାଦୀ, ମଣିଷକୁ 
ଆନ୍ତରିକ ଭାବେ ଭଲ ପାଇଥାନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନକୁ ସେ କେତେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରୟୋଗ 
କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ । କେବଳ ସାଧାରଣ ମଣିଷ ନୁହନ୍ତି ସମାଜର 
ସଭ୍ୟ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ରୁଗ୍ଣତାକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ 
ସାମାଜିକ ବିଧ୍‌ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ତୁଟିପ୍ରତି ଅସନ୍ତୋଷ ବ୍ୟକ୍ତ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ଚମଜ୍କାର ବାକ -ବିନ୍ୟାସ, ସଂହତ ଶବ୍ଦ ସଂଯୋଜନା ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବାରେ 
ମୁଖ୍ୟ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିଥାନ୍ତି । ଅନ୍ଧ ପଦାତିକ ( ୧୯୯୯), ମରୁଡ଼ିର ଚିହୁ ( ୨୦୦୦) 
ଆଦି ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଶ୍ରୀନିବାସ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସାମ୍ପୃତିକ 
ସମାଜର ଯଥାର୍ଥ ପ୍ରତିଲିପି । ଅବହେଳିତ ଓ ଦଳିତ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟ ସର୍ବଦା 
ସମ୍ବେଦନଶୀଳ | ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍ବକ ଶୈଳୀ ଅପେକ୍ଷା ବର୍ଣ୍ଣନାତମ୍ମକ ଶୈଳୀ ଉପରେ ସେ ଗୁରୁତ୍ନ 
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୧୭୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଦେଇଥାନ୍ତି । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ରୂ ପୀୟନ ବେଳେ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ବର୍ଗର 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ସଫଳତାର ସହିତ ଚିତ୍ରିତ କରିଥାନ୍ତି । ଚରିତ୍ର ଚିତ୍ରଣରେ ଅସାଧାରଣ କ୍ଷମତା 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଜୀବନ୍ତ ଓ ପ୍ରାକୃତିକ କରି ଗଢ଼ିତୋଳିଥାଏ । ସେ ଯେପରି ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ସଫଳ ରୂପାୟନ କରିପାରନ୍ତି, ସେହିପରି ଆଦିବାସୀ ସମାଜର ଚିତ୍ରକୁ ସଫଳତାର ସହିତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶର ବିଚିତ୍ର ସମାବେଶ ହେଉଛି ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଜଗତ ! ସାଧାରଣ ମଣିଷଠାରୁ ସଭ୍ୟ ମଣିଷ, ନିପଟ ମଫସଲରୁ ଅଭିଜାତ ସହର - 
କେହି ବାଦ୍‌ ପଡ଼ନ୍ତି ନାହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପରିସରରୁ ! ମାତୃଥ୍ବା ମଣିଷର ମାନଚିତ୍ର 
( ୧୯୯୪), ସମୟ ସୌଦାଗର ( ୧୯୯୬), ନିଜ ନରକରେ ନିଜେ ( ୨୦୦୨) ଆଦି 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ସୁରେଶ “କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର 
ଅବକ୍ଷୟ, ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିରୋଧରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ | ଅନୁଭୂତିର 
ଅନ୍ତରଙ୍ଗତା ରହିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଉପସ୍ଥାପନାଗତ ତୁଟି ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠକମାନଙ୍କୁ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ପ୍ରଭାବିତ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଉପତ୍ୟକାର ପ୍ରେମ ( ୧୯୯୦), ମନ 
ଆଣ୍ଟାର୍କଟିକା ( ୧୯୯୨), କଣଅଛି ସେ ଦୃଶ୍ୟରେ ( ୧୯୯୪) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 


୧୯୫୪ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ପନ ଗାଜ଼ିକ ହେଉଛନ୍ତି 
ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା, ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ଵାଳ, ଅଭୟ ବେହେରା, ପୁଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି ନାୟକ, ତରୁଣ 
କୁମାର ସାହୁ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, ମନୋଜ କୁମାର ପଣ୍ଡା ଇତ୍ୟାଦି । ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା 
(ଭାରତୀୟ ବେତାର ସେବା ) ଏକ ବିରାଟ ପଟ୍ଟଭୂମିରୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁ 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । ଜୀବନର ବୈବିଧ୍ଯ ଓ ଵୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ସ୍ଵରୂପ ଅଙ୍କନ କରିବା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ଜଟିଳ ଜୀବନର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ ମଧ୍ୟରେ ସେ ବିଶେଷ କରି ସାଧାରଣ ଓ 
ଅସହାୟ ମଣିଷଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉଭୟ ନାରୀ 
ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ଅନେକତ୍ର ଅସହାୟ ମନେ ହୋଇଥାନ୍ତି । ସେ ‘ଅପହୃତ ବିମାନରେ ଅଟକି 
ଯାଇଥ୍‌ବା ଯାତ୍ରୀ ଗନ୍ପଥର ଅମରେଶ ହୁଅନ୍ତୁ ଅବା 'ରାନୁଅପା ଓ ଜଙ୍ଗଲ କାହାଣୀର 
ରାନୁଅପା ହୁଅନ୍ତୁ | ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ । କଳାହାଣ୍ଡିର ଆଦିବାସୀ ହୁଅନ୍ତୁ 
ଅବା କୌଣସି ସମ୍ଭ୍ରାନ୍ତ ଚରିତ୍ର ହୁଅନ୍ତୁ ସମସ୍ତଙ୍କ ପ୍ରତି ଅର୍ଥାତ୍ବ ସେମାନଙ୍କ ଅସହାୟତା ପ୍ରତି 
ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଗାଳ୍ଧିକ । ତିନୋଟି ନିଶ୍ଵାସର ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୮୪), ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସକାଳ 
(୧୯୮୭), ପ୍ରତ୍ୟୟର ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ( ୧୯୮୮), ଦେହର ନଉକ। ଓ ରକ୍ତର ଗଙ୍ଗା 
( ୧୯୯୦) ଝରକା ନଥ୍ବା ଘର ଓ ଜହୃରାତି ( ୧୯୯୧), ଅଜଣା ସମ୍ପର୍କର ରୁ 
(୧୯୯୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ରମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରିବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ 
ଜୀବନ, ତାର ପାରିବାରିକ ଓ ସାମାଜିକ ସମ୍ପର୍କଟୁଡ଼ିକୁ ବେଶ୍‌ କଳାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ରୂପାୟିତ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୭୩ 


କରିପାରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସମସ୍ୟା ଥାଏ, ସମାଧାନର ସୂତ୍ର କ୍ଳଚିତବ 
ରହିଥାଏ । କିଛି ପରିମାଣରେ ମାକସ୍ବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ଲେଖକ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇଥ୍‌୍ବା ପରି ଅନୁମିତ ହୋଇଥାଏ । ସୁଖର ସହର ( ୧୯୯୪), ଅସିର ପାଦ 
( ୧୯୯୭), ଆକାଶ ପରି ଜୀବନ ( ୨୦୦୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଅଭୟ 
ବେହେରା ଏହି ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରତିସମ୍ପନ୍ତ ଗାଳ୍ଜିକ । ତାଙ୍କର ଗୋଟିଏ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ଵାତା ( ୧୯୯୬) ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏଥ୍‌ରୁ ସମାଜ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ରହିଥ୍‌ବା 
ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସହଜ ଓ ସରଳ ଭାଷାରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନା କରିବାରେ ସେ ବେଶ୍‌ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଏକ ବିସ୍ତୃତ ରୂପକୁ ପାଠକ ଭେଟେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂସାରରେ । ମଣିଷର ମାନସିକ 
ଦ୍ଧନ୍ଦ୍ର ଓ ଚିତ୍ତ ସଂଘର୍ଷକୁ ଚମକ୍କାର କଳାରୂପ ଦେବାରେ ତାଙ୍କର ସିଵି ପ୍ରମାଣିତ । ପୃଷ୍ଠାଞ୍ଜଳି 
ନାୟକଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ମାନବ ଜୀବନର ବହୁ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ । ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ 
ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ରୂପାୟିତ କରି ସ୍ଵକାଳ ସଚେତନତାର ପ୍ରମାଣ 
ଦେଇଅଛନ୍ତି । ପୂର୍ବରାଗ ( ୧୯୮୫), ଅଛ ନଦୀର ସ୍ରୋତ ( ୧୯୯୩), ପପୁନ୍‌ ଫେରିନାହିଁ 
( ୧୯୯୫) ଆଦି ତାଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ତରୁଣ କୁମାର ସାହୁ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ଗଳ୍ପ 
ରଚନା କରିଥଲେ ହେଁ, ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପରେ ତାଙ୍କ ନିବିଡ଼ ଅନୁଭୂତିର ସ୍ଵାକ୍ଷର ସ୍ପଷ୍ଟ । 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ଭାବାବେଗକୁ ଜଣେ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଭାବରେ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିବା 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ ସିଦ୍ଧହସ୍ତତାର ପରିଚୟ ପ୍ରମାଣିତ ! ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଅନୁଭବ ଯୋଗୁଁ ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ଗଳ୍ପ ପାଠକମାନଙ୍କ ଚେତନସ୍ତରରେ ଏକ ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ । କଥନ ଭଙ୍ଗୀର ବିଶେଷତ୍ଵ ସମକାଳୀନ ଗଳ୍ପାରମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କୁ ଭିନ୍ନ 
ଭାବରେ ପରିଚିତ କରାଇଥାଏ ! ସମସ୍ତ ପ୍ରତିକୂଳତା ସତ୍ତ୍ରେ ଆଶାବାଦର ତୀର୍ଯ୍ୟକ୍‌ ସ୍ଵରଟି 
ଅନୁରଣିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ଅଦମ୍ୟ ( ୧୯୯୪), ଅବ୍ୟକ୍ତ ( ୧୯୯୯) ଏ ଯାବତ ପ୍ରକାଶିତ 
ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ ସର୍ବଦା ସେ ଗୁରୁତ୍ଵାରୋପ 
କରିଥାନ୍ତି । ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁକୁ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ବେଶ୍‌ ସମର୍ଥ | ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ମହାନ୍ତି ଲଘୁ ହାସପ୍ରିୟ ଗଳ୍ପ ମାନଙ୍କର 
ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ଅସଙ୍ଗତିକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ନିପୁଣ । ବୌଦିକତା, ରମ୍ୟତା, 
ଲଘୁ ଚପଳତା ଓ ପୁଷ୍କଳ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରସାଣିତ ! ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାପକତା 
ଓ ସମାଜମୁଖୀନତା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ଚିରନ୍ତନ ପ୍ରଭାବଟିଏ 
ବିସ୍ତାର କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । ଶ୍ରୀମତୀଙ୍କ ସୁବିଧା ପାଇଁ, ଶଳା ସମ୍ପ୍କରେ, ନିଶରୁ ନମସ୍କାର 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଠେଙ୍ଗା ଥ୍ସିସ୍‌ ଆଦି ସଂକଳନରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସଂକଳିତ । ପ୍ରାୟ ତିନି 
ଦଶନ୍ଧିରୁ ଉର୍୍ଧକାଳ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା-ନିରୀକ୍ଷା କରି ସିଵ୍ଧିଲାଭ କରିଥ୍‌ବା 
ଅନ୍ୟତମ ଗାନ୍ଧିକ ହେଉଛନ୍ତି ମନୋଜ କୁମାର ପଣ୍ଡା ! ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଏକ 
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୧୭୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ନି୍ତିଷ୍ଟ କାହାଣୀ ନଥାଏ । ଗୋଟିଏ ଭିନ୍ନ ମାନସିକତାରେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ପ୍ରାୟ 
ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ତରାଳରେ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦର୍ଶନ ଉଜ୍ଜୀବିତ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ବିସଙ୍ଗତି, ଛିତି ଓ ଅବସ୍ଥିତିକୁ ନେଇ ଅସଂଖ୍ୟ ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ତାଙ୍କ କଳାସୃଷ୍ଟିରେ । ମଣିଷ 
ଜୀବନର ଅର୍ଥହୀନତା ଓ ଅସଙ୍ଗତି ଖୋଜୁ ଖୋଜୁ ସେ ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରୁ ଯାଇ ଅନ୍ଯ 
ଗୋଟିଏ ସ୍ଥାନରେ ପହଞ୍ଚ୍୍‌ଯାଆନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ପାଠକଟି ପକ୍ଷରେ ଗଳ୍ପର ମୂଳ ବିନ୍ଦୁକୁ 
ଖୋଜି ପାଇବା କଷ୍ଟକର ହୋଇପଡ଼ିଥାଏ । ତାଙ୍କର କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଜୀବନର ସ୍ଥିତାବସ୍ଥା 
ସମ୍ପର୍କରେ ସନ୍ତୁଷ୍ଟ ନୁହନ୍ତି । ହାଡ଼ ବଗିଚା ( ୧୯୯୨), ବର୍ଣ ବଗିଚା ( ୨୦୦୩) ହେଉଛି 
ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 


୧୯୫୫ ମସିହା ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ପାଇଁ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ବର୍ଷ ନିଶ୍ଚୟ | ଏହି ବର୍ଷ 
ବହୁ ଗାନ୍ଧିକ ଜନ୍ମଲାଭ କରି ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଗୁଣ ଓ ପରିମାଣ ଦିଗରୁ 
ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ଗାଳିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଅଛନ୍ତି ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା 
(ଆଇ.ଏ.ଏସ୍‌. ), ହେମନ୍ତ କୁମାର ମହାପାତ୍ର, ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ, ରମେଶ 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ତୁଷାରକାନ୍ତି ପଣ୍ଡା, ଅଭିମନ୍ୟୁ ନାୟକ, ଜୀମୂତ ତ୍ରିପାଠୀ, ସର୍ଵ ଦେବୀ, ଜ୍ୟୋତି 
ନନ୍ଦ ଇତ୍ୟାଦି । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକ୍ଷେତ୍ରରେ ହୃଷୀକେଶ ପଣ୍ଡା ଏକ ମୁଗ୍ଧ ଉଚ୍ଚାରଣ | 
ଭାବ ଓ ଭାଷା, ଶୈଳୀ ଓ ଉପସ୍ଥାପନା - ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵାତନ୍ତ୍ୟ ବାରିହୋଇ 
ପଡ଼େ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚରିତ୍ରାନୁଶୀଳନରେ ତାଙ୍କର ସୂକ୍ଷ୍ମ ପର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣ ରୀତି କ୍ଳଚିତବ 
ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କଠାରେ ଉପଲବ୍ଧ | ପ୍ରଶାସନିକ ଅନୁଭୂତି ସହିତ ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଅନୁଭନ୍ଧ ମଣିଷ 
ଚରିତ ଅନୁ ଶୀଳନରେ ତାଙ୍କୁ ସହାୟତା କରିଛି । ସମୟର ଗଡ଼ଡ଼ାଳି କା ପ୍ରବାହରେ 
ଭାସିଯିବାର ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା । ବ୍ୟକ୍ତିଗତ ଓ ବୃତ୍ତିଗତ ଜୀବନରେ ସେ ଯେପରି 
ବିଭିନ୍ନ ଚାଲେଞ୍ଜକୁ ସାହସର ସହିତ ସମ୍ମୁଖୀନ ହୋଇଥାନ୍ତି, କଳାସ୍ଷ୍ଠି କ୍ଷେତ୍ରରେ ମଧ୍ଯ 
ସେହିପରି ନୂତନ କିଛି କରିବାର ଆହ୍ବାନକୁ ଗ୍ରହଣ କରିନିଅନ୍ତି । ଗଳ୍ପର ନାମକରଣଠାରୁ 
କଥାବସ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୂତନତାର ସ୍ତର୍ଶ, ପରମ୍ପରା ସହିତ ନୂତନତାର 
ମିଶ୍ରଣ — ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଦେଇଥାଏ ନୂଆ ରଙ୍ଗ, ନୂଆ ଭାବ ଓ ନୂଆ ଢଙ୍ଗ | ଶ୍ଳେଷ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ଭିତରେ ଆମ୍ବମପ୍ରକାଶ କରିଥାଏ ସାମାଜିକ ଅଭିଜ୍ଞାନ । ତାଙ୍କର କଥା ଚେତନା କୌଣସି 
ନିଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେନା । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କଥାଧାରା ସହିତ ସାମିଲ୍‌ 
କରିବା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଅବଦାନ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ମହତ୍ତ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ । ପ୍ରାଚୀନ କଥାର 
ନବନିର୍ମାଣ କରି ତାକୁ ଏକ ନୂଆ ଭାବଭୂମି ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । ବୟସ୍କଙ୍କ ପାଇଁ 
ଶିଶୁକାହାଣୀ ସୃଷ୍ଟିର ନବଧାରା ସୃଜନ କରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗନ୍ପରେ କଳ୍ପନା ଅପେକ୍ଷା ସତ୍ୟ 
ଅଧ୍କ, ମାତ୍ର ଏହି ସତ୍ୟ ତାଙ୍କ ସର୍ଜନଶୀଳତାର ଅଭିନବ ସ୍ତର୍ଶରେ ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସତ୍ୟରେ 
ରୂପାନ୍ତରିତ ହୋଇଯାଏ । ସେ ଗଳ୍ପର କଥାଭାଗ ଖୋଜିବାକୁ ଦୂରକୁ ଯାଆନ୍ତି ନାହିଁ | ତାଙ୍କ 
ଚାରିପାଖେ ଘୂରିବୁଲୁଥ୍ବା ଚରିତ୍ର, ସେମାନଙ୍କ କ୍ରିୟାକଳାପ ଓ ପରିବେଶରୁ ତାହା ସେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୭୫ 


ସାଉଁଟି ନିଅନ୍ତି । ତେଣୁ ଏହି କାହାଣୀ ସହିତ ପାଠକ ଅନେକ ଆଗରୁ ପରିଚିତ 
ହୋଇଥାଆନ୍ତି । ଅଥଚ ତାହାକୁ ଏପରି ଅପୂର୍ବ କଳାରୂପ ଦିଆଯାଇ ପାରେ, ତାହା ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡା 
କେବଳ ଦେଖାଇ ଦେଇ ପାରନ୍ତି । ବିଭିନ୍ନ ସଙ୍ଗଠନର ପ୍ରୟୋଗଶାଳା ରୂପେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ଭାବସଂସାର | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅଧୁକାଂଶ ନାୟକ ସେ ନିଜେ ଓ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିପକ୍ଷ ଚରିତ୍ର ତାଙ୍କ 
ଜୀବନାନୁଭୂତି ସହିତ ଘନିଷ୍ଠ ଭାବେ ସମ୍ଚୃକ୍ତ । ପ୍ରତିନାୟକ ଓ ପ୍ରତିମୂଲ୍ୟବୋଧ ସବୁବେଳେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିପାରିଲା ପଣିଆ, ଅହଂ; ଉଚ୍ଚବର୍ଗ 
ମଣିଷର ବି ଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍‌ , ସ୍‌।ର୍ଥପର ପଣିଅ|; ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଅନ୍ତଜ୍ବାଳା, 
ହତାଶାବୋଧ, ନିମ୍ବର୍ଗ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ସଙ୍କୁଚିତ ପଣ; ଆଧୁନିକା ତରୁଣୀର 
ଦ୍ବୈତସତ୍ତା, ପୁଣି ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଅଭାବବୋଧ); ପ୍ରଶାସନିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ସରକାରୀ ଜାଲିଆତି 
- ସବୁକିଛି ଯେପରି ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ତାଙ୍କର ନାୟକ ସମସାମୟିକ ସମାଜର 
ଆବଶ୍ୟକତାରୁ ଉତ୍ଦତ । ତେଣୁ କୌଣସି ବାହାଦୁରି ନେବା ଅପେକ୍ଷା ସମୟର ଆହ୍ବାନକୁ 
ଗ୍ରହଣ କରିବାକୁ ସେ ସବୁବେଳେ ପ୍ରସ୍ତୁତ; ଯଦିଓ ସେ ଜାଣେ ଏହି ଆହ୍ଵାନର ମୁକାବିଲା 
ଏତେ ସହଜସାଧ୍ଯ ନୁହେଁ । ତା ପଶ୍ଚାତରେ ଏକ ସୁସଂଗଠିତ ଯୋଜନା କ୍ରିୟାଶୀଳ ଏବଂ 
ଏହି ଯୋଜନାର ସୂତ୍ରଧର ସମାଜର ବଡ଼ ବଡ଼ ତିମି ତିମିଙ୍ଗଳ । ବାସ୍ତବ ଜୀବନର ଅନୁଭୂତି 
ଦ୍ଵାରା ତାଙ୍କ ଗନ୍ପନାୟକ ଯେ ଉଦାସୀନ ନୁହେଁ, ତା” ନୁହେଁ । କିନ ଏ ଉଦାସୀନତାକୁ ସେ 
ବେଶୀକ୍ଷଣ ବାନି ରଖ୍ପାରେ ନାହିଁ ତା' ମଧ୍ୟରେ | ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ନରେ ସମସାମୟିକ 
ଜୀବନର ବାସ୍ତବତା ଓ ସମୟ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଜିନିଆ ଫୁଲ, ବନ୍ଦ କବାଟ ଓ ଭଙ୍ଗା 
ପିପେଟ୍‌ରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାଲୋକର ଇନ୍ଦ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ହୁଅନ୍ତୁ କ'ଣ ଖୋଜୁଛ ଯଯାତିର ଯଯାତି ହୁଅନ୍ତୁ 
ବା ମିଛ ଖୁସି ସତ ଦୁଃଖର ଗଳ୍ପ ନାୟକ ହୁଅନ୍ତୁ ସମସ୍ତେ ସମସାମୟିକ ସମୟର ଅସଙ୍ଗତି 
ଓ ଅସ୍ବାଭାବିକତାରୁ ଜନ୍ମ । ଜୀବନ ବା ସମୟର ଆବଶ୍ୟକତା ଅନୁଯାୟୀ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ ସଂଗୃହୀତ । ତେଣୁ ସେମାନଙ୍କୁ ମିଥ୍ୟା ବା ଆସ୍ଵାଭାବିକ ମନେକରି ଅବହେଳା 
କରାଯାଇ ନପାରେ । ସମସାମୟିକ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅସୂୟା ବା ଉଦ୍ଦେଶ୍ଯ ନଥାଏ । ଥାଏ ଯାହା ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ସୁସ୍ଥତା 
ପାଇଁ, ସଂଶୋଧନ ପାଇଁ ଏକ ନିରବଛିନନ ପ୍ରୟାସ । ଯଦିଓ ଗଳ୍ପଧନାୟକ ଜାଣେ, ତାହା 
ସହଜସାଧ୍ୟ ନୁହେଁ । ଏକ ବିସ୍ତୃତ କ୍ୟାନ୍‌ ଭାସ୍‌ ଉପରେ ଗଢ଼ିଉଠିଥାଏ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଛ । 
ଭାରତୀୟ ପ୍ରାଚୀନ ସଂସ୍କୃତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ଯନ୍ତ୍ରଣା, ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ସହିତ ସତତ ସଂଗ୍ରାମଶୀଳ ଆଦିବାସୀ ଓ ଅନୁନ୍ନତ ବର୍ଗଙ୍କଠାରୁ 
ଆରମ୍ଭକରି ସମାଜର ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତଙ୍କ ଚଞ୍ଚକତା ଓ କ୍ଷମତାର ଅପବ୍ୟବହାର - କିଛି ବାଦ 
ପଡ଼ିଯାଏନି ହୃଷୀକେଶଙ୍କ ଆଖ୍‌୍ରୁ । ତାଙ୍କ ଗନ୍ପଥର ଅନ୍ୟତମ ବିଶେଷତ୍ଵ ହେଉଛି ¬ ଏଥ୍‌ରେ 
ଉଭୟ ସମସ୍ୟା ଥାଏ ଓ ସମାଧାନ ବି ରହିଥାଏ ! ଆଦିବାସୀ ଜୀବନକୁ ନେଇ ରଚିତ 
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୧୭୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ଚରିତ୍ରଟି ବେଶ୍‌ ବାରିହୋଇପଡ଼େ । ଅଧ୍କାଂଶ କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଆବିର୍ଭାବ ଗଳ୍ପର କଳାଧର୍ମିତାକୁ କ୍ଷୁଣ୍ଡ କରିନଥାଏ ! ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶେଷତ୍ଵ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗଣ ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ ଓ ସହରରୁ ସଂଗୃହୀତ ଏବଂ ଏମାନଙ୍କର 
ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣରେ ଲେଖକଙ୍କ ଅସମ୍ଭବ ସାଫଲ୍ୟ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି କହିଲେ ଭୁଲ 
ହେବନାହିଁ । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପରି ପ୍ରାଚୀନ ଲୋକ କାହାଣୀ ଢାଞ୍ଚାରେ ଆଧୁନିକ କାହାଣୀ 
ରଚନା କରି ସେଥ୍‌ରେ ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନ ଓ ସମାଜକୁ ଆରୋପିତ କରିବାର ସଫଳ 
ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । “ବୟସ୍କଙ୍କ ପାଇଁ ଶିଶୁ କାହାଣୀ” ସଂକଳନଟି, ଭାଷା, ଭାବ, ଗଠନରୀତିରେ ନୂତନ 
ବିଶ୍ଵାସ ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ସମସାମୟିକ ଗଳ୍ପଠାରୁ ଭିନ୍ନ ଭାବରେ ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଥାଏ । ଶ୍ରୀ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଗନ୍ପସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି - ବାହାରେ ଛିଡ଼ା ହୋଇଥ୍ବା ଲୋକ 
( ୧୯୮୨), ରେବତୀ (୧୯୮୩), ରାଜପୃତୁ (୧୯୮୭), ସାହାବ ଦେବତା 
( ୧୯୮୯), ପ୍ରୌଢ଼ ଭାବନା ( ୧୯୯୨), ଶୂନ୍ୟତାର ପଶ୍ଚାତକୁ ( ୧୯୯୪), ବୟସ୍କଙ୍କ 
ପାଇଁ ଶିଶୁ କାହାଣୀ ( ୧୯୯୪), ମିଛ ଖୁସି ସତ ଦୁଃଖ ( ୨୦୦୫) ଇତ୍ୟାଦି । ହେମନ୍ତ 
କୁମାର ମହାପାତ୍ର ବିଶାଳ ଜୀବନର ଅବିସ୍ମରଣୀୟ ମୁହୂ ଉଁମାନଙ୍କୁ କଳାରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗଣ ମଧ୍ଯ ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ 
ସଂଗୃହୀତ । ବାସ୍ତବବାଦ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପାଖାପାଖ୍‌ ଚାଲିଥ୍ବାରୁ ଅନେକ 
ସମୟରେ ଗାଳ଼ିକଙ୍କ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସମ୍ପର୍କରେ ପାଠକ ସନ୍ଦିହାନ ହୋଇଥାଏ । ନାରୀର ବିଭାଜିତ 
ସ୍ଵରୂପ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷରଖଣ୍ଡିତ ବ୍ୟକ୍ତି ତ୍ୃ, ସହରୀ ଜୀବନର କ୍ୃତ୍ରିମତା, ଆଦିବାସୀ 
ସମାଜର ନିଛୁକ ଚିତ୍ର, ସମାଜର ପରିବଇିତ ମୂଲ୍ୟବେ।ଧ ଆଦିକୁ ସେ ଗଳ୍ପର 
ଚରିତ୍ରାନୁଯାୟୀ ଭାଷା ସଂଯୋଗ କରି ବେଶ୍‌ ଜୀବନ୍ତ କରିପାରନ୍ତି । ଭଙ୍ଗା ଦେଉଳ ଓ 
କଳାସାପ: ( ୧୯୯୩), ନରଭୋଜୀମାନଙ୍କ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ ( ୧୯୯୫), ଦିଗ୍ବଳୟ ଏପାଖର 
ଗଳ୍ପ ( ୨୦୦୦), ଅଗ୍ିବଳୟ ( ୨୦୦୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! ମାନବ ଜୀବନର 
ବହୁବିଧ ବୈଚିତ୍ର୍ୟକୁ ଆଧାରକରି ବିରାଜ ମୋହନ ଦାସ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ଭଲ କାହାଣୀଟିଏ ଥ୍ଲେ ହେଁ ଅନାବଶ୍ୟକ ବର୍ଣ୍ଣନା ଗଳ୍ପର କଳାଧର୍ମିତା ନଷ୍ଟ 
କରିଥାଏ | ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିବିଧ ରୂପ ସହିତ ଉଭୟ ସହର ଓ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର 
ବହୁବିଧ ରୂପକୁ ତୋଳି ଧରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ଅତୀତର କିଛି ସ୍ମରଣୀୟ ଘଟଣାକୁ ଗଳ୍ପର 
କାହାଣୀ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରିବା ସମୟରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜର ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟକୁ 
ନୂଆ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଙ୍ଗ, ଚିହୃ। ମୁହଁ ଅଚିହୃ। ମନ 
( ୧୯୯୯) ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଥ । ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତା, ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ଚରିତ୍ର ବିଭିନ୍ନ 
ଦିଗକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ଗଳ୍ପର ରଚନାରେ ବିଶେଷ କୃତିତ୍ଵ ଅର୍ଜନ କରିଛନ୍ତି ରମେଶ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ! ନାରୀ- ପୁରୁଷର ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ବିଷାଦ ପୁଣି ଲର୍ଷାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
କଥାବସ୍ତୁ ନିର୍ମିତ । ସେ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସୁନ୍ଦର ଚିତ୍ର ଆଙ୍କିପାରନ୍ତି ଓ ତାରି ମଧ୍ୟରେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୧୭୭ 


ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଯୌନାବେଗ, ଭଗ ମାନସିକତା ଓ ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଚମକ୍ରାର ଢଙ୍ଗରେ 
ଉକ୍ସୀର୍ଶ୍ଧ କରାଇପାରନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ହୋଇଯାଇଥାଏ ରାଜଧାନୀ 
ଭୁବନେଶ୍ବରରୁ ଆଦିବାସୀ ଅଞ୍ଚଳ କାଶୀନଗର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ । ମଣିଷର ଆଭ୍ୟନ୍ତରୀଣ ପରିବର୍ଭନ 
ଓ ସ୍ଵଭାବକୁ ବେଶ୍‌ ଶ୍ରେଷାତମ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ଜୀବନର 
ଜଟିଳତା, ନାରୀର ବିଚିତ୍ର ମାନସିକତା, ତଥାକଥ୍ତ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର ଆମତ୍ମକୈନ୍ଦିକତା, 
ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ମନ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ପଟୁତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ ଦେଇଛି ଅସାମାନ୍ୟ ସଫଳତା ! 
ଦଉଡ଼ ପ୍ରତିଯୋଗିତାରେ ଆଙ୍ଗୁଳେ ମଣିଷ ( ୧୯୮୫), ଅଭିସାରିକାର ଯାତ୍ରା, ସ୍ବପ୍ନ 
ସିଂହାସନରେ ପ୍ରିୟତମା ( ୧୯୯୬), ସମୁଦ୍ର ଓଠରେ ଶୋଷ, ସୁନ୍ଦରୀ ପ୍ରତି ସାବଧାନ 
(୧୯୯୮), ସଙ୍ଗସୁଖ, ସ୍ଵର୍ଗରେ ସହବାସ, ସତୀସ୍ବତ୍ଵ ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପପୁସ୍ତକ ! ତୁଷାର 
କାନ୍ତି ପଣ୍ଡା ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଗାଳ୍ଥିକ | ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସମାଜ 
ଜୀବନରେ ଦେଖାଦେଇଥ୍‌ବା ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ସମାଜ ପାଇଁ ବୀର୍ଭାଟିଏ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ଆଦର୍ଶବତ୍ତା ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମାନସିକ କ୍ରିୟା କଳାପକୁ ଗଠନାତ୍ମକ ଦିଗରୁ ପରିବେଷଣ କରି ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରଟିକୁ 
ସଦାବେଳେ ଗୋଟିଏ ଆଦର୍ଶର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ବିଚାର କରିଥାନ୍ତି । କେତେଦୂର ଜୀବନରୁ 
ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୯୬), ସମ୍ପର୍କର ରଙ୍ଗ ( ୨୦୦୦) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଅଭିମନ୍ୟୁ 
ନାୟକ ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଜୀବନକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପୃଷ୍ଠଭୂମି ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି 
ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ପ୍ରତିଟି ମଣିଷ ପାଇଁ ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଭାବ ଚିର ଜୀବନ୍ତ 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ବିଭିନ୍ନ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ନାରୀ ଜୀବନର ବିଚିତ୍ର ଅନୁଭୂତି, 
ଚାକିରିଜୀବୀର ସମସ୍ୟା ତଥା ସମାଜରେ ନାରୀର ବହୁବିଧ ଭୂମିକାକୁ ସେ ସୁନ୍ଦର ଭାବେ 
ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ରୂପେ ଗ୍ରହଣ କରି ପାରନ୍ତି । ଶୀତଳ ଲହରୀ ( ୧୯୯୩), ପାଦର 
ପା୍ଢୋଇ ( ୧୯୯୫), ସୌଜନ୍ୟ ( ୧୯୯୬) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 
ଜୀମୂତ ତ୍ରିପାଠୀ ମୁଖ୍ୟତଃ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା ଓ ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣାକୁ ଜାନ୍ତବ 
କାମନା, ମାନସିକ ଦୃନ୍ଦ୍ର ଆଦିକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତମ୍ମକ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | 
କାହା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୮୭)ରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସ୍ପଷ୍ଟ । ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ଦେବୀ ଜଣେ ନାରୀ 
ଗାଳଛିକା ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ମମତାର ଏକ ମୁଲାୟମ ସ୍ପର୍ଶ ଅନୁଭବ୍ୟ । 
ପରମ୍ପରା ଓ ଆଧୁନିକତା ମଧ୍ଯରେ ରହିଥ୍‌ବା ଦୃନ୍ଦ୍ରଟିକୁ ସେ ଚମକ୍ାର ଢଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଛାଇ ଆଲୁଅର ବାଟ ( ୨୦୦୦ ) ଗଛ ସଂକଳନରୁ ତାଙ୍କ ଗନ୍ଧ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଜ୍ୟୋତି ନନ୍ଦଙ୍କ ପିଙ୍ଗଳ ପଞ୍ଜୁରି ( ୨୦୦୦) ଗଳ୍ପ ଗ୍ରନ୍ଦଟି 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ସ୍‌ ତନ୍ତ୍୍ୟ ଦାବି କରିବାର ଆସ୍ଥା ପୋଷଣ କରେ | ତାଙ୍କ ଗନ୍ଥର ବାତାବରଣ 
ଯେପରି ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କଥାବସ୍ତୁ ସେହିପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟମଣ୍ଡିତ । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବି ଭଙ୍ଗ 
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୧୭୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଟ ନାରୀର ଅନ୍ତରୀଣ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା, ମଣିଷର ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଜୀବନ, ସ୍ଥାଣୁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, 
ମଣିଷ ଜୀବନ ଦର୍ଶନକୁ ବିଭିନ୍ନ ରୂପକ ଓ ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ କାହାଣୀ ପରିବର୍ତେ ଉଦ୍‌ ଭଟ କାହାଣୀକୁ ସେ ଅଧ୍‌କ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦେଇଥାନ୍ତି । ଭାବ ଓ ଭାଷାରେ ସେ ବହୁ ଆଧୁନିକ ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କଠାରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମନେହୋଇଥାନ୍ତି । 


୧୯୫୬ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥ୍ବା ଯେଉଁ ଗାଳଛିକଗଣ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ନୂତନ 
ସମ୍ଭାବନାରେ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ସରୋଜିନୀ ସାହୁ, ବିଷୁ ସାହୁ , 
ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ପୃଷ୍ଠା ମହାନ୍ତି, ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର 
ସାହୁ, ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀ, ପ୍ରଦୀପ୍ତ ଦାଶ, ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ ଇତ୍ୟାଦି | ଓଡ଼ିଆ 
ନାରୀଲେଖ୍କା ଭାବରେ ସରୋଜିନୀ ସାହୁ ସୁପ୍ରତିଷ୍ପିତା । କାହାଣୀହୀନ କାହାଣୀ ରଚନାରେ 
ତାଙ୍କର ବିଶେଷତ୍ଵ ପ୍ରତିପାଦିତ । ଜଗଦୀଶଙ୍କ ପରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପସାହିତ୍ୟରେ ସେ ନିଜର 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଶିଳ୍ପରୀତି ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ସଂକଟ, ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ଯୌନାବେଗ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା ମଣିଷର ମନସ୍ତତ୍ବକୁ ରୂପ ଦେଇଥାଆନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | “ରେପ୍‌” ପରି ଗଳ 
ରଚନା କରି ସେ ଚର୍୍ଟାର ପରିସରକୁ ଆସିଥ୍‌ଲେ ! ନାରୀ ମନର ବିବିଧ ବିଭାବ ଯଥା - 
ସ୍ବେହ, ପ୍ରେମ, ମାନ, ଇର୍ଷା, କାମନା ଆଦିକୁ ଚମଜ୍କାର ରୂପ ଦେଇପାରନ୍ତି ଗଳ୍ପରେ । 
କେତେକ କୁହନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟରେ ବାମାବାଦୀ ଆନ୍ଦୋଳନର ସେ ହେଉଛନ୍ତି ସାର୍ଥକ 
ସାରଥ୍‌ । ଜଣେ ନାରୀ ହୋଇ ବି ପାରମ୍ପରିକ ରକ୍ଷଣଶୀଳତାରୁ ସମ୍ପୂର୍ଣ୍ଣ ମୁକ୍ତ । ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ଜନିତ ସଂକଟ ଓ ଅବକ୍ଷୟକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ସୁନ୍ଦର କଳାରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିପାରନ୍ତି । ସାମାଜିକ 
ଓଚିତ୍ୟ ଓ ବିଚାରଧାରାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ପରିବର୍ତେ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ମନରେ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ 
କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର ସ୍ଥିତି ଓ 
ଅବସ୍ଥିତିକୁ ସୂଚାଇ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାରୀର ସ୍ଵାଧୀନତା ଓ ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ସଚେତନ 
କରାଇଥାଆନ୍ତି । ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତରଳି ଯାଉଥବା ଦୁର୍ଗ, ଅମୃତ ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ, ପାଶବିକ, 
ଜହ୍ାଦ, ରେପ୍‌ ଆଦି ଗଳ୍ପ ଏ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଉଦାହରଣ ରୂପେ ଗ୍ରହଣୀୟ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
କଥାନକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ | ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରାଟି ମଧ୍ୟ ଉଚ୍ଚକୋଟିର । ସୁଖର 
ମୁହାଁମୁହିଁ ( ୧୯୮୧), ନିଜ ଗହୀରରେ ନିଜେ ( ୧୯୮୯), ଅମୃତର ପ୍ରତୀକ୍ଷାରେ 
( ୧୯୯୨), ତରଳି ଯାଉଥବା ଦୁର୍ଗ ( ୧୯୯୫), ଚଉକାଠ ( ୧୯୯୫), ଦେଶାନ୍ତରୀ 
( ୧୯୯୯) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! ବିଷ୍ଣୁ ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନେକତ୍ର ବର୍ଣ୍ଣନାଧର୍ମୀ 
ହେଲେ ହେଁ ଉଚ୍ଟ ମୂଲ୍ୟବୋଧଯୁକ୍ତ ଓ ଆଦର୍ଶବାଦୀ । ତାଙ୍କର କିଛି ଗଳ୍ପରେ ସେ ନିଜେ ହିଁ 
ଚରିତ୍ରଟିଏ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି, ଯେଉଁଥ୍ରୁ ତାଙ୍କର ସମାଜ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତାର ସ୍ଵରୂପଟି ବାରି 
ହୋଇ ପଡ଼େ । ମାନବିକ ପ୍ରେମ ଓ ଗ୍ରାମୀଣ ଜୀବନଧାରାକୁ ସେ ସୁନ୍ଦର ଭାବରେ ତୋଳି 
ଧରି ପାରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ସାମ୍ପୃତିକ ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂଯୋଗ ସ୍ଥାପିତ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୭୯ 


ଶ୍ରୀ ସାହଙ୍କ କଥାସୃଷ୍ଟିରେ । ପ୍ରେମର ଏକ ମଧୁର ଚିତ୍ର, ପଲ୍ଲୀବାସୀଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ଓ 
ଜୀବନଧାରା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଦାହ, ସାବଲୀଳ ଭାଷା, କାବ୍ୟିକ ବାକ୍ବିନ୍ୟାସ, 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କାହାଣୀ, ପରିବର୍ଭିତ ଜୀବନବୋଧକୁ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର 
ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନା କରିପାରନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ଚଂପାବଣ ( ୧୯୯୪), ଅସୁସ୍ଥ ପୃଥ୍ବୀ 
( ୧୯୯୯), ମୁନା ପାଇଁ ପ୍ରାର୍ଥନା ( ୧୯୯୯), ଦୁଃଖର ଚାରିକାନ୍ଥ ( ୨୦୦୧) ଆଦି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ | ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ଶ୍ତିଶାଳୀ ଗାଳ୍ଥିକ ହେଉଛନ୍ତି 
ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ । ଉଦୟ ସହର ଓ ପଲ୍ଲୀ ଜୀବନର ଅକୃତ୍ତିମ ଚିତ୍ରକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ 
ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ । ନବ୍ୟଚିନ୍ତାଂଚେତନାରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସମୃଦ୍ଧ । ସେ ଉଭୟ ଚରିତ୍ର 
ପ୍ରଧାନ ଓ ଘଟଣାପ୍ରଧାନ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ପାରନ୍ତି । ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟାକୁ ସେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି । ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅକୃତ୍ରିମ 
ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନ ସମୟରେ ମଣିଷର ସ୍ଥି ତାବସ୍ଥାକୁ ବିସ୍କ ତ ହୋଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ବ୍ୟଙ୍ଗର 
ଅନ୍ତରୀଣ ପ୍ରବାହ ମଧ୍ୟରେ ଜୀବନର ଚରମ ସତ୍ୟଟିକୁ ଚମଜ୍ାର ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଦିଅନ୍ତି । ମଣିଷର ଛଳନା ଓ କପଟତାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
ସମୟରେ ତାର ଅପାରଗ ପଣିଆ ପ୍ରତି କମ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ହୋଇପାରି ନଥାନ୍ତି । ଜଣେ 
ସମାଜ ସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ମାଧ୍ୟମରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରେମ -ପ୍ରଣୟର ଯେପରି ମଧୁର ଚିତ୍ର ରହିଛି, ସେହିପରି 
ରହିଛି ଆଙ୍ଗକ ଓ ଆମ୍ଭିକରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା- ନିରୀକ୍ଷା । ଗାଳ଼ିକ ନିଜେ ତାଙ୍କର କିଛି 
ଗଳ୍ପକୁ ପ୍ରତିଗନ୍ପ ନାମରେ ନାମିତ କରିଥାନ୍ତି । କାରଣ ତାଙ୍କର କିଛି ଗଳ୍ପରେ ଚରିତ୍ରକୁ ଗୌଣ 
କରି ସମୟ, ପରିଛିତି, ଆଦିକୁ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଆଯାଇଥାଏ, ତା'ର ସଂଗଠନ କୌଶଳକୁ 
ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କରିବା ପାଇଁ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା -ନିରୀକ୍ଷାର ଆଶ୍ରୟ ନିଆଯାଇଥାଏ ! ସ୍ଵାଧୀନତା 
ପରବଉ୍ତୀ ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବହୁ ଚିତ୍ର ସୁଲଭ ସଦାନନ୍ଦଙ୍କ କଥୀସୃଷ୍ଟିରେ । 
ସାମ୍ପିତିକ ନେତାମାନଙ୍କର କପଟତା, ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ପରିବର୍ଭନ, ସରଳ ଆଦିବାସୀ ସମାଜର 
ପରିବଭଂନ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ମାନବ ଚରିତ୍ରରେ ସଂକଟ ଆଦିକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ 
ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ । ଅନ୍ୟଜଣେ ସଦାନନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ 
ମୃତୁ ୟପରେ (୧୯୯୨), ରଙ୍ଗନାଥ ଘଡ଼େଇ (୧୯୯୩), ଯେଝା ବାଟରେ ଯିଏ 
( ୧୯୯୪), ବନ୍ୟା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ( ୧୯୯୫), ନିଜ ନିଜ ନିୟମ ( ୧୯୯୬), ଅପ୍ରିୟ 
ମଣିଷ ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଚରିତ୍ର ( ୧୯୯୬), ଷୋଡ଼ଶୀ : ଷୋଡ଼ଶୀ ( ୨୦୦୦), ସବୁକିଛି 
ପୂର୍ବ ନିର୍ଧାରିତ ( ୨୦୦୧), କାବେରୀ ଦେବୀଙ୍କ ସ୍ଵାମୀ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ( ୨୦୦୨), 
ସତୀ ( ୨୦୦୨ ) ଆଦି ଶ୍ରୀ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କ ସ୍ମରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ପୂଷ୍ଠା ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ସଂଗଠନ କୌଶଳ ଉଚ୍ଚକୋଟିର । ବର୍ଣ୍ଣନାର ବାହୁଲ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ବଳିଷ୍ଠ କାହାଣୀଟିଏ ଦେବାକୁ 
ସେ ଅଧ୍‌କ ପସନ୍ଦ କରିଥାନ୍ତି । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ସେ କାହାଣୀ ଓ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ 
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୧୮୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


କରିଥାନ୍ତି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ୟରେ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ ପଣିଆଟିକୁ ସେ 
ସଦାବେଳେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସହର ଜୀବନ ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ଲେ ହେଁ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ପଟ୍ଗପରିବର୍ଭନକୁ ସେ ସଫଳତାର ସହିତ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରିଛନ୍ତି । ଗ୍ରାମର ଯୁବକ ସହରକୁ ଯିବା ପରେ ସେମାନଙ୍କ ମାନସିକତାରେ ଯେଉଁ 
ପରିବର୍ଭନ ସଂଘଟିତ ହେଉଛି, ତାର ସ୍ଵଚ୍ଛ ଚିତ୍ରଟିଏ ପୁଷ୍ଠାଙ୍କ ଅନେକ ଗଳ୍ପରେ ବର୍ଭମାନ । 
ଜାହୃବୀ ( ୧୯୮୯), ଶାଳବଣର ପରୀ ( ୧୯୯୭), ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଦୁଇଟି ଗଳ୍ପ 
ସଙ୍କଳନ | ପ୍ରଶାନ୍ତ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଓଡ଼ିଆ ମାଟିର ମହ ମହ ବାସ୍ନା ସୁରଭିତ । 
ପାତ୍ରୋଚିତ ଭାଷା ସହିତ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କ ପଟୁତା ପ୍ରମାଣିତ । 
ଆବେଗଦୀପ୍ର ଭାଷାରେ କଥାଭାଗଟି ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଥାନ୍ତି ପାଠକଙ୍କ ସମ୍ମୁଖରେ | ଗ୍ରାମ 
ଜୀବନର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୂ ମାନ ବର୍ଭମାନ ଶ୍ରୀ ମହାଚ୍ତିଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ଗୀ ଘଟଣା, ଗୀ 
ପରିବେଶ, ଗୀର ଚିହ୍ନା ଚିହ୍ନା ଦୃଶ୍ୟ ଓ ପରିବେଶ ସହିତ ପରିବର୍ଭିତ ସମାଜର ସତେଜ 
ଚିତ୍ରଟିଏ ସଦାବେଳେ ଆଙ୍କି ଚାଲିଥାନ୍ତି । ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର 
ପରିବରଁନ ତାଙ୍କୁ ଦୁଃଖ ଦେଇଛି ଓ ତାହାକୁ ସୁନ୍ଦର ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀରେ ରୂପାନ୍ତରିତ 
କରିଛନ୍ତି । ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ରାଜନୀତିକ ସ୍ଟଳନ, ବ୍ୟକ୍ତି ବାଦୀ 
ଚିନ୍ତାଧାରା, ଭାଙ୍ଗ ପଡୁଥ୍ବା ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ସ୍ବପ୍ନକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାତମ୍ମକ ଶୈଳୀରେ 
ରୂପଦେଇ ଗାଜ୍ଜିକ ପ୍ରଶାନ୍ତ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତିଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଆଷାଢ଼ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ଗଛ ( ୧୯୯୬), ବେହେଡ଼ା ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୯୬), ଅମୃତ ଲଗୁ ( ୧୯୯୯), 
ସିହୁରା ( ୨୦୦୧ ) ଆଦି ସଂକଳନରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ମହାନ୍ତି 
କବିତାରେ ଯେପରି ନିଜସ୍ଵ ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ ସ୍ପର୍ଶ ଛାଡ଼ି ଯାଇଥାନ୍ତି, ଗଳ୍ପରେ ମଧ୍ଯ ସେହି 
ଆପଣାପଣଟିକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରି ଚାଲିଥାନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ରହିଥାଏ ଅନୁଭୂତିର ରଙ୍ଗ | 
ମାନବୀୟ ସମ୍ପର୍କର ସୁଦୃଢ଼ ସେତୃଟିଏ ଗଢ଼ି ଦିଅନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ମଣିଷ ପ୍ରତି ଗଭୀର 
ଭଲପାଇବା, ନିଜ ମାଟି ପ୍ରତି ଗଭୀର ଅନୁରାଗ, ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଏବଂ 
ବିଶ୍ଵାସହୀନତାର ପ୍ରତିରୋଧ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକର ପ୍ରାଣସତ୍ତା । ଅରଣ୍ୟ ଅଧ୍ବାସ 
( ୧୯୮୦), ଲୋହିତ ବୈରାଗ୍ୟ ( ୧୯୯୮) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ । ସାଂପ୍ରତିକ 
ଗଳ୍ପ ଜଗତରେ ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲେ।ଚନାର ଅପେକ୍ଷା ରଖନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ 
ପରମ୍ପରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ମାନବୋଧ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଅକପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର 
ଅବକ୍ଷୟ, ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ସଂକଟ, ସମାଜ ମଣିଷର ନୈତିକ ଅଧଃପତନ, ବ୍ୟକ୍ତି ମଣିଷର 
ଅହଂ ବାଦ୍‌ ଯାଇ ନାହିଁ ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଚିପଥରୁ | ତାଙ୍କ ଚରିତ୍ରଗଣ ଅନ୍ୟାୟ ବିରୋଧରେ 
ସଂଗ୍ରାମ କରନ୍ତି, ଏକ ଆଦର୍ଶର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ସଂକଳ୍ପବଦ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । ପୁଣି ପରିବର୍ଭିତ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ଖାପ୍‌ ଖୁଆଇ ନପାରି ଅସହାୟ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗଣ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ବା ନିମ୍ବ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ । ସମସାମୟିକ ଯୁବ ମାନସିକତା, ସେମାନଙ୍କର 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୮୧ 


ସମସ୍ୟା, ଉଚ୍ଚାଭିଳାଷୀ ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟର ନିଃସଙ୍ଗତା, ସୃପ୍ନଭଙ୍ଗ ଆଦିକୁ ବେଶ ସହୁୃଦୟତାର 
ସହିତ ଅଙ୍କନ କରିପାରନ୍ତି ଗାଳ୍ଜିକ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ! ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ଜୀବନ ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନ 
କରିବା ସମୟରେ ସେ ଏହାର ବାସ୍ତବଦିଗ ପ୍ରତି ବେଶ୍‌ ସଚେତନ | ବିଶେଷ ଭାବରେ ଯୁବ 
ସଂପ୍ରଦାୟର ଅସହାୟତା ତାଙ୍କୁ ଅସ୍ଥିର କରେ ¡ ଯେତେବେଳେ ପରିବାରର ବୋଙଝଟିକୁ 
ଉଠାଇବାକୁ ଯାଇ ସେମାନେ ନୟାନ୍ତ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । ସରଳ ଭାଷା, ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, 
ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା, ଆଦର୍ଶ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ଅନୁରଚ୍ତି ଓ ସୁନ୍ଦର ପାରିବାରିକ 
କାହାଣୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ ପାଠକଙ୍କ ନିକଟତର କରିପାରିଛି । କାଚଘର, ରୂପାନ୍ତର 
( ୧୯୯୬), ନିଜ ଦର୍ପଣରେ ନିଜେ ( ୧୯୯୯), ନୂଆ ସକାଳ, ଆଶାର ପରିଭାଷା 
( ୨୦୦୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଅଞ୍ଜଳି ପାଢ଼ୀଙ୍କ ସାରଥ୍‌ ରଥ ନିଅ ବାହି 
( ୧୯୯୬) ଗଳ ସଂକଳନଟି ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେବାକୁ ସମର୍ଥ | ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଭାରତୀୟ ସାମାଜିକ ଆଦର୍ଶ, ଚାକିରିଜୀବୀ ନାରୀର ସମସ୍ୟା, ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ସୁଖ-ଦୁଃଖ ବେଶ ସରଳ ଓ ଚମଜ୍କାର ଢଙ୍ଗରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରଦୀପ୍ତ 
ଦାଶଙ୍କ କଙ୍କି ଧରିବ|ର ଖେଳ ( ୧୯୯୫), ସଂକଳନଟିରୁ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ୁଥ୍ବ।| ଆମ 
ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ମଣିଷର ବିଛିନ ସତ୍ତା ଗଭୀର ଜୀବନବୋଧ, ଆଧୁନିକ ଶିକ୍ଷା 
ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିକୃତ ରୂପକୁ ବର୍ଣ୍ଣନାମ୍ପକ ରୀତିରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । ଗାଳ୍ପିକ 
ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ ସାମ୍ପୃତିକ କାଳର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ଗାଳ୍ିକ | ମଣିଷର ଅବଚେତନ 
ସ୍ତରର ସୃକ୍ଷ୍ମ ରହସ୍ୟ ଭେଦ କରିବାରେ ତାଙ୍କ ଆନ୍ତରିକତାର ଅନ୍ତ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ବେଶ୍‌ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପଦ୍ଧତିରେ ସଂଘଟିତ | ଉଭୟ 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହର ଜୀବନର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ ଭାଗଟି ଗଢ଼ି ଉଠିଥାଏ । 
ମାତ୍ର ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଦଵନ୍ଦ୍ାମ୍ବକ ସ୍ଥିତି, ବିଛିନତାହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଥାଏ । 
ଅତୀତ ଆମୋହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନ୍ୟତମ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ମୁଁ ଜମ୍ମା ମରିବିନି (୧୯୮୯), 
ନିର୍ମୋକ ( ୧୯୯୩) ଆଦି ଗଳ ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ନିଦର୍ଶନ | 


୧୯୫୭ ମସିହାରେ ଜନ୍ମ ଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ପ୍ରମୁଖ ଗାଳ଼ିକମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଦାସ, ସୁପ୍ରିୟା ପଣ୍ଡା, ଚିନ୍ତାମଣି ସୀହୁ ଇତ୍ୟାଦି । କଇଳାସ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଭାରତର ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ । ପ୍ରାଚୀନ କାହାଣୀ, ବିଭିନ୍ନ ଲୋକକାହାଣୀ ଆଙ୍ଗିକରେ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ 
ବେଦ ଲେଖନ୍ତି । ମଣିଷର ବିଚ୍ଛିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିସତା ଓ ମାନସିକ ସଂଘର୍ଷକୁ ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ସେ ତାଙ୍କ କାହାଣୀର ଚରିତ୍ର ଓ କଥାବସ୍ତୁ ଗ୍ରହଣ 
କରିଥାନ୍ତି । ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ପରିବାରର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ଦୁଃଖ ଦୈନ୍ୟ, ସାମ୍ୁତିକ ସମୟର 
ରାଜନୀତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର, ଶୋଷଣ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା ତଥୀ ଅନ୍ତର୍ମନର 
ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରି ଗାଳ୍ଥିକ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥିତିଟିକୁ ଜାହିର କରି 
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୧୮୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ପାରିଛନ୍ତି । ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ପରି ଲୋକ କାହାଣୀର ଆଧାରରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜ ଓ 
ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟାକୁ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଶିଛ୍ୀ ଭାବରେ ଏବଂ 
ଗଳ୍ପରେ ନୂତନ କାବି୍ୟକ ଶୈଳୀ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାର ପ୍ରକାଶକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ 
ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ । ଏକଦା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ( ୧୯୮୧), ଦକ୍ଷିଣ ପବନ ( ୧୯୮୬), 
ଏକାଠି ଏକା ଏକା ( ୧୯୯୦), ଶୁଣ ଅବୋଲକରା ( ୧୯୯୪) ଆଦି ତାଙ୍କର ଏକ ଏକ 
ସାର୍ଥକ ଗଳ୍ପ ସୃଷ୍ଟି | ଶ୍ରୀକାନ୍ତ ଦାସ ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ କଥୀକାର । ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ଅନୁଭୂତିକୁ ପାଥେୟ କରି ତାଙ୍କ ଗଛ୍ପଧ ଜଗତ ସଞ୍ଚରଣଶୀଳ ! ଉଭୟ ପଲ୍ଲୀ ଓ 
ସହର ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ପଟ୍ଟଭୂମି । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାର ରୂପାୟନ ସମୟରେ ସେ 
ନିଜେ ହିଁ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି ସେହି ସାମାଜିକ ଭାବସତ୍ତାର ଅବିଚ୍ଛେଦ୍ୟ ଅଂଶ ବିଶେଷ । ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ସୁଖ-ଦୁଃଖ, ଗ୍ରାମ୍ୟ ମଣିଷର ନିପୀଡ଼ିତ ଜୀବନ, ଆଧୂନିକ ଶିକ୍ଷିତ ମଣିଷର 
ଅବିବେକୀ ପଣିଆ ତଥା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ବାସ୍ତବତା ଯୋଗୁଁ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ହୋଇପାରିଛି । ନିଃଶବ୍ଦ ସଂଳାପ ( ୧୯୮୨), ପଦ ଘୁଞ୍‌ ଯାଏ ଓ 
ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୮୪ ), କଳା ଘୋଡ଼ାର ସଇସ ( ୧୯୯ ୨ ), ଆମେ ସମସ୍ତେ ନିଶାଗ୍ରସ୍ତ 
( ୧୯୯୭ ) ଆଦି ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ | ସୁପ୍ରିୟା ପଣ୍ଡାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର 
ସ୍ଵର ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ । ଶିଳ୍ପୀକରଣ ଯୁଗରେ ସାଧାରଣ ମଣିଷର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, ଦେଶ ବିଭାଜନ 
ପରେ ସୀମା ଆରପାରି ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ଦ୍ଧନ୍ଦ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅର୍ଥ ସର୍ବସ୍ବ ଜୀବନ, 
ମିଥ୍ୟାଭିଜାତ, ମାନବବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରୀ, ଅର୍ଥନୀତି ସର୍ବସ୍ଵ ଜୀବନକୁ ସରଳ ଓ ସ୍ଵଚଛନ୍ଦ 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ଗାଳ୍ଧିକା ପଞ୍ଡା । ନିର୍ବାଣ ( ୨୦୦୧ ), ଚନ୍ଦ୍ରୋଦୟ ( ୨୦୦୩) 
ତାଙ୍କର ଦୁଇଟି ଗନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ଚିନ୍ତାମଣି ସାହୁ ଜଣେ ବାସ୍ତବବାଦୀ ଗାଳ୍ିକ ! ଗ୍ରାମ୍ୟ ସମାଜର 
ଏକ ନିଚ୍ଛକ ଚିତ୍ର ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଶବଳିତ । ଜଣେ ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ ଭାବରେ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷର ସୁଖ-ଦୁଃଖକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ସାମ୍ପତିକ 
ରାଜନୀତିର ଆଦର୍ଶହୀନତା, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର, 
ମଣିଷର ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଦିଗ, ସାମ ଦାୟିକ ଭେ ଦଭାବକୁ ଦେଖ୍‌ବାକୁ ମିଳେ ତାଙ୍କ 
କଥାସୃଷ୍ଠିରେ । ମାର୍କସବାଦ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ନେଇ ସେ ଅନେକ ସମୟରେ ସାମାଜିକ ବିଭେଦକୁ 
ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । ଭାଷା ଓ ଭାବରେ ସ୍ଵଚୁଳତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ମଣିଷ ଖୋଜିବା ବେଳ, 
ଜୀବନଧାରା, ପଶ୍ଚିମ ଦିଗକୁ ଯାତ୍ରା ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | 


୧୯୫୮ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଥବା ପ୍ରମୁଖ ଗାଡ଼ି କଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି 
ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଶ୍ୟାମାପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, ଜ୍ୟୋସ୍ଥା ରୀଉତରାୟ, 
ନିବାରଣ ଜେନା, ରାଜକିଶୋର ଦାସ, ଅଜୟ ସ୍ଵାଇଁ, ପ୍ରଶାନ୍ତ ଦାସ, ମଳୟ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଦୀପ୍ତ 
କୁମାର ମିଶ୍ର ଇତ୍ୟାଦି । ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତା ଓ ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଚେତନାକୁ ଅଗ୍ରାଧ୍କାର ଦେଇ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା କରୁଥ୍ବା ଦେବବ୍ରତ ମଦନରାୟ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳ୍ିକ । 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୮୩ 


ମଣିଷ ହିଁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆଦର୍ଶ । ମାନବବାଦର ଉତ୍ତରଳ ପ୍ରବାହ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଆଦ୍ୟାନ୍ତ 
ବିରାଜିତ । ରାଜନୈତିକ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ପୀଡ଼ନ ବିରୋଧରେ ସେ ସ୍ଵର ଉତ୍ତୋଳନ କରନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ସାମାଜିକ ଲୋକ ବିରୋଧୀ ବିଚାରଧାର। ବିରୋଧରେ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗ 
ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କ କଥାସ୍ଷ୍ଟିରେ । ବିଶେଷ ଭାବରେ ସମାଜରେ ଚିର ଅବହେଳିତ ବିଧବା, 
ଅସହାୟ, ଭେଦଭାବର ଶିକାର ଅମୃତ ମଣିଷଙ୍କ ପାଇଁ ତାଙ୍କ ହୃଦୟର ଦରଦୀ ଭାବ ସର୍ବତ୍ର 
ପ୍ରକାଶିତ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନଠାରୁ ସହର ଜୀବନ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ତାଙ୍କ କଥୀ ସାମ୍ରାଜ୍ୟ | 
କଥାବସ୍ତୁର ନୂତନତା ତାଙ୍କୁ ଅନ୍ୟମାନଙ୍କଠାରୁ ପୃଥକ୍‌ କରି ଚିହ୍ନାଇ ଦେଇଥାଏ ! ଜଣେ 
ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ଗାନ଼ିକ ଭାବରେ ତାଙ୍କର ଯଶ ରହିଛି । ଅନୁଭୂତିର ଏପରି ନିବିଡ଼ 
ସ୍ପର୍ଶ, ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପତନ ପ୍ରତି ଏତେ ସମ୍ଭେଦନଶୀଳ 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ କ୍ଵଚିତ୍‌ ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଥାଏ ! ଆବେଗପୂର୍ଣ୍ଣ ଭାଷା, ସଂଯତ 
ପ୍ରେମ ଚେତନା, ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନ, ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମହତ୍ତ୍ ବୃଦ୍ଧିରେ 
ସହାୟକ | ଆଲୁଅର ଛାଇ ( ୧୯୮୬), ସୂର୍ଯ୍ୟର ଅନେକ ରଙ୍ଗ (୧୯୯୨), ଦୁଃଖ 
ଅରଣ୍ୟ ( ୧୯୯୩), କହ୍େଇର ବଂଶୀ ( ୧୯୯୪), ଦୃଶ୍ୟ ( ୧୯୯୫), ସୃର୍ଗାରୋହଣ 
( ୧୯୯୬), ସପ୍ତଲୋକ ( ୧୯୯୯), ସାରାରାତି ଜହୃରାତି ( ୨୦୦୦), ଜଳପରୀ 
( ୨୦୦୨), ସହଯାତ୍ରୀ ( ୨୦୦୪) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! ଗଳ୍ପର କାହାଣୀ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରୁଥ୍‌ବା ଗାଢ଼ିକ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନଗୁଡ଼ିକ ହେଉଛି ଯୁଦ୍ଧ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୯୧), ନଦୀରୁ ଆକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
( ୧୯୯୪), ପଞ୍ଜୁରୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୯୮) ଇତ୍ୟାଦି । ଅତ୍ୟଧ୍କ ବର୍ଣ୍ଣନା ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ଏକ ଦୁର୍ବଳ ଦିଗ ହେଲେ ହେଁ ଅବହେଳିତ ମଣିଷ ପ୍ରତି ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା, ମଣିଷର 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ସଂସାର ପ୍ରତି ଏକ ଦାର୍ଶନିକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ରୂପେ 
ପରିଗୃହୀତ । ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଗଳ୍ପତରଚନ!ା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବିଶେଷ ପାରଦର୍ଶିତା ଅର୍ଜନ କରିଥବା 
ବର ମାନ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ଗାଳ୍ଜିକ ହେଉଛନ୍ତି ଶ୍ୟାମପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ | 
ଯୁବପ୍ରାଣର ବିଭିନ୍ନ ଅଭିଳାଷ ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ସହିତ ମାନବିକ ଚେତନାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ସ୍ପର୍ଶ 
କରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଜଗତ | କାହାଣୀହୀନ ଗଳ୍ପ ଶୈଳୀର ସେ ଅନ୍ୟତମ ନିର୍ମାତା । ବିଭିନ୍ନ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦର୍ଶନକୁ ଭାରତୀୟ ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ସଂଯୋଜିତ କରି ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ସେ ସିଦ୍ଧହସ୍ତ | 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗତା, ସ୍ବେଚୁାଚାରିତା, ବିଛିନ୍ନତା ଓ ସଂଶୟଭାବନା ଅନେକତ୍ର 
ପ୍ରତିଫଳିତ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିରେ । ବିଶେଷକରି ଭାରତୀୟମାନଙ୍କ ଯାନ୍ତ୍ରିକ ଜୀବନ ପ୍ରତି ସେ 
ଭୀଷଣ ଭାବରେ ବୀତସ୍ପୃହ । ବସ୍ତୁବାଦୀ ସଭ୍ୟତାର ମୋହରେ ସାମ୍ପୃତିକ ମଣିଷ ନିଜର 
ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ହରାଇ ଗୋଟିଏ ଦାସ ସଭ୍ୟତାକୁ ବରଣ କରିନେଉଥ୍‌ବାର ଦୁଃଖ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ ଅସହ୍ୟ ହୋଇଛି । ପାରମ୍ପରିକ ଜୀବନଯାପନ ଶୈଳୀର ଅସାରତା ମଧ୍ଷ 
ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପରେ ପ୍ରତିପାଦିତ ! ନିଜଠାରୁ ନିଜର ଦୂରତା ( ୧୯୭୯ ), କାପୁରୁଷର ଗୋଡ଼ 
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୧୮୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୮୬) ଆଦି ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ନିଦର୍ଶନ । ଜ୍ୟୋସ୍ମା 
ରାଉତରାୟଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମାନବୀୟ ଆବେଦନରେ ଜୁଢ଼ୁସୁଡ଼ୁ । ପ୍ରେମ, ପ୍ରଣୟ 
ଓ ବିଭିନ୍ନ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବାବେଗକୁ ନେଇ ସେ ଅନେକ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଏହା ସତ୍ବେ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବ୍ୟକ୍ରତିମଣିଷର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ, ହତାଶାବୋଧ, ସମାଜର ବିଭିନ 
ସମ୍ପଦାୟର ଜୀବନ ଗାଥା, ଭାରତୀୟ ଜନଜୀବନରେ ପରିଲକ୍ଷିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ, 
ଯୁବସମାଜର ଅଧଃପତନର ଚିତ୍ର, ନାରୀ ସମାଜର ଚାରିତ୍ରିକ ସ୍ତଳନ ସବୁକିଛିକୁ 
ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ କାବ୍ୟିକ ଭାଷାରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଶ୍ରୀମତୀ ରାଉତରାୟ ସ୍ମରଣୀୟ 
ହୋଇ ପାରିଛନ୍ତି । ପୋତାଶ୍ରୟ ( ୧୯୮୧ ),ଅନ୍ୟ ନଦୀ ଅନ୍ୟ ଦିଗନ୍ତ ( ୧୯୮୨), ଭିନ 
ଭୂଗୋଳ ( ୧୯୯୨), ଦ୍ୌପଦୀ ( ୧୯୯୩), ଛୋଟ ପୃଥ୍ବୀର ଗଳଛୁ ( ୨୦୦୦) ଆଦି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ପ୍ରାୟ ଅଢ଼େଇ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ଆଙ୍ଗିକ ଓ 
ଆମ୍ଭମିକ ଦିଗରୁ ସମୃଦ୍ଧ କରି ଆସିଥୁ୍‌ବା ଗାଳିକ ହେଉଛନ୍ତି ନିବାରଣ ଜେନା | ମଣିଷ ମନର 
ଅବଚେତନ ସ୍ତରକୁ ବ୍ୟବଚ୍ଛେଦ କରି ତାର ଯୌନ ଜାଙ୍ଗଳିକତାକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବା ସହିତ 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ରୁଗ୍ଣ ମାନସିକତାକୁ ବେଶ ସଫଳତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ | ଅତୀତ ଆମୋହ, ବାସ୍ତବବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ସ୍ବାର୍ଥପର ପ୍ରବୃତ୍ତି ବସ୍ତୁବାଦୀ ମୋହ ଆଦିକୁ ବେଶ୍‌ ବ୍ଯଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରି 
ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଗଳ୍ପର ବଳୟଟି ସୃଷ୍ଟି କରିପାରିଛନ୍ତି । ଅରଣ୍ୟଯର ଅଜଗର ( ୧୯୮୮), 
ନିଜ ଲୋକମାନେ ( ୧୯୯୫), ଦେହର ଦୋହା ( ୨୦୦୧ ), ମେଘ ମୋହ ( ୨୦୦୧) 
ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ | ରାଜକିଶୋର ଦାସ ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ସମ୍ପନ 
ଗାଳ୍ିକ । ସେ ଯେପରି ଜୀବନବାଦୀ, ସେହିପରି ମାନବବାଦୀ ଶିଳ୍ପୀ | ଆମ ସାମାଜିକ 
ଜୀବନରେ ପ୍ରତିନିୟତ ସଂଘଟିତ ବିଭିନ୍ନ ଘଟଣାକୁ ବେଶ୍‌ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ ପ୍ରକାଶ 
କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ | ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଅନୁଭୂତି ସମ୍ପନ୍ତ 
ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଓ ସାଧାସିଧା । ଯେ କୌଣସି ଛୋଟ ଘଟଣାଟିକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପରଚନା 
କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ଦାସ ବେଶ ଧୁରନ୍ଧର | 


ଲୁହର ପିରାମିଡ଼ (୧୯୯୭) ଅଜୟ ସ୍ବାଇଁଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚାରଣ ଭୂମି ତାଙ୍କ 
ଚତୁ ପାର୍ଶ୍ଵର ପୃଥ୍ବୀ | ପାରମରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସହିତ ବରଁ ମାନ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର 
ପରିବର୍ଭିତ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ବେଶ୍‌ କାବ୍ୟିକ ବାକ୍‌ ବିନ୍ଯାସରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି ଶ୍ରୀ ସ୍ବାଇଁ ! 
ବୋଉର ଗୀତ ଖାତା ( ୨୦୦୦) ସଂକଳନଟି ତାଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତିଭା ସମ୍ପର୍କରେ 
ଆଶ୍ଵାସନାର ସ୍ଵରଟିଏ ଉଚ୍ଚାରି ଥାଏ । ପ୍ରଶାନ୍ତ ଦାସଙ୍କ ନୀଳ ମଣିଷ ( ୧୯୯୯) ଗଳ 
ସଂକଳନରେ ବାର୍ଭମାନିକ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଉପସ୍ଥାପିତ । ପାରମ୍ପରିକ ସାମାଜିକ 
ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ ବର୍ରମାନର ସମାଜ ମଧ୍ଯରେ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହେଉଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟଣୀୟ ରୂପଟିକୁ ସେ 
ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗନ୍ପମାନଙ୍କରେ । ପ୍ରୟୋଗାତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ଗଳ୍ପରଚନା 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୮୫ 


କରୁଥ୍ବା ମଳୟ ମିଶ୍ର ମଣିଷର ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମକୁ ରୂପ ଦେବା ସଙ୍ଗେ ସଙ୍ଗେ ନାରୀର 
ବିଭାଜିତ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଓ ଯୁବ ସଂପ୍ରଦାୟର ନିଃସଙ୍ଗତା ତଥା ଅସହାୟତା ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି । 
ମକର ରାଶିର ଝିଅ (୧୯୯୭) ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଟି ତାଙ୍କ ଭବିଷ୍ୟତ କଥାକାର ପାଇଁ 
ସମ୍ଭାବନାଟିଏ ସୃଷ୍ଟି କରିଥାଏ । ପ୍ରଦୀପ୍ତ କୁମାର ମିଶ୍ରଙ୍କ ଛଦ୍ଧଘଟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନଟି ତାଙ୍କ 
ଶୈଳୀ ଓ ଜୀବନପ୍ରତି ରହିଥ୍ବା ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀଟି ସମ୍ପର୍କରେ ସୂଚନା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ ! 
ଆଧୂନିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗକୁ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସ୍ପର୍ଶ କରିଥାଏ ! ସୁନ୍ଦର ଶହ 
ସଂଯୋଜନା, ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ଭାଗ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ମହତ୍ତ୍‌ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । 


୧୯୫୯ ମସିହା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପପାଇଁ ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ସମ୍ଭାବନାର ବର୍ଷ । ଏହି 
ବର୍ଷ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍ବା କେତେଜଣ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତି ୧୯୮୦ ପରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ 
ଦେଇଛନ୍ତି ନୂଆ ରୂପ । ଆଙ୍ଗିକ ଓ ଆତ୍ମିକରେ ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ନିରୀକ୍ଷା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ପାଇଁ ଅନେକ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵର ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛନ୍ତି । ଏହି ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥବା 
କେତେଜଣ ବର୍ତମାନର ପ୍ରମୁଖ ଗାନ୍ଦିକ ହେଉଛନ୍ତି ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, ସହଦେବ ସାହୁ, 
ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା, ରଶି ରାଉଳ, ରାଜ୍ୟବର୍ବନ ଧଳ ମହାପାତ୍ର, ଭୀମ ପୃଷ୍ଟି ଉଦୟ 
ନାରାୟଣ ଦାସ ଇତ୍ୟାଦି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର ( ୧୯୫୯-୯୮) ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ପକୁ ଏକ 
ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାମୟ ପଥରେ ଗତି କରାଉଥ୍ବା ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଅକାଳ ବିୟୋଗ ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ଦୁଃଖଦାୟକ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ ସ୍ତର୍ଶ ସହିତ ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା ନୂଆ ରୂପ ନେଇଥ୍‌ଲା | ଜଣେ ଜୀବନବାଦୀ ଓ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ଗାଳ୍ିକ ଭାବରେ 
ସେ ସ୍ମରଣୀୟ ହୋଇ ରହିବେ । ଜରଦଵଗବର ସ୍ଵପ୍ନ, ସ୍ମ ତିର ଅନେକ ରଙ୍ଗ, ଭିନ୍ନ ସ୍ଵର ଭିନ୍ନ 
ଠିକଣା ଆଦି ତାଙ୍କର ଚର୍ଚ୍ଚିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପରେ ସହଦେବ ସାହୁ ଅଢ଼େଇ 
ଦଶନ୍ଧି ମଧ୍ୟରେ ନିଜର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପରିଚିତିଟି ଛାଡ଼ି ପାରିଛନ୍ତି । ସାଧାରଣ ମଣିଷର ସୁଖଦୁଃଖ, 
ହସକାନ୍ଦ, ନାରୀର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନ, ଗ୍ରାମ ଏବଂ ସହର ଜୀବନର ଅକୃତ୍ତିମ ଚିତ୍ର, ନାରୀ 
ଓ ପୁରୁଷର ମାନସିକତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଦୁର୍ନୀତି, ସଜୋଟ ପଦାଧ୍କାରୀଙ୍କ 
ମାନସିକ ପୀଡ଼ନ, ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, କାବ୍ୟିକ ବାକ୍‌ ବିନ୍ୟାସ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
ରୂପେ ପରିଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ । ଅପରାହୁୃର ଭୂତ ( ୧୯୯୯), ଚକ୍ରବ୍ୟୁହ ( ୨୦୦୦), 
ନିଜ ବାଟରେ ନିଜେ ( ୨୦୦୨) ତାଙ୍କର ସ୍ମରଣୀୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! ପ୍ରକାଶ କୁମାର 
ପରିଡ଼ା ଆମ ସମୟର ଜଣେ ମନନଶୀଳ ଗାଛଳ୍ଛିକ | ପ୍ରଚାର ବିମୁଖ ଏହି ଗାଳ୍ଧି କଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ରହିଛି ଅନୁଭୂତିର ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସ୍ତର୍ଶ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଓ ସହର ଉଭୟ ଜୀବନକୁ ବେଶ୍‌ ବାସ୍ତବ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆଙ୍କି ଚାଲିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଓଡ଼ିଆ ସମାଜ ଏବଂ ସଂସ୍କୃତିର ସେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଅନ୍ୟତମ ମୁଗ୍ଧ ରୂପକାର । ଆମ ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ସ୍ବେହ-ବନ୍ଧନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ରହିଛି ଏକ ମୋହମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ! ତାଙ୍କ କଥା ସୃଜନରେ ଆଦର୍ଶବାଦର ସ୍ପଷ୍ଟ ଇଙଟ୍ଗିତଟି 
ସ୍ପଷ୍ଟ । ଏହାଦ୍ଵାରା ଗଳ୍ପର କଳାଧର୍ମିତା ନଷ୍ଟ ନ ହୋଇ ବରଂ ବ୍ରଦ୍ଧି ପାଇଥାଏ । ଜଗତ ଓ 
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୮୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଜୀବନ ପ୍ରତି ବିସ୍ତାରିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଂଗୀ ସହିତ ସମ୍ବେଦନଶୀଳତାର ମଧୁର ସ୍ପର୍ଶଟିଏ ପାଠକ 
ପ୍ରାଣକୁ ସ୍ତର୍ଶ କରେ ନିଶ୍ଚୟ | ବିଭିନ୍ନ ରୂପକର ପ୍ରୟୋଗ, ସଂଯତ ଭାଷା, ଚମକ୍ାର 
ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ପ୍ରକାଶକରି ଗଜ୍ର ଗୌରବ ବ୍ରଦ୍ଧି କରିବାରେ ସହାୟକ ହୋଇଥାଏ । 
ଶୂନ୍ୟ ସଂହିତା ( ୧୯୮୧), କୁଶବିଦ୍ଧ ( ୧୯୯୬), ମାତୃଭୂମି ( ୧୯୯୯) ଆଦି ଗଳ 
ସଂକଳନ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଅଭ୍ରାନ୍ତ ନିଦର୍ଶନ | ରଶ୍ମି ରାଉଳଙ୍କ ଗନ୍ପରେ ଆମ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନ, ତାର ସମସ୍ୟା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ପ୍ରଦାନରେ ଅକୃତ୍ରିମତା, ନାରୀ ଜୀବନର 
ମାନସିକ ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଓ ସଂଘର୍ଷ, ସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗ, ହଜିଲା ଅତୀତର ନିବିଡ଼ ଚିତ୍ର ବାସ୍ତବ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
କଳାତ୍ମକ ଢଙ୍ଗରେ ଉପସ୍ଥାପିତ । ଆତ୍ମଜୀବନୀ ଶୈଳୀରେ ଗଳ୍ପ ରଚନା କରୁଥ୍ବା ସମୟରେ 
ଗତ ଦଶକରେ ସଂଘଟିତ ମହାବାତ୍ୟାର ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ଚିତ୍ରଟିକୁ ମଧ୍ଯ ସେ ବାଦ୍‌ ଦେଇନାହାନ୍ତି 
ତାଙ୍କ କଥାଭୂମିରୁ | ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ଅତୀତ ଆମୁଖତା, ପ୍ରଚଳିତ 
ସାମାଜିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବସ୍ଥା ଦ୍ଵାରା ପୀଡ଼ିତ ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ 
ବେଶ ସରଳ ଓ ସାବଲୀଳ ଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳାରେ । ଗୋଟିଏ. ଭଲଦିନ 
( ୧୯୯୯), ଅନନ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ ( ୨୦୦୦), ଚେନାଏ ଆକାଶ ( ୨୦୦୨ ) ଅଧାଅଧା 
ଅନ୍ଧାର ( ୨୦୦୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! ରାଜ୍ୟବର୍ବନ ଧଳ ମହାପାତ୍ର ବର୍ଭମାନ 
ସମୟର ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଜଣେ ସଫଳ ଗାଳ୍ଜିକ । ସହର, ଗ୍ରାମର ବିଭିନ୍ନ ପରିବେଶ, 
ପରିବର୍ଭିତ ପୃଥ୍ବୀର ରଙ୍ଗ, ନୀରୀ ଚରିତୁର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ ଜୀବନର ଉଭୟ 
ସଫଳ ଓ ବିଫଳ ଦିଗ, ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ପରିବାରର ଜୀବନ ଚିତ୍ର, ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥାରେ ଅଧୋଗତି, ସାମାଜିକ ମଣିଷର ସମସ୍ୟା ଓ ଅନ୍ତର୍ଦାହ, ଅତୀତ ପ୍ରତି 
ମୋହମୁଗ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟି, ପାରିବାରିକ ଜୀବନର ନିଷ୍କପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ଆତ୍ମପ୍ରଚାର ଓ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ବ୍ୟକ୍ତିର ଅଯଥା ଆଗ୍ରହ, ଫମ୍ପା ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଏକାନ୍ନବର୍ଭୀ ପରିବାରର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ, 
ସମାଜର ଦୁର୍ନୀତି ଓ ଭ୍ରଞ୍ଟାଚାର ଆଦି ଚମନ୍କାର ବର୍ଣ୍ଣନା, ଘଷାମଜା ଶବ୍ଦର କୁହୁକରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ସବୁଜ ପତ୍ରରେ ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର ରଙ୍ଗ ( ୧୯୮୭), ଦୌଡ଼ 
ପ୍ରତିଯୋଗିତା ( ୧୯୯୯), ଅଥଳ ଆଶୟ ( ୨୦୦୦), ଦୂର ନକ୍ଷତ୍ର ( ୨୦୦୨ ), ତଥାସୁ 
( ୨୦୦୩) ପ୍ରଭୁତି ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ! ଭୀମପୃଷ୍ଠି ସାଞ୍ପିତିକ ସମୟର 
ଜଣେ ବଳିଷ୍ଠ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଗାଳିକ । ପାରଖରିକ ଶଗଡ଼ଗୁଳାରେ ଚାଲିବାରେ ସେ 
ଆଦୌ ଅଭ୍ୟସ୍ତ ନୁହନ୍ତି | ସେଇଥ୍ପାଇଁ କେହି କେହି ତାଙ୍କୁ ଭୁଲ୍‌ ବୁଝିଥାନ୍ତି । ମାତ୍ର ସେ ଯେ 
ନିଜେ ନିଜର ଆଦର୍ଶ ଓ ନିଜ ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପୃଥ୍ବୀଟିଏ ତିଆରି କରିବାକୁ ସମର୍ଥ, ଯେ 
କୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଅଧ୍ୟୟନ କଲେ ଜାଣ୍ତିପାରିବେ । ଏକକାଳୀନ ଦୁଇ 
ତିନୋଟି ପୀଢ଼ିକୁ ଅକ୍ଲେଶରେ ଛୁଇଁ ଯିବାର ଆସ୍ପର୍ବା ରଖନ୍ତି ଶ୍ରୀ ପୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଯେପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନ ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ନିଆରା ! ପାଠକକୁ ଚମକେଇ ଦେବାର ବହୁ 
ଗୁଣ ବର୍ଭମାନ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ଗଳ୍ପରେ ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିପାଇଁ ବାର୍ରାଟିଏ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୮୭ 


ରହିଥାଏ ଅପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷରେ । ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଅବସ୍ଥା ପ୍ରତି ସେ ଆଦୌ 
ଆସ୍ଥା ସ୍ଥାପନ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ନାୟକ-ନାୟିକା ସର୍ବନାମ | ମଣିଷର 
ଅନ୍ତର୍ଚଳନ, କୃତ୍ରିମ ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ମଧ୍ଧରେ ଜୀବନର ବାସ୍ତବ ସତ୍ତାକୁ ସର୍ବଦା ଉତ୍ତୋଳନ କରି 
ଚାଲିଥାନ୍ତି । ୧୯୮୦ ରୁ ୨୦୦୦ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପର ପ୍ରତିବର୍ଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ ପ୍ରଥମ ବହି? ( ୨୦୦୦), ଜୀବନଧର୍ମୀ ଛୋଟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ‘ହୋ 
ମଣିଷମାନେ ( ୨୦୦୧), ରାଜନୀତିକ ବ୍ୟଙ୍ଗ ତଥା ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ଉପରେ 
ଆଧାରିତ ସଂକଳନ ‘ଅଧେ ମଣିଷ' ( ୨୦୦୩), ଭୋକ ଓ ଯୌନତା ଉପରେ ଆଧାରିତ 
‘ପେଟ ଓ ପେଟତଳ!' ( ୨୦୦୪) ଆଦି ତାଙ୍କର ବହୁ ଚର୍ଚିତ ଗନ୍ପ ସଂକଳନ ! ଉଦୟ 
ନାରାୟଣ ଦାସ ସାମ୍ପତିକ ଗଳ୍ପରେ ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ଧୂରୀଣ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ବିଶ୍ଵରେ 
ସଂଘଟିତ ନବ ନବ ଚେତନାର ପରିପ୍ରକାଶ କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ହୋଇ ଚାଲିଛି । ଅତୀତ 
ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆକର୍ଷଣଟିଏ ରହିଛି । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଯେପରି ଆଦର 
ରହିଛି, ସହରୀ ଜୀବନର ବିବିଧ ରୂପ ସେହିପରି ପ୍ରକାଶିତ । ଏକାନ୍ନବର୍ଭ୍ୀ ପରିବାରର 
ଶୋଚନୀୟ ପରିଣତି ତାଙ୍କୁ ଦୁଃଖ ଦେଇଛି । ଏତଦ୍ଵବ୍ୟତୀତ ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ବିବିଧ 
ସମସ୍ୟା, ବ୍ରଦ୍ଧ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ଅସହାୟତା, ପୁରୁଷ ଓ ନାରୀର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ଆଦିକୁ 
ବିଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ କଳାତ୍ମକ ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ ! ସ୍ଵପ୍ନ ଦୌଡ଼ 
(୧୯୯୯), ଶୂନ୍ୟଘଟ ( ୨୦୦୦), ସୁଖୀ ଲୋକ ( ୨୦୦୨), ଶେଷ ଧାଡ଼ିର ମଣିଷ 
( ୨୦୦୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନମାନ । 


ବର୍ଉମାନ ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ପ୍ରମୁଖ କେତେଜଣ ଗାଳ୍ିକଙ୍କ ଜନ୍ମ ୧୯୬୦ ମସିହାରେ । ଏହି 
ପ୍ରମୁଖ ଗାନ୍ିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ପରେଶ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, ଗୌରହରି ଦାସ, 
କବିତା ବାରିକ, ଜୟନ୍ତୀ ରଥ, ସୁଷମା ମିଶ୍ର, ସୁସ୍ମିତା ବାଗ୍ଚୀ, ବିଭୂତି ମିଶ୍ର, ବିଜୟ ନାୟକ, 
ଆଭାସ କୁମାର ବରାଳ ଇତ୍ୟାଦି । ପରେଶ ପଟ୍ଟନାୟକ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ କିନ୍ତୁ ଚହଳ ସୃଷ୍ଟିକାରୀ 
ଗଳ୍ପ ରଚନା କରନ୍ତି । ପାଠକକୁ ଚକିତ କରି ଗଳ୍ପର ପରିଣତି ଟାଣନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ 
ରହିଥାଏ ମଣିଷର ସଂଗ୍ରାମ କାହାଣୀ । ମଣିଷର ଯୌନ ଜାଙ୍ଗଳିକତାକୁ ଖୋଲାଖୋଲି 
ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ବଞ୍ଚବା ପାଇଁ ସଂଗ୍ରାମ ସତ୍ୟ | ଏହି ସଂଗ୍ରାମ ନୈତିକ ବା 
ଅନୈତିକତାର ଲକ୍ଷ୍ମଣଗାରକୁ ସ୍ଵୀକାର କରେନାହିଁ । ଏହି ସଂଗ୍ରାମରତ ମଣିଷର ଆଶା- 
ଆଶାହତ, ସ୍ଵପ୍ନସ୍ବପ୍ନଭଙ୍ଗର କାହାଣୀ ହେଉଛି ପରେଶଙ୍କ ଗଳ୍ପ । କେଉଁଠି ଅସହାୟା 
ତରୁଣୀର ନିଃସଙ୍ଗ ଜୀବନର ଚିତ୍ର ତ କେଉଁଠି କୋଡ଼ିଏଟି ଟଙ୍କା ପାଇଁ ଆଦିବାସୀ ତରୁଣୀର 
ଦେହଦାନ, ପୂଣି କେଉଁଠି ଯୌନ ପିପାସାର ଚରିତାର୍ଥତ! ପାଇଁ ସ୍ଵାମୀହତ୍ୟା - 
ନାରୀଜୀବନର ଏହିପରି ବିବିଧ ରହସ୍ୟରେ ଭରପୂର ପରେଶଙ୍କ କଥାଜଗତ । ସମାଜର 
ନୈତିକ ସ୍ତଳନ, ମଣିଷର ଅନ୍ତଃରୂପ ଉଦ୍ଘାଟନ, ରାଜନୀତିକ ଅବ୍ୟବସ୍ଥା, ସମଲିଙ୍ଗୀ ସମ୍ପର୍କ 
- ଏମିତି ଅନେକ ସାମାଜିକ ଘଟଣା କଳାରୂପ ନେଇଥାଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ.| ଛାୟାପୁରୁଷ 
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୧୮୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


( ୧୯୯୧) ଗଳ ସଂକଳନରେ ଗୋଟିଏ ସମାଜର ପରିପୂର୍ଣ୍ଣ ରୂପଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର 
ହୋଇଥାଏ । ଗୌରହରି ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଜଗତକୁ ବିପୁଳ ପରିମାଣର ଗନ୍ପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ ସାମାଜିକ ଓ ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟାମୂଳକ । ବିଭିନ୍ନ 
ବିରୋଧାଭାସ ମଧ୍ଯରେ ତାଙ୍କର ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ସହଭାବଟିଏ ପ୍ରକାଶ କରନ୍ତି । ରାଜନୀତିକ 
ନେତାଙ୍କର ଛଳନା ଓ ପ୍ରତାରଣା, ଜନଗଣଙ୍କ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଶାସନରେ ପ୍ରଶାସନିକ 
ଓ ରାଜନୈତିକ ସୁବିଧାବାଦିତା, ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ଶୋଷଣ ନୀତି, ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତିର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ରୂପ, ମଣିଷର ଆମ୍ମମଗ୍ଧ ଜୀବନ, ଆଧୁନିକ ନରନାରୀଙ୍କ ବିକୃତ 
ମାନସିକତା, ଦାରିଦ୍ୟୁ ପୀଡ଼ିତ ଜୀବନର କରୁଣତା, ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତ!, ପାରମ୍ପରିକ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅସହାୟ ରୂପ, ସରଳ ଆଦିବାସୀଙ୍କ କରୁଣ ଜୀବନ, ଶିକ୍ଷିତ କର୍ମଚାରୀଙ୍କ 
ଯୌନ ଶୋଷଣ, ଅତୀତ ଆମୁଖତା, ଆମର ପାରିବାରିକ ସମସ୍ୟା, ଗ୍ରାମ୍ୟଜୀବନର 
ସରଳତା, ସହରୀ ଜୀବନର ଅନ୍ତଃସାରଶୂନ୍ୟତା, ଏତିହ୍ୟ ସଚେତନତା, ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ସମ୍ମାନବୋଧ , ସର୍ବୋପରି ମଣିଷପ୍ରତି ଗଭୀର ସମ୍ବେଦନଶୀଳତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପକୁ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ସରଳ ଭାଷା, ସ୍ଵଛୁନ୍ଦ ଶୈଳୀ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି 
ଯୋଗୁଁ ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ପାଠକୀୟ ଆଦୃତି ଲାଭ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । ଜୁଆର 
ଭଟ୍ଟା ( ୧୯୮୨), ଆଖଡ଼ା ଘର ( ୧୯୮୯), ସ୍ପ ପାଇଁ ରାତି କାହିଁ (୧୯୯୧) , 
ଭାରତବର୍ଷ ( ୧୯୯୪), ମାଟି କଣ୍ଢେଇ ( ୧୯୯୫), ପୁନରାବୃଭି (୧୯୯୫), 
'ଶେଷବାଜି ( ୧୯୯୭), ମାୟା ( ୧୯୯୮), ଘର ( ୨୦୦୦), କାଗଜଡଙ୍ଗା ( ୨୦୦୨ ) 
ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | କବିତା ବାରିକଙ୍କର ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ 
ତରୁଣୀ ଜୀବନର ସୁଖ ଦୁଃଖ, ଆଶା-ନିରାଶା, ସ୍ବପନଭଙ୍ଗ, ଅସହାୟତା ଓ ଅବଚେତନ 
ମନର କ୍ରିୟା ପ୍ରତିକ୍ରିୟାକୁ ନେଇ ରଚିତ । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷର ବିବିଧ ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ ତାଙ୍କର 
କେତେକ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଗଢ଼ିଉଠିଛି । ପୁରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର ବିକଳ ସ୍ଥିତି, 
ପରିବର୍ଭିତ ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ , ସଂସ୍କୃତିଗତ ପରିବର୍ଭନ , ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର, 
ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ସରଳତା, ଅତୀତ ପ୍ରତି ଏକ ଶ୍ରଦ୍ଧାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି, ସର୍ବେ।ପରି ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ଆଧାର କରି ତାଙ୍କ ଗନଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ | ଭିନ୍ନ ସହର (୧୯୮୭), 
ଛକ ( ୧୯୯୦), ଜୀବନ କେବେ କେମିତି (୧୯୯୯), ସଞ୍ଞ ଯେବେ ଆସେ 
( ୧୯୯୯), ସମ୍ପର୍କ ( ୨୦୦୧) ଆଦି ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଜୟନ୍ତୀ ରଥଙ୍କ 
ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, ଜୀବନବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ଓଡ଼ିଆ ପରିବାରର ସୁଖଦୁଃଖ, ବିଶ୍ଵାସ ଓ 
ଘନିଷ୍ଠତା ଏପରିକି ଦ୍ଵନ୍ଦ ଓ ସଘର୍ଷର ଚମଜ୍ାର ପ୍ରତିଫଳନ ଘଟିଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ । 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଚାରିତ୍ରିକ ଅଧୋଗତି, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟାଦି ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରିଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତିବିଶେଷଙ୍କ ମନରେ ପିଢ଼ିଗତ ଦୃନ୍ଦସୃଷ୍ଟି କରିଛି ତାର 
ଚମଜକ଼୍ାର ଆକଳନ ତାଙ୍କର କେତୋଟି ଗଳ୍ପରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ନାରୀ ପ୍ରତି ପୁରୁଷ ସମାଜର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ , ଗ୍ରୀମ ଓ ସହର ପରିବେଶର ଅକ୍ତ୍ରିମ ଚିତ୍ର, ମଣିଷର ସ୍ଥିତି ପ୍ରତି ଅସଂଖ୍ୟ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୮୯ 


ପ୍ରଶ୍ନବାଚୀ ଏକ ସକାରାମ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ତଥା ସରଳ ଅଥଚ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଭାଷା ଓ 
ସର୍ବୋପରି ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଉପସ୍ଥାପନ ଯୋଗୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପଟୁଡ଼ିକ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା 
ଲାଭକରେ | ଯାତ୍ରାରମ୍ଭ (୧୯୮୪), ଶବ୍ଦଖେଳ (୧୯୯୪), ଛାୟାପଥ, ଭିନ୍ନ 
ବର୍ଣ୍ଣବୋଧ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ ( ୧୯୯୨), ଅସତ୍ୟ ବଳୟ ( ୧୯୯୭), ଶୂନ୍ୟ ଅରଣ୍ୟ 
( ୨୦୦୨), ଧୂପଦୀପ ( ୨୦୦୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ସୁଷମା 
ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ସମୟ ( ୧୯୯୭ ) ଗଛ ସଂକଳନରେ ଆମ ପାରିବାରିକ 
ଜୀବନର ବହୁଚିତ୍ର ସମୁଜ୍ଵଜ । ଯେକୌଣସି ଛୋଟ ବା ବଡ଼ ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି ସୁନ୍ଦର 
ଗଳ୍ରଟିଏ ରଚନା କରିପାରନ୍ତି ସୁଷମା । ନାରୀ ଓ ପୁରୁଷ ମନୋବିଶ୍ଲେଷଣରେ ତାଙ୍କର ମହତ୍ବ 
ସୁପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସୁସ୍ମିତା ବାଗ୍ଚୀ ସାମ୍ପୃତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ବଳିଷ୍ଠ ଗଳ୍ପ ପ୍ରତିଭା । ତାଙ୍କର 
ଭାଷା ଓ ଭାବ ଯେକୌଣସି ପାଠକଙ୍କୁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପପ୍ରତି ଆକୃଷ୍ଟ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ । 
ମାନବିକତା ଓ ମନସ୍ତତ୍ବର ସୃକ୍ଷମବିଶ୍ଳେଷଣ ଦ୍ଵାରା ଯେକୌଣସି ଚରିତ୍ର ମନବେଗକୁ ସୁନ୍ଦର 
ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରିପାରନ୍ତି । ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଭାରତୀୟତାବୋଧ ଉପରେ 
ତାଙ୍କ କଥାସାହିତ୍ୟ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦୀନ କରିଥାଏ ।! ମଧ୍ୟବିଭ ଓ ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର 
ଜୀବନାଲେଖ୍ୟ ଅଙ୍କିତ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ | ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ହେଉଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି । ଆଭିଜାତ୍ୟ ଓ ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଵଚ୍ଛଳତା ମଧ୍ୟରେ ତଥାପି ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗୁଡ଼ିକ 
ବିଷାଦଗ୍ରସ୍ତ ମନେହୁଅନ୍ତି । ସମସ୍ତ ଆଧୁନିକତା ବିଳାସିତା ମଧ୍ୟରେ ସେ ଭାରତୀୟ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ ଏତିହ୍ୟକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି । ବିଶ୍ଵୀକରଣ ଯୁଗରେ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରଗଣ 
କୌଣସି ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୌଗୋଳିକ ଗଶ୍ଡିରେ ଆବଦ୍ଧ ନ ରହି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ । ଏହି 
କାରଣରୁ ବୈବିଧ୍ଯତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଏକ ଲାକ୍ଷଣିକ ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ମନେହୋଇଥାଏ | ଏହା 
ସନ୍ତେ ମାନବିକ ଆବେଦନ ଓ ସଂବେଦନଶୀଳତାର ସ୍ଵର କମ୍‌ ଉଚ୍ଚକିତ ନୁହେଁ ସୁସ୍ମିତାଙ୍କ 
କଥୀସ୍ଷ୍ଟିରେ । ଆକାଶ ଯେଉଁଠି କଥା କହେ ( ୧୯୯୦), ଛାଇ ସେପାଖ ମଣିଷ 
( ୧୯୯୧), ନୈବେଦ୍ୟ ( ୧୯୯୬), ଭିନ୍‌ କୂଳ ଅନ୍ୟ ଢେଉ ( ୧୯୯୭) ଆଦି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରକାଶିତ ଗନ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ । ବିଭୂତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ବେଶ୍‌ ସ୍ପଷ୍ଟ ଓ ସ୍ଵଚ୍ଛ ସମସାମୟିକ 
ସମାଜକୁ ଆକଳନ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିଟିଏ ଅଛି | ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ଜଟିଳତା ମଧ୍ଯରେ 
ଗତିଶୀଳ ମଣିଷ ଓ ତା'ର ଭାବାବେଗ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ମନୋବେଗ, ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ସମସ୍ୟା, ମଣିଷର ବିଡ଼ମ୍ଭିତ ଜୀବନ ପ୍ରବାହ ଆଦିକୁ ବେଶ୍‌ ସଂବେଦନଶୀଳତାର ସହିତ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଭଙ୍ଗା ସ୍ଵପ୍ନ ଘେରରେ ଝିଅଟିଏ (୧୯୯୫), 
ଭବିଷ୍ୟବାଣୀ ଓ .... ( ୧୯୯୮) ସଂକଳନଦୃୟରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସ୍ପଷ୍ଟ । ବିଜୟ ନାୟକ 
ଜଣେ ସମାଜସଚେତନ ଶିଳ୍ପୀ | ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବାସ୍ତବ ଘଟଣାକୁ ଉପଜୀବ୍ୟ କରି 
ସେ ଗଳ୍ପରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ଆର୍ଥନୀତିକ ବୈଷମ୍ୟ ମଧ୍ଯରେ ବାଉଁମାନିକ ସାଧାରଣ ମଣିଷର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ବାସ୍ତବ ଚିତ୍ରକୁ ଜଣେ ସଂବେଦନଶୀଳ ସ୍ବଷ୍ଟା ଭାବରେ ଅପରୂପ ପ୍ରଦାନ 
କରିଥାନ୍ତି । ଉଭୟ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନ ଓ ସହର ଜଢୀବନ ତାଙ୍କ ଗଳନ୍ଥର କଥାବସ୍ତୁ । 
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୧୯୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଭାଷା ଓ ଭାବର ପ୍ରାକୃତିକ ସାଧନ ଶ୍ରୀ ନାୟକଙ୍କ 
ଗଳ୍ପର ମହନ୍ତ ବୃଦ୍ଧି କରିଥାଏ । ଆଦ୍ୟ ଆଷାଢ଼, ଅନେକ ଦିନପରେ ବର୍ଷା ( ୧୯୯୮), 
ଭାରି ମେଘ ରାତି, ଆରଥରକୁ ( ୨୦୦୫) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ପୁସ୍ତକ । ଆଭାସ 
କୁମାର ବରାଳ ବର୍ଭମାନ ସମୟର ଜଣେ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଓ ପ୍ରୟୋଗବାଦୀ ଗାଳ୍ଜିକ । ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକ ଅଣପାର ରିକ ଓ ସାମ୍ଭୃତିକ ସମୟ ଯନ୍ତ୍ରଣାରେ ବେଦନାକ୍ତ | ନାରୀର 
ଯୌନାବେଗ, ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଏକ ବୃହତ୍ତର ଜୀବନ ଲକ୍ଷ୍ୟ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ବିଭଙ୍ଗ 
ମାନସିକତା, ମଣିଷର ବିଚିତ୍ର ଜୀବନଯାତ୍ରା ଆଦିକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାତ୍ମକ ଭାଷା ମାଧ୍ୟମରେ 
ଚମଜ୍କାର ଉପସ୍ଥାପନା କରିପାରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ନାନୁ ( ୧୯୯୮) ଗଳ ସଂକଳନ 
ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଖୁବ୍‌ କମ୍‌ ସମୟରେ ସଚେତନ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ 
ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । 


ବରଉଁମାନ ବେଶ୍‌ ପ୍ରସିଦି ଲାଭ କରିଥ୍ବା କେତେଜଣ ବିଶିଷ୍ଠ ଗାନ୍ଥିକ, ଯେଉଁମାନେ 
୧୯୬୧ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଲାଭ କରିଛନ୍ତି, ସେମାନେ ହେଲେ ଅନିଲ୍‌ କୁମାର ଦାସ, 
ଦୀପ୍ତିରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ , ଅଭୟ ବାରିକ, ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ବିଶ୍ଧାଳ, ପ୍ରଦୀପ ଦାସ ଇତ୍ୟାଦି । ଅନିଲ୍‌ 
କୁମାର ଦାସ ସାଞ୍ପୃତିକ ସମୟର ଜଣେ ସମାଜମନସ୍କ ଗାଛ୍ିକ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ କୌଣସି 
ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଆଦର୍ଶବାଦର ସ୍ଲୋଗାନ୍‌ ନଥାଏ । ସେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଉପାଦାନ ସଂଗ୍ରହ କରନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଚତୁଃପାର୍ଶ୍ଵର ପୃଥ୍ବୀରୁ | ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଜୀବନବେଦ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ | 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଚରିତ୍ରଗଣ ସମାଜର ଅପସଂସ୍କୃତି, ଅବକ୍ଷୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧହୀନତା 
ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ ଜାରିରଖ୍‌୍ଥାଳି । ସମାଜର ନିମ୍ବବର୍ଗର ମଣିଷମାନଙ୍କ ପାଇଁ 
ସଂବେଦନଶୀଳତାର ଅଭାବ ନାହିଁ । ଜୀବନଧର୍ମୀ ଗଳ୍ପ ସହିତ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ 
ଉନ୍ମୋଚିତ ତାଙ୍କ କଥାସୃଷ୍ଟିରେ । ଶୂନ୍ୟ କୋଠରିର ଠିକଣା ( ୨୦୦୦) ଗଳ ସଂକଳନରୁ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ସ୍ପଷ୍ଟ । ବର୍ମାନ ସମୟର ଜଣେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଓ ପରୀକ୍ଷାଧର୍ମୀ ଗାଳ୍ଧିକ ଭାବରେ 
ଦୀପ୍ତିରଞ୍ଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ ବହୁ ପ୍ରଶଂସାର ଅଧ୍‌୍କାରୀ ! ସମାଜ ବାସ୍ତବତା ଓ ଯାଦୁ 
ବାସ୍ତବତାର ମିଶ୍ରରାଗ ତଥା ଅଣପାରମ୍ପରିକ ଗଳ୍ପ ରଚନା ଯୋଗୁଁ ସାଧାରଣ ପାଠକଟିଏ 
ନିକଟରେ ତାଙ୍କ ସୃଷ୍ଟିର ଆଵେଦନ ଅପହଞ୍ଚ ରହିଯାଏ | ଗଳ୍ପର ସଙ୍ଗଠନ କୌଶଳ ଉପରେ 
ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବାସ୍ତବତାର ଅବିମିଶ୍ର ସ୍ଵରଟିଏ ସର୍ବଦା ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଥାନ୍ତି ପାଠକ 
ନିକଟରେ | ମନୋରଞ୍ଜନ ଅପେକ୍ଷା ସାମାଜିକ ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ସେଥ୍‌ରେ ଗ୍ରହଣ କରିଥାଏ 
ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା । ସହରୀ ସଭ୍ୟତାର କୁହୁକ ଆକର୍ଷଣରେ ବିଛାଡ଼ି ହୋଇପଡୁଥ୍‌ବା ବ୍ୟକ୍ତି, 
ସାମାଜିକ ନୀତି ନିୟମର ନିର୍ବାରିତ ଅର୍ଗଳିରେ ଅଣନିଃଶ୍ବାସୀ ହେଉଥ୍‌ବା ସାମାଜିକ ମଣିଷ, 
ନଷ୍ଟାଲ୍‌ଜିକ୍‌ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ସର୍ବୋପରି ସମାଜ ମଣିଷ ପାଇଁ ସଂବେଦନଶୀଳତାର ମଧୁର 
ଉଚ୍ଚାରଣଟିଏ ଉଚ୍ଚକିତ ଦୀପ୍ରିରଞ୍ଜନଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ । ତାଙ୍କ ବିଷୟଚୟନର ପରିଧ୍‌ ଯେପରି 
ବିଷ୍ଠୃତ, ଚରିତ୍ର ପ୍ରକରଣ ଉପସ୍ଥାପନା ଶୈଳୀ ମଧ୍ଯ ସେହିପରି ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ଅନୁଭୂତିର ନିବିଡ଼ 
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ସାଞ୍ଚୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୯୯୧ 


ସ୍ତର୍ଶଟିଏ ଅଭାବ ନାହିଁ ସେଠାରେ । ନୂଆ ନୂଆ କାହାଣୀ ଦେବାରେ, ପରିବେଶର 
ନବନିର୍ମାଣରେ ଓ ବ୍ୟଞ୍ଜନାମ୍ମକ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ଦୀପ୍ରିରଞ୍ଜନ ବାରି ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି 
ସମସାମୟିକ ଗାଳ୍ିକଙ୍କଠାରୁ । ଜଣେ ବ୍ରହ୍ମରୀକ୍ଷସର ଆତ୍ମକାହାଣୀ ( ୧୯୯୫), କୋଟି 
ବ୍ରହ୍ମାଣ୍ଡ ସୁନ୍ଦରୀ ( ୧୯୯୯), ଇର୍ଷାରୁ ସ୍ବେହ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ( ୨୦୦୨) ଆଦି ଗଛ ସଂକଳନ 
ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନ କରେ ! ସମସାମୟିକ ଗାଳ୍ଦିକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
ନିବିଡ଼ ଅନୁ ଭବର ସ୍ଥର୍ଶଟିଏ ଦେଇ ଗଳ୍ପରଚନା କରିବାରେ ଅଭୟ ବାରିକଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
ସୁବିଦିତ । ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ଥାଏ କବିତାର ଛଳ ଛଳ ନାଦ, ଭାଷାରେ ରହିଥାଏ ଆକର୍ଷକ 
ଯାଦୁକରୀ ସ୍ପର୍ଶ । ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସ୍ତରରୁ ଘଟଣା ଓ ଚରିତ୍ର ସଂଗ୍ରହ କରି ବାସ୍ତବତାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମି ଉପରେ ସେ ଗଳ୍ପରଚନା କରିଥାନ୍ତି । ସାମ୍ପୃତିକ ସମାଜର ରାଜନୀତିକ 
ସ୍ବେଚ୍ଥାଚାରି ତା, ଚାକିରିଜୀବୀର ଅସହାୟତା, ନାରୀପ୍ରତି ତଥାକଥ୍ତ କ୍ଷମତାଧାରୀଙ୍କ 
ଭୋଗାସକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ସରଳ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ଅକପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହରୀ ମଣିଷର 
ସ୍ବାର୍ଥପରାୟଣତା, ଅନୁଭବର ନିବିଡ଼ ସ୍ପର୍ଶ, ଏକ ବୃହତ୍ତର ଜୀବନବୋଧ ଅଭୟଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକୁ 
ପାଠକଙ୍କ ନିକଟବର୍ରୀ କରିପାରିଛି । ଗୋଟିଏ ସୁନ୍ଦର ହୃଦୟସ୍ତର୍ଶୀ କାହାଣୀ ମଧ୍ଯରେ ଦୀର୍ଘ 
ସମୟ ଧରି ଯେକୌଣସି ସଚେତନ ପାଠକଟିକୁ ବାନ୍ଧି ରଖ୍ବାରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଆସ୍ପର୍ଷା 
ପୋଷଣ କରିପାରେ । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଚରିତ୍ରର ଏପରି ଅକପଟ ଆଲେଖ୍ୟ ତୋଳି ଧରିବାରେ 
ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଅଭୟ ସମସାମୟିକ ଗାଳ୍ଜିକ ମାନଙ୍କଠାରୁ ଢେର୍‌ ଆଗରେ ! ଆଖ୍ରେ 
ଆଖ୍ରେ ସମୁଦ୍ ( ୧୯୯୬), ଆଧାରଶିଳା ( ୧୯୯୭), ଏରକାର ବନ ( ୧୯୯୮) 
ଆଦି ଶ୍ରୀ ବାରିକଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଚନ୍ଦ୍ରକାନ୍ତ ବିଶ୍ଵାଳ ସୁନ୍ଦର କାହାଣୀ ସଂଗ୍ରହ କରି ପାରନ୍ତି; 
ମାତ୍ର ଉପସ୍ଥାପନଗତ ତ୍ରୁଟି କାହାଣୀଟିକୁ ବଳିଷ୍ଠ କରିପାରେ ନାହିଁ । ସମାଜର ନୈତିକ 
ସ୍ବଳନ, ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଜୀବନ ଚିତ୍ରକୁ ଶ୍ରୀ ବିଶ୍ଵାଳ ଅଧ୍କ ଉତ୍ତୋଳିତ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ! ଏନ୍ତୁଡ଼ିରୁ ସ୍ଵର୍ଗଦ୍ଧାର ( ୧୯୯୬), ଅଶୁଳ ମାନଚିତୁ ( ୧୯୯୭) ପ୍ରଭୃତି ତାଙ୍କ 
ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପପୁସ୍ତକ | ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରଶଂସାଯୋଗ୍ୟ ଗାଳିକ ହେଉଛନ୍ତି ପ୍ରଦୀପ 
ଦାଶ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳୀନ ଭାରତ ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ ଜୀବନରେ 
ପରିଲକ୍ଷିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସଂକଟ, ନୈତିକ ଅବକ୍ଷୟ, ରାଜନୀତିକ ହଟଚମଟ, ପ୍ରଶାସନିକ 
ସ୍ଥାଣୁତା, କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ବିଚାରବୋଧ, ସର୍ବୋପରି ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ହୋଇଛି ତାଙ୍କ 
କ୍ଷୁଦ୍ଧଗଳ୍ପର ବିଷୟବସ୍ତୁ । ଗାଳିକ ସ୍ବୟଂ ଜଣେ ପ୍ରଶାସନିକ ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ 
ପ୍ରଶାସନ ସ୍ତରରେ ରହିଥ୍ବା ଦୋଷ ଦୁର୍ବଳତା, ଦୁର୍ନୀତି,ପକ୍ଷପାତିତା, ବ୍ୟକ୍ତିସ୍ଵାର୍ଥ, କ୍ଷମତାର 
ଅପବ୍ୟବହାର, ପଦପଦବୀର ଦୁରୁପଯୋଗ ଆଦିକୁ ତୀଵ୍ତ କଟାକ୍ଷ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | 
ବିଂଶ ଶତକ ଶେଷ ଭାଗର ବିବର୍ଣ୍ଣ ଭାରତ ଓ ସାମ୍ପତିକ କ୍ଷୟିଷ୍ଣୁ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା, 
ସର୍ବୋପରି ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ମଧ୍ଯରେ ନିପୀଡ଼ିତ ଜନତାଙ୍କ ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ଜୀବନ 
ହୋଇଛି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଆଧାରଭୂମି । ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଅତୀତ 
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୧୯୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଆମୋହ, ପଲ୍ଲୀର ନିଷ୍ଠପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି, ପ୍ରାଚୀନ ପରମ୍ପରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ପାରିବାରିକ 
ସ୍ବେହ,ଶ୍ରଦ୍ଧା, ମମତା, ସତ୍ୟ ଓ ନ୍ୟାୟ ପ୍ରତି ପ୍ରତିବଦ୍ଧତା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ଗୁଡ଼ିକରେ ଅନ୍ୟତମ 
ବିଶେଷତ୍ତ୍‌ ଭାବରେ ଗୃହୀତ ହୋଇପାରେ ଘୁମ୍‌ ପାହାଡ଼ର ନଲ ( ୧୯୯୭), ବର୍ବର 
(୧୯୯୮), ମୀମାଂସା ( ୨୦୦୨ ) ଆଦି ଶ୍ରୀ ଦାସଙ୍କ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ |! 


୧୯୬୨ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌୍ବା ଗାଳିକ ମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚୌଧୁରୀ 
ରଂଜିତା ପ୍ରହରାଜ, ମାୟାଧର ସାହୁ, ଗଙ୍ଗାଧର ବିଶ୍ଵାଳ ଇତ୍ୟାଦି । ରଂଜିତା ପ୍ରହରାଜଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ ନାରୀ ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟା ରୂପାୟିତ । ନାରୀର ବିଛ୍ଛିନ୍ନ ବ୍ୟକ୍ତିସତ୍ତା, ପରିବାର 
ମଧ୍ଯରେ ତା'ର ଅସହାୟ ରୂପ, ସ୍ଵାମୀ ଓ ପରିବାର ବିରୋଧରେ ନିର୍ଯ୍ୟାତିତ ନାରୀର 
ଅଭିଯୋଗ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ସେ ତୋଳି ଧରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଫାଶ 
( ୧୯୯୮) ଗଳ ସଂକଳନରୁ ତାଙ୍କ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ । ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ବାସ୍ତବତାକୁ 
ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକରି ସଫଳ ହୋଇଥ୍‌ବା ଗାଳ୍ଦିକ ମାୟାଧର ସାହୁଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ 
ହେଉଛି ମାଟି ( ୧୯୯୮) । ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନରେ ନିଷ୍ଣପଟ ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ସହିତ ପରିବର୍ଭିତ 
ସମାଜ ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ରୂପ ପାଇଥାଏ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଗଙ୍ଗାଧର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କ 
ସୁମିଅପା ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ( ୨୦୦୦) ଗଳ ସଂକଳନରେ ରହିଛି ଅନୁଭବର ନିବିଡ଼ ସ୍ପର୍ଶ | 
ସେ ଗଳ୍ପର କଥାଭାଗ ଅପେକ୍ଷା, ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥାନ୍ତି ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
ଉପରେ, ଯେଉଁଥ୍ପାଇଁ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ପାଠକମାନଙ୍କ ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର 
କରିପାରେ ନାହିଁ । 


୧୯୬୩ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌ବା ସାମ୍ପିତିକ କାଳର କେତେଜଣ ପରିଚିତ 
ଗାନ୍ିକ ହେଉଛନ୍ତି ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କନିଷ୍ଠ ଇତ୍ୟାଦି । ପବିତ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ପ୍ରେମିକର 
ଦଶାବତାର ( ୧୯୮୮), ଖରାପ ପାଗ (୧୯୯୮), ମନ ଅନ୍ଧାର (୨୦୦୨), 
ମନଅନ୍ଧାର ( ୨୦୦୪) ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ସାର୍ଥକ ସୃଷ୍ଟି । ତାଙ୍କର 
ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପରେ ଜୀବନ ପ୍ରତି ଏକ ସାକାର ଦ୍ୂଷ୍ଚିୟ ଗଭୀର ଭଲପାଇବା ଭାବଟି ଆଦ୍ୟନ୍ତ 
ବିରାଜିତ | ଦାଂପତ୍ୟ ପ୍ରେମର ମଧୁର ସ୍ମତି, ଗୋଟିଏ ରୋମାଣ୍ଟିକ୍‌ ଭାବ, ଚରିତୁମାନଙ୍କର 
ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ଓ ସମସାମୟିକ ସମାଜର କେତୋଟି ଘଟଣା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ସମୟ 
ସଚେତନତାକୁ ପ୍ରମାଣ କରିଥାଏ । କନିଷ୍ଠଙ୍କ ଗଛ୍ପରେ ମଣିଷ ମନର ଯୌନକାମନା, ଜୀବନ 
ସଂଘର୍ଷ, ମାନବିକତାବୋଧ, ଦାରିଦ୍୍ୟୁର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିବର୍ଭିତ 
ରୂପଟିକୁ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ କରି ହୋଇଥାଏ | ଚଢ଼େଇ ଘର ( ୧୯୯୧ ), ପାଳଭୂତ ( ୧୯୯୭) 
ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ | ଚିନ୍ମୟ କବି ( ୧୯୬୩) ତାଙ୍କର ଶୋଭାଯାତ୍ରା (୧୯୮୧), 
ନୂତନ ସଂସ୍କରଣ ( ୧୯୯୩)ରେ ବିଭିନ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ପ୍ରମୁଖ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ 
କରିଥ୍ବାର ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୯୩ 


ଅରବିନ୍ଦ ରାୟ ( ୧୯୬୪ )ଙଂ ଦି'ପାଦ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୯୫), ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମଣିଷ 
ଆଦି ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ମଧ୍ଯବିଭ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅଭିନିବେଶ, 
ମଣିଷର ଅସହାୟତାର ଚମକ୍କାର ରୂପାୟନ ଦେଖବାକୁ ମିଳେ । ଅରବିନ୍ଦ ପଟ୍ଟନାୟକ 
( ୧୯୬୪ )ଙ୍ ଶେଷ ଦଧୀଚି ମଲାପରେ ( ୧୯୯୮) ଏକ ଉଚ୍ଚମାନର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 
ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନ ଯନ୍ତ୍ରଣା, ନାରୀ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ଆଗତ ସମୟର ଏକ 
ଭୟଙ୍କର ରୂପାଦିକୁ ପ୍ରତୀକାତ୍ମକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଛି ! ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ମନ 
ଆବି ଷ୍କାରରେ ତାଙ୍କର ରହିଛି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ । 


୧୯୬୫ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଛନ୍ତି ବର୍ଭମାନ ସମୟର କେତେଜଣ ପ୍ରମୁଖ 
ଗଳ୍ପ କାର ! ଏମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି ଗାଳ୍ିିକ କ୍ଷୀରୋଦ ଦାସ, ଶ୍ରୀପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତି, 
ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗାଛିକା ପାରମିତା ଶତପଥୀ, କନକଲତା ହାତୀ ଇତ୍ୟାଦି । 
କ୍ଷୀରୋଦ ଦାସ ସାଧୀରଣ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ବେଦନା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଅବଚେତନର 
ରହସ୍ଯ, ଏକାନ୍ନବରା ପରିବାରର ବିଡ଼ମ୍ବିତ ରୂପ, ମହାନଗରୀର ବୀଭତ୍ସ ରୂପ, ନିମବବର୍ଗ 
ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ବୈଚିତ୍ର୍ୟମୟ ଚିତ୍ର, ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଅବକ୍ଷୟ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଆଦିକୁ ଚମକ୍ରାର ରୂପ ଦେଇଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ ! ବର୍ଣ୍ଣନାତ୍ମକ 
ଶୈଳୀରେ, କାବିୟକ ବାକ୍‌ ବିନ୍ଯାସରେ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ବେଶ୍‌ ମନନଧର୍ମୀ ମନେ 
ହୋଇଥାନ୍ତି | ଅସୁସ୍ଥ ସମୟ ( ୨୦୦୦), ନିରବତାର ଭାଷା ( ୨୦୦୧), ମୂକ 
ରାଜଜେମା ( ୨୦୦୨), ଭୋକ ( ୨୦୦୪), ମୁଠାଏ ଦୀର୍ଘଶ୍ବାସ ( ୨୦୦୪) ଆଦି 
ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଶ୍ରୀ ପ୍ରସାଦ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନିର୍ବାଣର ଆରପାଖେ ( ୨୦୦୩) 
ଗଳ୍ପ ସଂକଳନରେ ତାଙ୍କ ବୃତ୍ତିଗତ ଅଭିଜ୍ଞତାର ଛାପ ସୁସ୍ପଷ୍ଟ । ଅଭାବୀ ମଣିଷର ଦୁଃଖ, 
ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମାନସିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, ଡାଭ୍ତରମାନଙ୍କର ସ୍ବାର୍ଥପର ମନୋବ୍ରଭି ଆଦିକୁ ସେ 
ଚମଜ୍କାର ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ । ଦେବାଶିଷ ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କ ତଥାକଥ୍ତ 
( ୨୦୦୦)ରେ ମଧ୍ଯବିର୍‌ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, ତରୁଣ ଜୀବନର ସପ୍ନ ତଥା 
ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ଜୀବନର ବିବିଧ ସମସ୍ୟାକୁ ରୂ ପାଙ୍କନ କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକରେ । ପାରମିତା ଶତପଥୀ ସାମ୍ପିତିକ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ସମ୍ଭାବନାମୟୀ ଗାନ୍ଧିକା ! 
ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପର ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଅଭିଜାତ ସମ୍ପରଦାୟର ହେଲେ ହେଁ ନିମ୍ନମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷର 
ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା ସମ୍ପୂର୍ଣ ଅବହେଳିତ ନୁହେଁ । ବାମବାଦୀ ଚେତନାର ସଫଳ ରୂପାୟନ ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପ ଗୁଡ଼ିକରେ ପରିଲକ୍ଷିତ । ସେ ଯେପରି ପୂରୁଷ ପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ନାରୀର 
ଅସହାୟତାକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେହିପରି ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତି ବିରୋଧରେ ସଂଗ୍ରାମ 
କରାଇ ସେମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ବ ସ୍ଥିତିକୁ ଜାହିର କରାଇଛନ୍ତି । ଉଚ୍ଚ ମଧ୍ଯବିତ୍ତ ମଣିଷମାନଙ୍କର 
ନିଃସଙ୍ଗତା, ଅସହାୟତାକୁ ବେଶ୍‌ ସଂବେଦନଶୀଳତାର ସହ ଅଙ୍କନ କରିଥାନ୍ତି ପାରମିତା । 
ସମଲିଙ୍ଗୀ ଯୌନାଚାରକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ସାହସର ସହିତ ବ୍ୟକ୍ତକରି ସେ ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାମୟ 
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୧୯୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଓ ବାସ୍ତବତାର ଦିଗଟିକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛନ୍ତି । ପାତ୍ରମୁଖୀ ଭାଷା, ସାଙ୍କେତିକ ପରିଣତି, 
ସ୍ଵଚ୍ଛନ୍ଦ ଶୈଳୀ ଯୋଗୁଁ ପାରମିତାଙ୍କ ଗଳ୍ପଗୁଡ଼ିକ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ । ବିବିଧ ଅସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୯୭), 
ଭାଷୀକ୍ଷରା ( ୨୦୦୦), ବିରଳ ରୂପକ ( ୨୦୦୩) ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗଳ୍ପ 
ସଂକଳନ । କନକଲତା ହାତୀ ଜଣେ ସଂବେଦନଶୀଳା, ମାନବବାଦୀ ଗାଳଛିକା । ସମକାଳୀନ 
ମଣିଷ ଜୀବନର ଅସହାୟତା, ବିଛିନନତା, ବ୍ୟକ୍ିବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ସହିତ ନାରୀ ଜୀବନର 
ବହୁବିଧ ଦିଗ ଉନ୍ମୋଚିତ ତାଙ୍କ କଥା ଶିଳ୍ପରେ ! ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର ମନସ୍ତାତ୍ଵିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ, 
ସମସାମୟିକ ସମାଜର ବ୍ୟବସ୍ଥା ତଥା ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସେ ତୋଳିଧରିଥଆାନ୍ତି ପାଠକ 
ସମ୍ମୁଖରେ । ପ୍ରାଚୀନ ପରଂପରା ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପ୍ରତି ତଥା ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମହାନତା 
ସପକ୍ଷରେ ସେ ଅନେକ ଇସ୍ତାହାର ବାଢ଼ିଛନ୍ତି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପମାନଙ୍କରେ | ନିର୍ବାକ୍‌ ପାହାଡ଼ 
( ୨୦୦୦), କୁହୁଡ଼ି ଘର? ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । 


୧୯୬୬ ମସିହାରେ ଜନ୍ମଗ୍ରହଣ କରିଥ୍‌୍ବା ଗଳ୍ପ ପ୍ରତିଭାମାନେ ହେଉଛନ୍ତି 
ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାଶ, ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ର ସିଂ, ମନୋଜ ପୂଜାରୀ, କୃଷ୍ଣକୁମାର ମହାନ୍ତି, ଅରବିନ୍ଦ 
ଧଳ ଇତ୍ୟାଦି । ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାଶ ସାମାଜିକ ପରିବେଶରୁ ଗଳ୍ପର କଥାବସ୍ତୁ ଓ ଚରିତ୍ର 
ସଂଗ୍ରହ କରିଥାନ୍ତି । ଆଧୁନିକ ମଣିଷର କପଟତା, ମଧ୍ୟବିତ୍ତ ମଣିଷର ଜୀବନଚର୍ଯ୍ୟା, 
ଗାନ୍ଧିବ।ଦର ପରି ପ୍ରଚାର , ବାସ୍ତବଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା, ସହରୀ ଜୀବନର 
କପଟାଚାର, ପରିବର୍ଭିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ଦରିଦ୍ର ମଣିଷର ଅସହାୟତା, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କର 
ମାନସିକ ଚିତ୍ରର ସଫଳ ରୂପାୟନ ଓ ସର୍ବୋପରି ସମସାମୟିକ ମଣିଷ ଜୀବନର ବହୁ ଦିଗ 
ଉଦ୍‌ଘାଟିତ ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପରେ | ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ରଙ୍ଗ ( ୧୯୯୭), ଗଜପତି ( ୨୦୦୧), ମୁହଁ 
ଆଦି ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ । ଚିରଶ୍ରୀ ଇନ୍ଦ୍ର ସିଂଙ୍କ ଅଧ୍କାଂଶ ଗଳ୍ପ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନକୁ ଭିତିକରି 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ, ଏଥ୍‌ରେ ନାରୀ ଜୀବନର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଅସହାୟତା, ଦୁଃଖ; 
ମାନବିକତାବୋଧ, ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ, ଜୀବନ ପ୍ରତି ସାକାର ଦରଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ, ରୋମାଣ୍ରିକ୍‌ 
ଓ ଆଧ୍ଭୌତିକ ଚେତନାର ମନୁୟ ପ୍ରତିଫଳନ ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳିଥାଏ ! ବେଙ୍ଗବତୀର କଥା 
( ୧୯୯୭), ଇତିଆଣି ସଂଜ ଛବି ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରକାଶିତ ଗନଳ୍ପଗ୍ରନ୍ । ମନୋଜ ପୂଜାରୀଙ୍କ 
ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଥ ପୁତ୍ରଲୀଭ କଥା ( ୨୦୦୦) ଓ ଛାୟାପଥ ( ୨୦୦୨ )ରେ ସମସାମୟିକ ସମାଜ 
ମୂର୍ଭିମନ୍ତ ହୋଇଛି । ମଣିଷର ଦୁଃଖ, ଦୈନ୍ୟ, ଦୃନ୍ଦ୍ର ମିଳନ, ଅସହାୟତା, ଛଳନା, ସହରୀ 
ମଣିଷର ପ୍ରତାରଣାପୂର୍ଣ୍ଵ ଜୀବନ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୈତିକ ଚେତନା, ଆଧୁନିକ ମଣିଷର 
ଜୀବନ ସଂଗ୍ରାମ, ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣରେ ଅପୂର୍ବ ପାଟବତା ତଥା ଶିକ୍ଷିତ 
ଯୁବକର ମାନସିକ ଭାବାବେଗ ଚମକ୍ରାର ରୂପ ପାଇଛି । କୃଷ୍ଣକୁମାର ମହାନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ 
ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନାରେ ଅସାମାନ୍ୟ କୃତିତ୍ଵ ହାସଲ କରିଛନ୍ତି ! ଅର୍ଛବିନ୍ଦ 
ଧଳ ତାଙ୍କ ମାଟି ପ୍ରତିମା ( ୧୯୯୯), ଅନ୍ଧାରର ଡେଣା ( ୨୦୦୩), ଗଳୁ ସଂକଳନରେ 
ଆମ ସାମାଜିକ ବ୍ୟବସ୍ଥାର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ, ଦାରିଦ୍ୟ ସହିତ ସଂଗ୍ରାମରତ ମଣିଷ ଜୀବନର 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୯୫ 


କରୁ ଣାଲେଖ୍ୟ, ଗ୍ରାମ ଜୀବନର ନିଷ୍କପଟ ଅଭିବ୍ୟନ୍ତି ସୁନ୍ଦର ରୂପଲାଭ କରିଥ୍ବାର 
ଦେଖ୍ବାକୁ ମିଳେ । 


ସମସାମୟିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟା ଓ ମଣିଷ ଜୀବନକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପଲେଖ୍‌ ବେଶ୍‌ 
ସୁଖ୍ୟାତିର ଅଧ୍କାରୀ ହୋଇଛନ୍ତି ହିରଣ୍ମୟୀ ମିଶ୍ର ( ୧୯୬୮ ) | ପ୍ରଥମା ( ୧୯୯୯) ଗଳ 
ସଂକଳନରେ ଦରିଦ୍ର ମଣିଷର ସ୍ଵପ୍ନୁ ଗ୍ରାମ୍ୟ ଜୀବନର ନିଷ୍ଠପଟ ଚିତ୍ର ସହିତ ନାରୀ ଜୀବନର 
ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ଓ ସ୍ଵପ୍ନଭଙ୍ଗ ଗୁରୁତ୍ଵ ପାଇଛି । ଦି” ପାଦ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୯୫) ଗଢ଼ 
ସଂକଳନର ଗାଳିକା ହେଉଛନ୍ତି ଲିଲି ଦାସ ( ୧୯୬୮) । ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ପରିବର୍ଭିତ 
ରୂପ ଓ ଆଧୁନିକ ମଣିଷର ଜୀବନଚିତ୍ରକୁ ସେ ସୁନ୍ଦର ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଥାନ୍ତି ତାଙ୍କ 
ଗଳ୍ପରେ । ଗନ୍ତାୟତ ଶିବପ୍ରସାଦ ( ୧୯୬୯) ବରଁମାନ ସମୟର ଜଣେ ଚଟୁଳ 
ହାସ୍ୟରସାତ୍ମକ ଗାଳ୍ିିକ । ଆଧୂନିକ ମଣିଷର ବିଭିନ୍ନ ଚିନ୍ତା-ଚେତନା, ସମାଜର 
ବିକଳାଙ୍ଗରୂପ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ବିଭିନ୍ନ ଅସଙ୍ଗତିକୁ ସେ ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ମାଧ୍ୟମରେ ବ୍ୟଙ୍ଗ 
କରିଥାନ୍ତି । ଫମ୍ୟ ରଚନା, ବୟସ୍କ ବସନ୍ତର ସକାଳ ( ୨୦୦୩), ମନ୍ତ୍ରୀ ଦୃହି ତାଙ୍କ 
ସ୍ବୟମ୍ବର, ବ୍ୟଙ୍ଗ ବଜାର ଆଦି ତାଙ୍କର ଗଳ୍ପ ସଂକଳନ |! ନାରୀର ଅସହାୟ ରୂପ, ଦାମ୍ପତ୍ୟ 
ଜୀବନର ବିଭିନ୍ନ ଦିଗ ତଥା ସାମାଜିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟକୁ ନେଇ ଗଳ୍ପ ରଚନା 
କରୁଥ୍ବା ମୋନାଲିସା ମିଶ୍ର ( ୧୯୬୯ )ଙ ବାଘରାତି ( ୨୦୦୨) ଏକ ସଫଳ ଗଳ 
ସଂକଳନ | 


` ୧୯୮୦-୨୦୦୫ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ସମ୍ପର୍କରେ ଏହି ଆଲୋଚନାଟି ଆଦୌ ଶେଷକଥା 
ନୁହେଁ କିମ୍ବା ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପକୁ ପରିପୁଷ୍ଟ କରିଥ୍ବା ସମସ୍ତ ଗାଳ୍ଜିକଙ୍କୁ ଏଥ୍‌ରେ 
ଅନ୍ତହୁକ୍ତ କରାଯାଇପାରିନାହିଁ । ଯେଉଁମାନଙ୍କର ନାମୋଚାରଣ ଏଥ୍‌ରେ କରାଯାଇନାହିଁ, 
ଏହାର କାରଣ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦ୍ଵିବିଧ । ପ୍ରଥମତଃ ପ୍ରବନ୍ଧର କଳେବର ଏବଂ ଦ୍ଵିତୀୟତଃ 
ସେମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ ମୋ ନିକଟରେ ଉପାଦାନର ଅଭାବ ! ଏହା ସନ୍ତେ ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତି, 
ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭା ପ୍ରତି ମୋର ଗଭୀର ସମ୍ମାନବୋଧ ରହିଛି । ଯେଉଁମାନଙ୍କ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୂଚନା ଦିଆଯାଇଛି, ସେମାନଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଯଥାର୍ଥ ଆକଳନ ପ୍ରବନ୍ଧର ଏହି ସଂକ୍ଷିପ୍ତ 
ପରିସର ମଧ୍ଯରେ ଠିକ୍‌ ଭାବେ କରାଯାଇ ପାରିନାହିଁ ବୋଲି ମୁଁ ନିଶ୍ଚିତ । କାରଣ ମାତ୍ର ୨୫ 
ବର୍ଷ ସମୟ ସୀମା ହେଲେ ହେଁ, ଏହି ସମୟରେ ଏତେ ଗାଳ଼୍ିକ ଓ ଏତେ ଗନଳ୍ଥଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ 
ଲାଭ କରିଛି, ଯାହାର ଆଲୋଚନା ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଏକ ବିରାଟ ଗ୍ରନ୍ଧର ଅପେକ୍ଷା ରଖେ । 
ଏତଦ୍‌ବ୍ୟତୀତ ଅନେକ ପ୍ରତିଭାବାନ୍‌ ଗାଳିକଙ୍କ କୌଣସି ଗଳ୍ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇନଥ୍‌ଲେ 
ହେଁ, ସେମାନେ ବହୁ ଉଚ୍ଚମାନର ଗଳ୍ପରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଭିନ୍ନ ଦିଗରୁ 
ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି 


୨୦୦୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ଅନ୍ୟ ଯେଉଁ ଗାନ୍ିକମାନେ ନିଜର ପରାକାଷ୍ଠା ପ୍ରଦାନ 
କରିଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଅଛନ୍ତି କୁମୁଦ ରଞ୍ଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ (ତଥାପି ସାରଥ୍‌ - 
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୧୯୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


୨୦୦୦), ରାଜୁ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀ, ସତ୍ୟ ମିଶ୍ର, ପ୍ରଶାନ୍ତ କର ( ଜଳଛବି - ୧୯୮୬), କାମିନୀ 
ରଥ (ଭିନ୍‌ ସ୍ରୋତ- ୧୯୯୯), ପୁଷ୍ପାଞ୍ଜଳି ନାୟକ ( ପୂର୍ବରାଗ - ୧୯୮୫, ଅଶବନଦୀର 
ସ୍ରୋତ - ୧୯୯୩, ପୁପୁନ୍‌ ଫେରିନାହିଁ - ୧୯୯୫), ରଣଜିତ୍‌ ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଗଳୁମଞ୍ଜ 
- ୧୯୯୯), ପ୍ରିୟଙ୍କରୀ (ମାୟାଜାଲ - ୨୦୦୦), ଅରୁଣ ରଞ୍ଜନ ମିଶ୍ର (ଅବଶ 
ଉପତ୍ୟକା - ୧୯୯୩), ସୁବ୍ତତ କୁମାର ପଟ୍ଟନାୟକ, କାଶୀନାଥ ନନ୍ଦୀ, ଜ୍ଞାନରଞ୍ଜନ 
ନାୟକ, ଶୁଭକାନ୍ତ ବେହେରା (ଘଟଣା ଦୁର୍ଘଟଣା - ୧୯୯୯), ଦେବୀଦରଭ ମହାନ୍ତି ( ଆଉ 
ମନେ ପଡ଼ିବନି - ୧୯୯୬), ପ୍ରଭାତ ସିହୃ। (ଘେ। ଘୋ ରାଣୀ - ୧୯୯୪), 
ଆଦିତେଶ୍ବର ମିଶ୍ର ଉଦୟ ନାରାୟଣ ଦାସ (ସପ୍ନ ଦୌଡ଼ - ୧୯୯୯), ସୁନୀଲ ବୋଷ 
(ଅଳ ଅଳପ ଗଳ୍ପ - ୧୯୯୫), ଦେବେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି (ଆଗନ୍ତୁକ, ନିର୍ଜୀବ ନଥ୍ର ଆମ୍ମକାହାଣୀ, 
ମୂକ ଭାଷା), ବିନୋଦିନୀ ପାତ୍ର (ଉଦାସୀନ ଅପରାହୁୃ - ୨୦୦୧ ), ସଂଯୁକ୍ତା ରାଉତ 
(ନିବୁଜ ଘର - ୧୯୯୮), ନିଜ ମୁହଁ ନିଜକୁ ଅଚିହ୍ନା - ୨୦୦୧), ସଂଗ୍ରାମ ମହାପାତ୍ର 
(ସ୍ରୋତ, ସୀମାହୀନ ) , ପ୍ରବୀଣା ମହାନ୍ତି (ଜହର ଠିକଣା - ୨୦୦୨), ହେମନ୍ତ ରାଉତ 
(ବୁଢ଼ୀ ଓ ନଖ ଦନ୍ତର କାହାଣୀ - ୧୯୯୮, ବୋଉ ଓ ଶଙ୍ଖଚିଲ - ୨୦୦୧), ସୈରିଛ୍ଷୀ 
ସାହୁ ( ବାପା, ଅଦୃଷ୍ଟ ଓ ଦି ଟୋପା ଲୁହ), ଅନୀଲ କୁମାର ପାଢ଼ୀ ( ସୋପାନ ସୋପାନ 
ମୁଭ୍ତି), ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡା (ସୂର୍ଯ୍ୟଶିଖା - ୧୯୯୦), ରାନୁ ମିଶ୍ର (ବୋଉ - ୧୯୯୮), 
ବିଜୟିନୀ ଦାସ (ଛାଇ ଆଲୁଅ ୧୯୮୯), କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର ( ଆତ୍ମାର ବିଳାପ - 
୧୯୯୫), ସୌଦାମିନୀ ନନ୍ଦ (ସର ଶୃଙ୍ଗାର - ୧୯୯୫), ଲକ୍ଷ୍ମୀଧର ମହାନ୍ତି (ଅସ୍ତ 
ସୂର୍ଯ୍ୟର ଆଭା - ୧୯୯୪), ସୁଧାଂଶୂୁବାଳା ପଣ୍ଡା (ପ୍ରାଣ ଓ ପ୍ରଣୟ - ୧୯୯୫), 
କମଳାକାନ୍ତ କର ( ସଷ୍ଟ କଥା - ୧୯୯୫), ସ୍ନେହ ମିଶ୍ର (ସପ୍ରପଦୀ - ୧୯୯୭), ଜଗ 
ମୋହନ ମିଶ୍ର ( ଅଛଗୀତ ଅଳ୍ପ ଗପ - ୨୦୦୪), ବଟକୃଷ୍ଣ ତ୍ରିପାଠୀ ( ମାଟିର ମହକ - 
୧୯୯୭), ନୀଳାମ୍ବର ବିଶ୍ଵାଳ (ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଅଙ୍କ - ୧୯୯୯), ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ପଞ୍ଡୀ 
( ପ୍ରଥମ ପୃଥ୍ବୀ - ୨୦୦୪), ଚଉକି - ୨୦୦୩, ସଂଜୀବ ଚନ୍ଦ୍ର ହୋତା (ପାଟ ମହୁରିଆ 
- ୧୯୯୭, ବିନ୍ଦୁ - ୨୦୦୪), ଅମୂଲ୍ୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର (କାମଧେନୁର ଲୁହ - ୧୯୯୫), 
କଲ୍ୟାଣୀ ଚକ୍ରବର୍ଭୀ (କିଛି ଅକୁହା କଥା - ୨୦୦୪), ରବି ନାରାୟଣ ସେନାପତି 
(ଆତ୍ମସମର୍ପଣର ମୁହୁଭଁ - ୧୯୯୫), ପ୍ରଫୁଲ ମହାନ୍ତି (ଶେଷ ଅପେକ୍ଷ), ନୃସିଂହ 
ବେହେରା (ଭୋକ - ୨୦୦୨), ଫନୀ ମହାନ (କାଳସର୍ପ), ସୁନୀତି ଦେବୀ (ଏରୁଣଶ୍ିରୁ 
ଆକାଶ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ - ୧୯୯୯) ସରସ୍ବତୀ ସ୍ଵାଇଁ (ଅସ୍ତରାଗ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଗଳ୍ପ - ୧୯୯୯, 
ଅନ୍ତରାଳର ଅନ୍ତଃସ୍ବର - ୨୦୦୦, ଅସୀମା ଆଉ ଆସିନାହିଁ - ୨୦୦୧), ସବିତା 
ପଟ୍ଟନାୟକ ( ପୂର୍ବରାଗ - ୧୯୯୮), ସଂପର୍କର ଖେଳ - ୨୦୦୫), ରାମଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ 
(ରତ ) ଇତ୍ୟାଦି । ଏମାନଙ୍କ ଲେଖନୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ହୋଇଛି ଚଳଚଞ୍ଚଳ । ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଚିନ୍ତାଜଗତର ମଞ୍ଜଳ ପରିପ୍ରକାଶ ଦ୍ଵାରା ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପର ଦିଗନ୍ତ ବହୁରଙ୍ଗରେ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୯୭ 


ହୋଇଉଠିଛି ରଙ୍ଗାୟିତ । ଜୀବନ ଓ ଜଗତ ପ୍ରତି ପରିବ୍ୟାପ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ପ୍ରତିଫଳିତ ହୋଇଛି 
ଏହି ସମୟର ଗଳ୍ପରେ । 


ଚରିତ୍ର ପ୍ରକରଣରେ, ଭାଷା ବିଧୀନରେ, କଥାବସୁ ଚୟନରେ ୧୯୮୦ ପରବର୍୍ରୀ 
ଗଳ୍ପରେ ଘଟିଛି ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପରିବର୍ଭନ । ଭାରତୀୟତା ସହିତ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚେତନାର 
ଅବିମିଶ୍ରତା ଯୋଗୁଁ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ଆଉ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ଭୂଖଣ୍ଡର ଗଣ୍ଡି ମଧ୍ୟରେ ଆବଦ୍ଧ ହୋଇନାହିଁ । 
ମାନବିକ ଚେତନାର ଓ ତାର ଅନ୍ତଃଚେତନାର ମୁକ୍ତାଙ୍ଗନ ପାଲଟିଛି ଗଳ୍ପ । ନିଜର ପରମ୍ପରା, 
ସଂସ୍କୃତି, ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ନୈତିକ ଆଦର୍ଶକୁ ବ୍ୟଞ୍ଜନାରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର 
ଶକ୍ତିଶାଳୀ ପୀଢିଟିଏ ନିର୍ମାଣ କରିଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗାନ୍ଦିକ । ସମାଜ ପ୍ରତି ଓ ମଣିଷ ପ୍ରତି ନୂତନ 
ଦୃଝ୍ଧି ସଂପାତ ହୋଇଛି । ପୂର୍ବରୁ ନୂତନ ଓ ପୁରାତନ ମଧ୍ଧରେ ଚାଲିଥ୍‌ବା ଅହଂ ଯୁଦ୍ଧ 
ଗୋଟିଏ ନିର୍ଦିଷ୍ଟ ପରିଣତି ଲାଭ କରିଛି । ପ୍ରଭାବଶାଳୀ କାହାଣୀ ଓ କାହାଣୀହୀନ କାହାଣୀର 
ପ୍ରାଚୃର୍ଯ୍ୟ ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି । ସଂକ୍ଷେପରେ କହିଲେ ୧୯୮୦ ପରବ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ 
ମଣିଷ ଜୀନର ବର୍ଣ୍ଳ ଛବିକୁ ପ୍ରମୂର୍ଭ କରି ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵରଟିଏ ଉଚ୍ଚାରଣ କରିଛି ଭବିଷ୍ୟତ 
ପାଇଁ । 


୧. 6 <* 
Sd ବଂ ବଂ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା 


ପ୍ରଫେସର ବୈଷ୍ଣଠବଚରଣ ସାମଲ 


(୧) 

ଫରାସୀ ସାହିତ୍ୟରେ ମଣ୍ଢେନ ଓ ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ବେକନ ପ୍ରବନ୍ଧର ଭିତ୍ତି 
ସ୍ଥାପନ କରିଥୁଲେ ହେଁ ଉନବିଂଶ ଓ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ବେଳକୁ ବିଶ୍ଵର ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ଓ ବିଭିନ୍ନ 
ଭାଷାର ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାନବ-ମନୀଷାର ନାନା ଦିଗକୁ ଉନ୍ମୋଚନ କରି କେବଳ 
କାୟା ବିସ୍ତାର କରି ନାହିଁ, ଆପଣାର ଦୀପ୍ତି ଓ ଦ୍ୟୁତିକୁ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକଟ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛି । ପ୍ରବନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟିର ଆଦି ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଅରୂପ-ଚିନ୍ତନ (Abstact |ପa) ହିଁ ଅୂଲା 
ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତିପାଦିତ ବିଷୟ । ମାତ୍ର କାଳକ୍ରମେ ମଣିଷ ଚରିତ୍ରର ହୋଇଛି ପରିବର୍ଭନ । 
ସମାଜର ହୋଇଛି ପରିବର୍ଭନ । ଦେଖାଦେଇଛି ନାନା ସମସ୍ୟା । ସେହି ସକଳ ସମସ୍ୟାକୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ କରି ସମାଧାନ ପାଇଁ ମାର୍ଗ ବାହାର କରିବାକୁ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା | ଫଳରେ ପ୍ରବନ୍ଧର ହେଲା ବ୍ୟାପ୍ରି । ରାଜନୀତି, ସମାଜତର୍ତ, ଶାସନତନ୍ତ୍ତ, 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମାଜବାଦ, ସାମ୍ୟବାଦ, ବିଜ୍ଞାନ, ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ, ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ଇତିହାସ, 
ନୃତତ୍ତୃ, ସଭ୍ୟତା, ସଂସ୍କୃତି, ଜାତିତତ୍ତ, ଜାତୀୟତା, ସ୍ଵଦେଶପ୍ରେମ, ଶିକ୍ଷା, ପ୍ରକୃତି, ଅର୍ଥନୀତି 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଵିମନ୍ତ ହେଲା ଓ ସାହିତ୍ୟ ରାଜ୍ୟରେ ବିସ୍ତାର ଲାଭ 
କଲା ଆପଣାର ମହିମା । ପ୍ରବନ୍ଧ ହେଲା ଯଥାର୍ଥରେ ବିବେକ-ବାଣୀ ! ଏକପକ୍ଷରେ ବିବେକ 
ରୂପକ ଅସ୍ତ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ସୁସ୍ଥ ବିଚାରବୋଧ, ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ବୈରାଗ୍ୟ ରୂପକ ଢାଲ ଅର୍ଥାତ୍ଵ 
ଅନାସକ୍ତି ଦ୍ଵାରା ସାର୍ବଜନୀନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ସ, ବ୍ଯକ୍ତିଗତ ଆକାଂକ୍ଷା ନୁହେଁ; 
ସମୂହ କଲ୍ୟାଣ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଉପରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେଇ ପ୍ରବନ୍ଧର ହେଲା 
ଜୈତ୍ର-ଯାତ୍ରା । କାବ୍ୟ, କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟିଏ 
ଗୋଟିଏ ସୃଜନଶୀଳ ଧାରା । ପ୍ରବନ୍ଧ ମଧ୍ଯ ଅନୁରୂପ ଏକ ଧାରା । ତେବେ କବିତା 
ଇତ୍ୟାଦିରେ କଳ୍ପନା, ଆବେଗ ଓ ସ୍ଵାନୁଜ୍ଞା (ଧାଠର) ଗୁରୁତୃ ଲାଭ କରୁଥଲା ବେଳେ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ମଧୁର ସମନ୍ସୟ ଘଟେ ଯୁକ୍ତି, ପ୍ରଜ୍ଞା ଓ ବିବେକର ଏହି ତ୍ରୟୀ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରି ପାଠକର ଚିଭ୍ଭବୃଭ୍ିରେ ଭାବାନ୍ତର ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ତେଣୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଯାଏ 
ପୁରୁଷସୁଲଭ ଓଜଃରେ ଦୀପ୍ତିମାନ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଯାହା ଦେଖେ, ଯାହା ଅନୁଭବ କରେ, ଯାହା 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୧୯୯ 


ତାହାର ମନ ଭିତରେ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା ସୃଷ୍ଟିକରେ; ତାହାକୁ ସେ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରେ ଓ ତାହାର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୁଏ ବ୍ୟକ୍ତି -ଚରିତ୍ରଂସଂଶୋଧନ, ସମାଜ-ମଙ୍ଗଳ ବିଧାନ, 
ଅବକ୍ଷୟରୁ ମୁକ୍ତି ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାର ଜାଗରଣ, ଯାବତୀୟ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ଓ କ୍ଷୁଦ୍ରତା 
ପରିହାର ପୂର୍ବକ ବିଶ୍ଵଜନୀନ ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପ୍ରତିଷ୍ଠା, କ୍ଷମତାଦୃପ୍ତ ଉପଭୋଗୀ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ମୁଖା ଉନ୍ମୋଚନ, ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତି-ରାଜନୀତି-ସମାଜନୀତି ସଂପର୍କରେ 
ସଚେତନତା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟ । ଏହି କାରଣରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ କୌଣସି ତତ୍ତ୍ର ବା ଦର୍ଶନର 
ବିଶ୍ଳେଷଣ ମାତ୍ର ନ ହୋଇ ମଣିଷ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଭିତରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତି -ପୁରୁଷଟି ପ୍ରଚ୍ଛନ୍ତ ହୋଇ ରହିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସେହି ସତ୍ତାର ବିବେକ- 
ବିଚାର ହୋଇଯାଏ ସ୍ତଷ୍ଟ ଓ ଶାଣିତ । ଏହି ବିଚାର ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ ମାତ୍ର ବେଳେବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିକ 
ପରି ଜଣାଯାଉଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତାହାର ସ୍ଵର କିନ୍ତୁ ନୈର୍ବ୍ୟକ୍ତିକ । ତେଣୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର 
ଶୈଳୀ ଯେପରି ଥାଏ, ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଥାଏ ବ୍ୟଙ୍ଗାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତଥା ଲଘୁ ହାସ୍ୟୋଜ୍ଵଳ 
ଶୈଳୀ । ବେଳେବେଳେ କାନ୍ତାସମ୍ମିତ ରୂପ ଓ ଭାବ ଯେ ନଥାଏ ନୁହେଁ; ମାତ୍ର ମୁଖ୍ୟତଃ ଥାଏ 
ଗୁରୁସମ୍ମିତ ଭାବ । ତେଣୁ ପ୍ରବନ୍ଧର ରୂପ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର; ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମଧ୍ଯ ତାର କାନ୍ତି, କ୍ରାନ୍ତି, ଦୀପ୍ତି 
ଓ ବିଭୂତି । 
(୨) 

ଉପରୋକ୍ତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଆମେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଏକଶହ ତେତିଶ ବର୍ଷର 
ଇତିହାସକୁ ଆକଳନ କରିପାରିବା ! କବିବର ରାଧାନାଥ ରାୟଙ୍କର ‘ବିବେକୀ ( ୧୮୭୩) 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ପ୍ରବନ୍ଧ କେବଳ ନୁହେଁ; ଏହା ହିଁ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ପ୍ରଥମ 
ଅର୍ଘ୍ୟ । ବିବେକ-ବିଚାର ଓ ବିବେକ-ପ୍ରୟୋଗର ଏହା ଏକ ମନ୍ମସୟ ଉଚ୍ଚାରଣ । ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ସୃଷ୍ଟିଟିରେ ବିବେକ -ବିଚାରର ଯେଉଁ ପ୍ରଥମ ଧ୍ଵନି ଅନୁରଣିତ 
ହୋଇଥଲା ତାହା ହିଁ ପରବର୍ଭୀ ଓ ଏଯାବତ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଧ୍ଵନିତ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆମେ ଚାରୋଟି ପର୍ବରେ ବିଚାର କରିପାରିବା; ଯଥା (କ) ସଂସ୍କାର- 
ପର୍ବ (ଖ) ଜାତୀୟ ପର୍ବ (ଗ) ଆହରଣ ପର୍ବ (ଘ) ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବ । ସଂସ୍କାର-ପର୍ବ 
( ୧୮ ୭୩- ୧୯ ୨୦) ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ । ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ 
ସଂସ୍କାର- ଆନ୍ଦୋଳନ ଥୁଲା ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଓ ଏଥ୍‌ରେ ବିବେକ-ବିଚାର ଥଲା ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ । 
ବ୍ରାହ୍ମଓଧର୍ମ ଓ ବ୍ରାହ୍ମୱଚେତନା, ମାତୃଭାଷା-ପ୍ରୀତି, ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମ, ଜାତୀୟତାବୋଧ, 
ନାରୀ-ମୁକ୍ତି ଓ ନାରୀ-ଶିକ୍ଷା, ଆର୍ଯ୍ୟଟଭାବନା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରସଙ୍ଗ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ହୁ ତଗୌରବ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଅନ୍ତର ଭିତରେ ବିବେକବୋଧର ସନ୍ଦନ ସୃଷ୍ଟି 
କରିଥୁଲା'| ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଉକଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ, 
ଧର୍ମ, କୃଷି, ବିଜ୍ଞାନ ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ ଚର୍ଚା ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ -ସଂକ୍ରମଣ 
ଫଳରେ ଯେଉଁ ଜାତୀୟ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ଲା ସେ ଦିଗପ୍ରତି ମଧ୍ଯ ଅଙ୍ଗୁଳି ନି୍୍ଦେଶ 
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2୧9 ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


କରାଗଲା | ଏହି ସମୟରେ ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ପ୍ୟାରୀମୋହନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବିଶ୍ଵନାଥ କର, 
ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, ସାଧୁଚରଣ ରାୟ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ନନ୍ଦ, ଚନ୍ଦ୍ରମୋହନ ମହାରଣା, 
କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ଚୌଧୁରୀ, କୁଳବୃଦ୍ଧ ମଧୁସୂଦନ ଦାସ, ମୃତ୍ଯୁଂଜୟ ରଥ, ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦ, 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରାଜଗୁରୁ, ବିରୁୂପାକ୍ଷ କର, କାମପାଳ ମିଶ୍ର, ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ଦାସ, ପଣ୍ଡିତ 
ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ପଣ୍ତିତ କୃପାସିନ୍ଧୁ ମିଶ୍ର ଯୋନାଥନ ମହାନ୍ତି, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ ପ୍ରମୁଖ ବହୁ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ରଚନା କରିଥୁଲେ ନାନାଦିଗରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଅଭିଭାଷଣଧର୍ମୀ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରାଯିବା ସହିତ ରମ୍ୟରଚନା ମଧ୍ଯ ଲେଖା ଯାଇଥଲା । ଫକୀରମୋହନ 
ସେନାପତି, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରି ସେକାଳର ସାମାଜିକ କୁସଂସ୍କାର, ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ, ଜାତୀୟ ଚରିତ୍ରର 
ଅଧୋଗତି ଓ ଭାଷାପ୍ରତି ଅବହେଳାକୁ ସେଥୁରେ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି ! 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ସ୍ତର ହିଁ ଜାତୀୟ ପର୍ବ ( ୧୯୨୦-୧୯୫୦) | 
ଏହି ପର୍ବରେ ଯଦିଓ ଲେଖକମାନେ କିଛି ତାତ୍ଵିକ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥଲେ 
ମାତ୍ର ପ୍ରବନ୍ଧର ମୁଖ୍ୟ ସ୍ଵର ଥୁଲା ଜାତୀୟ ମୁକ୍ତି-ସଂଗ୍ରାମର ସ୍ଵର । ଏହି ସ୍ଵରାଜ-ସଂଗ୍ରାମକୁ 
କେନ୍ଦ୍ର କରି ଜାତୀୟତାବୋଧ, ସ୍ବଦେଶ ପ୍ରେମ, ଜାତିଭେଦ ବିଲୋପ, ଜାତୀୟ ସଂହତି, 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା, ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଆଦର, ଇତିହାସ ପ୍ରତି ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ 
ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସଂଗେ ସଂଗେ ସ୍ଵରାଜ-ସଂଗ୍ରାମର କର୍ଣ୍ଣଧାର 
ମହାତ୍ମାଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନାନା ତତ୍ତ୍ର ଓ ଦର୍ଶନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅନ୍ତର୍ଦଧକ୍ତ ହେଲା | ଗାନ୍ଧିବାଦ ସହିତ 
ମାର୍କସବାଦ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଲା । ସଂସ୍କାର -ପର୍ବରେ ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଦାସ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଶୈଳୀରେ ଯେଉଁ ମାନ (Standard) ନିର୍ମାଣ କରିଥ୍ଲେ ତାହା ହିଁ 
ଜାତୀୟ ପର୍ବରେ ମଧ୍ଯ ଆଦର୍ଶ ହୋଇଗଲା । ଏହି ପର୍ବରେ ପ୍ରଥମ ପର୍ବର ବିବେକ-ବିଚାର 
ସହିତ ହୃଦୟାବେଗର ସମ୍ମିଶ୍ରଣ ଘଟିଲା । ଗୋଟିଏ ମାନବିକ ସଂବେଦନାବୋଧ ଯେପରି 
ଏହି ପର୍ବ ପ୍ରବନ୍ଧର ଅନ୍ତଃସ୍ଵର ହୋଇଗଲା ! ପଣ୍ଡିତ ଗୋପବନ୍ଧୁ ତତ୍ଵକାଳୀନ ରାଜନୀତିକ 
ଓ ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟା, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଭାବଧାରା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତା, ଓଡ଼ିଆ ସ୍ଵାଭିମାନ, 
ଜଗନ୍ନାଥ-ସଂସ୍କୃତି ଓ ଲୋକ-ଜୀବନ ଏବଂ ଲୋକଙ-ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ଦୃଷି 
ଆକର୍ଷଣ କଲେ । ପଣ୍ଡିତ ନୀଳକଶ ଦାସ ସେହିଧାରୀରେ ଆପଣାର ପ୍ରଜ୍ଞା-ମାନସର 
ପରିଚୟ ଦେଲେ । ଭକ୍ତି-ଧର୍ମକୁ ନେଇ ଯେ ଉଁସହଦୁ ମିଥ୍ୟାଚାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥଲା ତାହାକୁ ସେ 
ଭାକ୍ତିକ ମିଥ୍ୟା କହି ଆଘାତ ଦେଲେ । ଜାତୀୟ ପର୍ବର ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ ହେଲେ 
କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ରତ୍କାକର ପତି, ବିପିନ ବିହାରୀ ରାୟ, ଶଶିଭୂଷଣ ରାୟ, 
ବଜବିହାରୀ ମହାନ୍ତି, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମହାପାତ୍ର, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ତାରିଣୀ ଚରଣ 
ରଥ, ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ସାହୁ, ଅନ୍ଦା ଶଙ୍କର ରାୟ, ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ବାଳକୃଷ୍ଣ କର, 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ଚୌଧୁରୀ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, କେଦାରନାଥ 
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ମହାପାତ୍ର, ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ଭଗବତୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ନବକୃଷ୍ଣ ଚୌଧୁରୀ, ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, କପିଳେଶ୍ବର ଦାଶ ପ୍ରମୁଖ | ଏହି ସମୟରେ 
ବସୁୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କାନ୍ତକବି ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଓ ଗୋବିନ୍ଦ 
ତ୍ରିପାଠୀ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ରମ୍ୟରଚନା । କୃଷି, ଭୂତତ୍ତବ, ପ୍ରତ୍ୃତତ୍ତ ଇତିହାସ, ନୃତତ୍ତ୍ବ, 
ବିଜ୍ଞାନ, ପର୍ଯ୍ୟଟନ, ପ୍ରକୃତି ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟକୁ ନେଇ ଏ ସମୟର ପ୍ରବନ୍ଧର ଦିଗନ୍ତ 
ହୋଇଛି ବିସ୍ତାରିତ । ଜାତୀୟ ପର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟାୟର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପ୍ରାୟ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି, 
ଉକ୍କଳୀୟ ସଂସ୍କୃତି, ଜାତୀୟତାବୋଧ, ମାନବବନ୍ଦନା, ଦଳିତ ଓ ଶୋଷିତ ମଣିଷମାନଙ୍କ 
ପ୍ରତି ସହାନୁଭୂତି, ଜାତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟରେ କ୍ଷୋଭ, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂସ୍କୃତିର ପ୍ରଭାବ 
ହେତୁ ପ୍ରତିକ୍ରିୟା, ଗାଛିପ୍ରବର୍ରିତ ସମାଜବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ପ୍ରତି ପ୍ରବଣତା, ବିଧବା ବିବାହ 
ଓ ନାରୀମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଆଗ୍ରହ, କୃଷି ଓ କୃଷକର କଲ୍ୟାଣ, ଭାରିଶିନୁ ପରିବଭେ କୁଟୀର ଶିଳ୍ପ 
ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ନ, ସ୍ଵଦେଶୀ ମନସ୍କତା ଇତ୍ଯାଦି ଉପରେ ଆଧାରିତ । 


୧୯୫୦ ମସିହା ପରେ ଭାରତର ତଥା ଓଡ଼ିଶାର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ 
ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଦୃତ ଗତିରେ ବଦଳିବାକୁ ଲାଗିଲା । ଗଣତନ୍ତ୍ର ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭକଲା । 
ଭୋଟ -ରାଜନୀତି ହୋଇଗଲା କ୍ରମଶଃ ଅସ୍ଥିମଜ୍ାଗତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବରୁ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କ 
ମତାଦର୍ଶକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଭାରତୀୟବୋଧ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଉଥ୍‌ଲା 
ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭ ପରେ ପରେ ସେଥ୍‌ରେ ହଠାତଵ ଭଟ୍ଟା ପଡ଼ିଗଲା । ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସ୍ଵର୍ଣ୍ଣ ମୂଗ 
ପଛରେ ଅନୁଧାବନ କରିବା ହୋଇଗଲା ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ । ଆମର ଆଦର୍ଶ ହେଲା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ 
ଜଗତର ନବନୈତିକତା (New Morality) । କୃଷି-କେନ୍ଦ୍ରିକ ସାମାଜିକ ଭୂମିଟି କ୍ରମେ 
ସଂକୁଚିତ ହୋଇଆସିଲା ଓ ତାହାରି ଉପରେ ପ୍ରଶାସନିକ ତଥା ଚାକିରି-କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଓ ଶିଳ୍ପ“ 
ବ୍ୟାବସାୟିକ ତଥା ବାଣିଜ୍ୟ କୈନ୍ଦ୍ରିକ ଦୁଇଟି ବର୍ଗର ହେଲା ଉତ୍ଥାନ ! ଏହି ଦୁଇଟି ବର୍ଗ 
ପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଥୁଲେ । ମାତ୍ର ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଏହି ବର୍ଗ ସୁବିଧାବାଦୀ ଓ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ 
ଉପଭୋଗୀ ହୋଇଗଲେ । ଏମାନେ କୃଷିକେନ୍ଦ୍ରିକ ଭୂମିରୁ ରସ ଶୋଷଣ କରି ପରିପୁଷ୍ଟ 
ହେଲେ ଓ ଗଢ଼ିଦେଲେ ଏକ ନୂତନ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଯେଉଁ 
ଗାଣତାନ୍ତ୍ରିକ ରାଜନୀତି ବର୍ଗର ଉତ୍ଵଥାନ ହୋଇଆସିଲା ତାହାର ଏହି ଦୁଇବର୍ଗ ହୋଇଗଲେ 
ଦୁଇଟି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ବାହୁ । ଏଇମାନଙ୍କ ସାହାଯ୍ୟରେ ରାଜନୀତି ବର୍ଗ ମଧ୍ଯ ଅନୁଗୃହୀତ ହେଲା । 
ଗାନ୍ଧିବାଦକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧରଟ୍ଟିଏ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଲାଭ କରି ଆସୁଥ୍ଲା ଗାଛିଜୀଙ୍କ ମୃତ୍ୟୁ 
( ୧୯୪୮) ପରେ ପରେ ତାହା କ୍ରମଶଃ ହ୍ରାସ ପାଇଲା ଓ ୧୯୭୧ ମସିହା ବେଳକୁ ତାହା 
ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ଲୋପ ପାଲଗଲା ବୋଲି ଡକ୍କର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଉଲ୍ଲେଖ କଲେ. ( ତୃତୀୟ 
ପର୍ବ) । ୧୯୬୦ ମସିହା ବେଳକୁ କୃଷି-କେନ୍ଦ୍ରିକ ସାମାଜିକ ଭୂମିର ବାହୁ ଦୁଇଟି ଅର୍ଥାତ 
ଚାକିରିକେନ୍ଦରିକ ଓ ଶିଳ୍ପ4ବ୍ୟବସାୟ ବର୍ଗ ଗୋଟିଏ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହେଇଗଲେ । ସେହି ବିନ୍ଦୁଟି 
ରାଜନୀତି । ଅତଏବ ସାମାଜିକ ତ୍ରିଭୁଜର ଶୀର୍ଷବିନ୍ଦୁ ରାଜନୀତି । ପୂର୍ବୋକ୍ତ ଦୁଇଟି ବର୍ଗ ଏହି 
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ବିନ୍ଦକୁ ରସ ଯୋଗାଇବା ଫଳରେ ତାହା କ୍ରମେ ପ୍ରସାରିତ ହୋଇ ସାମାଜିକ ଓଲଟ ତ୍ରିଭୁଜର 
ଉର୍ଦ୍ଧ ଭୂମି ରାଜନୀତି ହୋଇଗଲା । ଏହି ଭୂମିଟି ସଂପ୍ରତି ହୋଇଯାଇଛି ମୁଖ୍ୟ ଓ ବଳିଷ୍ଠ । 
ଏହା ହିଁ ଆଜିର ଉପଦେଷ୍ଟା ଭୂମି । କୃଷି-କେନ୍ଦ୍ରିକ ସାମାଜିକ ଭୂମି ହେଲା ସଂକୁଚିତ । ତେଣୁ 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଅର୍ଥନୀତିକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଯେଉଁ ଅଭିଜାତ ବର୍ଗର ଅଭ୍ୟୁଦୟ ଘଟିଲା ତାହାର 
ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ପରିଲକ୍ଷିତ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ସାହିତି୍ଯକମାନେ ବ୍ୟକ୍ତି -କେନ୍ଦରିକ ହୋଇ 
ବୃହତ୍ତର ସମାଜ-ସତ୍ତାରୁ ପୃଥକ ହୋଇଗଲେ । ଫଳରେ ଏମାନେ ଓପନିବେଶିକ 
ମାନସିକତାରୁ ମୁକ୍ତ ହେଲେ ନାହିଁ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକତାର ଏମାନେ ବାଉାଁବହ ହେଲେ ତାହା 
ମଧ୍ଯ ସେହି ଞିପନିବେଶିକ ଆଧୁନିକତାର ବାର୍ରଭାବହ ହେଲା | ଅଧ୍କନ୍ଧୁ ସାମଗ୍ରିକ ଭାବରେ 
ସାହିତ୍ୟ ଇଉରୋକେନ୍ଦ୍ରିକତାର ହେଲା ମର୍ମଲିପି । ଅନ୍ୟ ଅର୍ଥରେ ଏ ସାହିତ୍ୟ ହେଲା 
ପାରାତ୍ୟ -କେନ୍ଦରିକତାର ସାହିତ୍ୟ ! ୧୯୫୦ରୁ ୧୯୭୫ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଚିଶ ବର୍ଷକୁ 
ଆମେ ହୁଏତ. କହିପାରିବା ଆହରଣ ପର୍ବ ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ସଂକ୍ରମଣ-ପର୍ବ । ଏହି ପର୍ବରେ 
ଯେଉଁସବୁ କବିତା, ଗଛ, ନାଟକ ଇତ୍ୟାଦି ରଚିତ ହେଲା ତାହା ସେହି ଇରୋକେନହ୍ଦରିକ ଚିନ୍ତା 
ଚେତନାର ରୂପ-ବିଳାସ ମାତ୍ର । ସୂକ୍ଷ୍ମ ଭାବରେ ଅନୁଶୀଳନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ହିଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ-ସଂକ୍ରମଣରୁ ମୁକ୍ତ ରହି 
ବିବେକର ମୂ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଗଲା । 


୧୯୫୦ରୁ ୧୯୭୫ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ ବହଧୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । କିନ୍ତୁ 
ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିବାର କଥା ଯେ ପୂର୍ବର ରତ୍ନାକର ପତି, ବିପିନ ବିହାରୀ ରାୟ, ବ୍ରଜବିହାରୀ 
ମହାନ୍ତି ବା କପିଳେଶ୍ଵର ଦାଶ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଆଦର୍ଶ ଓ ଶୈଳୀ ଆଉ ଅନୁସୃତ ହେଲା 
ନାହିଁ । ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯେ ରଚିତ ହେଲା ନାହିଁ; ନୁହେଁ, ମାତ୍ର ଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧର 
ଗାତ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ଆଉ ରହିଲା ନାହିଁ । ଅପରପକ୍ଷରେ ବ୍ୟାକ୍ତିନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ପ୍ରତି 
ପ୍ରବଣତା ଅଧୁକ ପରିଲକ୍ଷିତ ହେଲା | ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି, ଗୋଲୋକବିହାରୀ ଧଳ, ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର ମନମୋହନ 
ଚୌଧୁରୀ, ବିଦ୍ୟାଧର ପାଢ଼ୀ, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସ, ମନୁଥନାଥ ଦାସ, ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ବୈଦ୍ୟନାଥ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ସମକାଳୀନ ସମାଜ, ଶିକ୍ଷା, ବାଣିଜ୍ୟ, ଅର୍ଥନୀତି, ରାଜନୀତି, 
ପ୍ରଶାସନ, ସମାଜସେବା ଇତ୍ୟାଦି ନନା ବିଷୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି । ମନସ୍ତାତ୍ତିକ 
ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ନେଇ ପ୍ରଫେସର ରାଧାନାଥ ରଥ ଯେପରି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି 
ସେହିପରି ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର, ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ଇତିହାସ ଓ 
ପ୍ରତ୍ନତତ୍ତକୁ ନେଇ ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, କେଦାରନାଥ 
ମହାପାତ୍ର, ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର, ଦର୍ଶନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ରଚ ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ 
ନାୟକ, କ୍ରଷ୍ପପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ । ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ 
ପଷ୍ଡା, ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୁଂଜ ବିହାରୀ ଦାଶ, ହରିହର 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୦୩ 


ମହାପାତ୍ର, ଗିରିଜାଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଆଦି ବହୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟକୁ ନାନା ଭାବରେ ରବ୍ଧିମନ୍ତ୍ର କରିଅଛନ୍ତି । ସମ୍ବାଦାଶ୍ରୟୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରାଧାନାଥ ରଥ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ମନମୋହନ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀହର୍ଷ ମିଶ୍ର 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଏହି ସମୟରେ ରଚିତ ହୋଇଛି ବହୁ ରମ୍ୟରଚନା ଓ 
ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ | କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କର ଆଖଡ଼ାଘରେ ବୈଠକ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
‘ପତ୍ର ଓ ପ୍ରତିମା” , ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କର ଗାଁ ମଜ୍ଲିସ୍‌', ରାଧାନାଥ ରଥଙ୍କର ଝିଟିପିଟି 
କହେ” ଆଦି ଏ ସମୟର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏମାନଙ୍କ ବ୍ୟତୀତ 
ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟରେ ଅନେକ ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖ୍‌ଥୁଲେ । ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଏସମୟର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଜଣ ବଳିଷ୍ଠ ରମ୍ୟରଚକ ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଏହି 
ସମୟରେ ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ତାହା ହିଁ ହେଲା ପ୍ରବନ୍ଧର ଉପାଦାନ । 
ଅଧ୍କାଂଶ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ରାଜନୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇଥ୍‌ଲାବେଳେ ଧର୍ମ, 
ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରସଙ୍ଗ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉପେକ୍ଷିତ ହୋଇ ନାହିଁ । 


(୩) 


୧୯୭୫ ମସିହା କେବଳ ଓଡ଼ିଶା ପାଇଁ ନୁହେଁ, ସମଗ୍ର ଭାରତବର୍ଷ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ 
ସ୍ମରଣୀୟ । ଏହି ସମୟରେ ଜରୁରୀକାଳୀନ ପରି ସ୍ଥିତି ଘୋଷଣା କିଛି କାଳ ପାଇଁ 
ଭାରତବର୍ଷକୁ ନିସ୍ତରଙ୍ଗ କରିଦେଇଥୁଲା । ଗୋଟାଏ କୋକୁଆ ଭୟ ଯେପରି ଖେଳିଯାଇଥ୍‌ଲା 
ସର୍ବତ୍ର । ବାକ୍‌ ସ୍ଵାଧୀନତା ଉପରେ ହେଲା ପ୍ରଚଣ୍ଡ ଆଘାତ । ବୁଵିଜୀବୀମାନଙ୍କୁ ଗୋଲାମ 
ଦାସ କରି ରଖ୍ବାର ହେଲା ଏକ ଚକ୍ରାନ୍ତ । ରାଜନେତାଙ୍କ ହାତରେ ଏହି ଦାସମାନେ ହେଲେ 
ସଖୀକଣ୍ଢେଇ | ଅବଶ୍ୟ ଏହି ପରିସ୍ଥିତି ବେଶିଦିନ ରହିଲା ନାହିଁ । ୧୯୭୭ ମସିହାରୁ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ନୃତନ ରାଜନୀତିକ ଚେତନାର ହେଲା ଉନ୍ମେଷ । ମାତ୍ର ସେହି ସ୍ଵପ୍ନ ହଜିଗଲା 
ଅଚିରେ । କ୍ଷମତା-ସିଂହାସନ-ଅଧ୍କାର ହେଲା ରାଜନେତାମାନଙ୍କର ଏକମାତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ୟ ! 
ଏଥ୍‌ରେ ଦେଶ ହୋଇଛି ଗୌଣ, ଜନଗଣ ହୋଇଛନ୍ତି ଉପେକ୍ଷିତ । ଜାତି, ସଂପ୍ରଦାୟ, ଧର୍ମ, 
ଦଳିତ, ଆଂଚଳିକତାକୁ ନେଇ ଚାଲିଛି ରାଜନୀତିର ପଣ୍ୟାୟନ | ସେଥୁରେ ପୁଣି ଇନ୍ଧନ 
ଯୋଗାଉଛି ସଂରକ୍ଷଣ ରାଜନୀତି । ଗୋଟାଏ ସୁଖଭୋଗୀ ଗୋଷ୍ଠୀ ଯେମିତି ରାଜନୀତିକୁ 
କରାୟରତ୍ତ କରୁଛି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ଆୟତ୍ତ କରୁଛି ପ୍ରଶାସନ, ବିଚାରବିଭାଗ, ସାହିତ୍ୟ, 
ସଂସ୍କୃତି ସବୁକିଛି । ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ୟକରୁ ଯେ ପ୍ରଧାନମନ୍ତ୍ରୀ ଲାଲବାହାଦୁର ଶାସ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ତିରାଧାନ 
( ୧୯୬୫) ଠାରୁ ଭାରତୀୟ ରାଜନୀତିରୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଦୂରେଇଗଲା | ରାଜନୀତିରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟଲାଭ କଲା ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ | ଶ୍ରୀମତୀ ଇତ୍ଦିରାଗାନ୍ଧୀ ରାଜନୀତିରେ ବ୍ୟସ୍ତିବାଦର ହେଲେ 
ପଟ୍ଟପୁରୋଧା | ରାଜନୀତିରୁ ସମାଜର ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରକୁ ବ୍ୟକ୍ତିବାଦ ସଂକ୍ରମିତ ହୋଇଗଲା । 
ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନର ବ୍ୟର୍ଥତା ଫଳରେ ମୁଣ୍ଡଟେକି ଉଠିଲା ନକ୍୍‌ସାଲବାଦ । ପୁନଶ୍ଚ 
ଭାରତବର୍ଷରେ ସଂରକ୍ଷଣଭିତ୍ତିକ ରାଜନୀତି, ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା, ରଷୀୟ ଓ ଚୀନୀୟ 
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୨୦୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ସମାଜବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ହିନ୍ଦୁ ଜାତୀୟତାର ଉନ୍ମେଷ, ବିଭିନ୍ନ ସଂପ୍ରଦାୟର ମୌଳବାଦୀ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ବେକାରୀ ସମସ୍ୟା, ୧୯୮୦ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ଦୁଇଜଣ 
ପ୍ରଧାନମନ୍Kତ୍ରୀଙ୍କୁ ହତ୍ୟା, ସନ୍ତରାସବାଦୀମାନଙ୍କର ବାରମ୍ବାର ଅମାନୁ ଷିକ ଗଣହତ୍ୟା, 
ରାଜନୀତିରେ ଚୋର -ଡକାୟତ -ନରଘାତକ ଓ ଧର୍ଷକମାନଙ୍କର ଯୋଗଦାନ, 
ଦୂର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତମାନଙ୍କର ରାଜନୀତିରେ ପ୍ରଭାବ, କ୍ଷମତା -ପ୍ରଲୋଭନରୁ ବହୁ ରାଜନୀତିକ ଦଳର 
ସୃଷ୍ଠି, ପ୍ରଶାସନିକ ବ୍ୟର୍ଥତା, ଭାରତବର୍ଷରେ ଅନ୍ତରୀଷ୍ଟ୍ରୀୟ କଂପାନୀର ପ୍ରଭାବ, ଭାରତୀୟ 
ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଅନାଦରତା, ମୁଦ୍ରାସ୍ତୀତି, ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଜୀବନ -ଚର୍ଯ୍ୟା ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାନା ଘଟଣା ଆଜିର ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ସ୍ତର୍ଶ କରିଛି । ବିଜ୍ଞାନର ନାନା 
ଉଦ୍‌ଭାବନ ମଧ୍ଯ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ପାଇଁ | ତେଣୁ ୧୯୭୫ 
ମସିହା ପରବର୍ରୀ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଦିଗନ୍ତ ହୋଇଛି ବିସ୍ତାରିତ । ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଛି 
ଯଥାର୍ଥରେ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟ ପାଇଁ ଚେତାବନୀ । ଏସମୟର ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଉ ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଇଁ 
ରଚିତ ନୁହେଁ; ରଚିତ ହେଉଛି ନିର୍ଦ୍ଦିଷ୍ଟ ଲକ୍ଷ୍ୟ ନେଇ, ସାମାଜିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାକୁ ନେଇ । 


(୪) 

ଆମେ ଲକ୍ଷ୍ଯକରୁ ଯେ ଯେଉଁ ପ୍ରବୀଣ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ ୧୯୭୫ ମସିହା ପୂର୍ବରୁ 
ଦୀର୍ଘ ପଚିଶବର୍ଷ ଧରି ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖ୍‌ଆସୁଥ୍୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଅଧ୍କାଂଶ ୧୯୭୫ ମସିହା ପରେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନାରୁ ବିରତ ହୋଇ ନାହାନ୍ତି । ଡକ୍ସର 
ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ୧୯୫୦ ମସିହାରୁ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ନିୟମିତ ଭାବରେ ଦୀର୍ଘ ଛତିଶ 
ବର୍ଷ ଧରି ଅର୍ଥାତ ମୃତ୍ୟୁ ( ୧୯୮୭ )ର ଅବ୍ୟବହିତ ପୂର୍ବ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ “ଗାଁ ମଜ୍ଲିସ୍‌' ଶୀର୍ଷକରେ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଆସିଥୂଲେ । ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରୁ ଉଦ୍ଧାର କରାଯାଇ “ଗାଁମଜଲିସ୍‌'କୁ ଦୁଇ 
ଖଣ୍ଡରେ ପ୍ରକାଶ କରାଯାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ୟ ୧୯୭୭ ମସିହାରେ ରାଜନୀତିକ ସମୀକ୍ଷା’ 
ସମ୍ବଳିତ ଲେଖାଗୁଡ଼ିକୁ ପ୍ରଥମ ଖଣ୍ଡ ରୂପେ ପ୍ରକାଶ କରାଗଲା | ଏହା ପରେ ପରେ ଦ୍ଵିତୀୟ 
ଖଣ୍ଡ ( ୧୯୭୮), ତୃତୀୟ ଖଣ୍ଡ ( ୧୯୮୦), ଚତୁର୍ଥ ଖଣ୍ଡ ( ୧୯୮୧) ଓ ପଞ୍ଚମ ଖଣ୍ଡ 
( ୧୯୮୫) ପ୍ରକାଶ ପାଇ ମହତାବଙ୍କର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ, ଜାତୀୟ, ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟି କୋଣକୁ ସ୍ପଷ୍ଟ କରିଦେଲା । ନିଜେ ସକ୍ରିୟ ରାଜନୀତିରେ ଥାଇ ମଧ୍ଧ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ବିକାଶ ପାଇଁ ସେ ସକାରାତ୍ମକ ଉଦ୍ୟମ କରିଥୁଲେ ! ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗରେ 
ସେ ଲେଖନୀ ଚଳାଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁରକ୍ତି ଥୁଲା | 
ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧମାନସ କୌଣସି ରାଜନୀତିକ ଦଳର ଇସ୍ତାହାର ନୁହେଁ; ନିରପେକ୍ଷ ବିଚାର- 
ବିମର୍ଶର ପ୍ରଚୋଦକ । ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଙ୍କର ବିକ୍ଷିପ୍ତ ମନର ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି ନୁହେଁ; ବରଂ ସମାଜନିଷ୍ଠ 
ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରନିଷ୍ଠ ଶୃଙ୍ଖଳିତ ମନର ପରିପ୍ରକାଶ । ତାଙ୍କର ଲକ୍ଷ୍ୟ ହୋଇଛି ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ 
ଲୋକମାନଙ୍କୁ ପ୍ରଚଳିତ ରାଜନୀତି, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଭୋଟ-ବ୍ୟବସ୍ଥା, ପ୍ରଶାସନ, ମାର୍କସବାଦ, 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୦୫ 


ଗାନିବାଦ, ଧର୍ମ, ଯୁବଶର୍ତିର ଅବକ୍ଷୟ, ସର୍ବଦଳୀୟ ରାଜନୀତି, ଦେଶର ଅର୍ଥନୀତି, କୃଷି- 
ସମସ୍ୟା, ସନ୍ତାସବାଦ, ନକ୍ସାଲବାଦ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟରେ ଲୋକମାନଙ୍କୁ ସଚେତନ 
କରାଇବା ! ତେଣୁ ଗାଁମଜ୍‌ଲିସ୍‌ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ କଥ୍ତ ଭାଷାରେ ଓ କଥ୍ୟଧର୍ମୀ 
ଶୈଳୀରେ ରଚିତ । ଏ ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ପାଠ କଲାବେଳେ ମନେହୁଏ ସତେଯେପରି ନିଜେ 
ଲେଖକ ଲୋକମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ବସି ସମସ୍ୟାଗୁଡ଼ିକୁ ଆଲୋଚନା କରୁଛନ୍ତି । ଏହା ତାଙ୍କୁ 
ଏକ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବେ ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଅଛି । ସେ ମଧ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, 
ରାଜନୀତି ଇତ୍ୟାଦି ବିଷୟରେ କିଛି ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ଚିନ୍ତାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି, ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରାଷ୍ଟ୍ର ସମାଜ ଓ ଜନଗଣ ପ୍ରତି ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧ | ୧୯୭୭ ମସିହାରେ 
“ଗାଁମଜ୍ଲିସ୍‌' କେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଏକାଡେମୀ ପୁରସ୍କାର ଲାଭ କରିଛି । ଏହି ସ୍ବୀକୃତି 
ମହତାବଙ୍କ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଚିନ୍ତା ଓ ଚେତନା ପ୍ରତି ନିଶ୍ଚିତ ଭାବରେ ଏକ ସମ୍ମାନ । ତାଙ୍କର 
“ବିଷୁବ ଅଭିନନ୍ଦନ? ( ୧୯୮୭) ଗ୍ରନ୍ଧ ବିଷ୍ଣବ ମିଳନ ଉପଲକ୍ଷେ ପ୍ରତିବର୍ଷ ଯେଉଁସବୁ 
ଅଭିଭାଷଣ ପ୍ରଦୀନ କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହାର ଏକ ରମ୍ୟ ସଂକଳନ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଦିଗନିର୍ଣ୍ଣାୟକ ଭାବରେ ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧଟି ଆଦୃତ | ଏହାବ୍ୟତୀତ “ସାହିତ୍ୟର ମାର୍ଗ ଉନ୍ମୋଚନ' 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବିଚାର -ବିମର୍ଶର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । ୧୯୭୫ ମସିହାରେ 
ଇମରଜେନ୍‌ସି ଘୋଷଣା ଜନିତ ପ୍ରତିକ୍ରିୟାରୁ ସେ ଯେଉଁସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ତାହା 
ତାଙ୍କର ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ନିଦର୍ଶନ । ପରିବର୍ରିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ରାଜନୀତିର ସ୍ଵରୂପ କ'ଣ 
ହେବା ଉଚିତ, ରାଷ୍ଟ୍ର ଓ ଜନସାଧାରଣଙ୍କ ସମସ୍ୟାକୁ ଦୃଷ୍ଟିରେ ରଖୁ ପ୍ରଶାସନ ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
କିପରି ପରିବର୍ଭନ ହେବା ବାଞ୍ଚନୀୟ, ଜନଗଣଙ୍କ ରୁଚି ଓ ଚିନ୍ତାଧାରାର କିପରି ବିକାଶ 
ହେବା ଦରକାର, ପରିବର୍ଭିତ ପରିସ୍ଥିତିରେ ସାହିତ୍ୟ କେଉଁ ଆଦର୍ଶକୁ ଗ୍ରହଣ କରିବା ଉଚିତ 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟରେ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ ପ୍ରଦାନ କରିଛି ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ । ‘ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦ ଓ 
ସ୍କାଧୀନତା”, ‘ଭାଗବତ ଓ ଜନତା” ,  ବର୍ଣ୍ଣାଶ୍ରମ ଓ ଭାରତ” , “ଗୀତା ଓ ଜନତା , ବାଲୀକି 
ରାମାୟଣ”, “ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି” ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମହତାବଙ୍କ କ୍ରାନ୍ତିକାରୀ ଚିନ୍ତନର 
ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଦୀପ୍ତ ପ୍ରକାଶ | ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହିଁ ତାଙ୍କୁ ଏକ ଆର୍ଥ-ସାମାଜିକ- 
ଦାର୍ଶନିକର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଥାଏ । 


ଡକ୍ସର ସଦାଶିବ ମିଶ୍ର ସତ୍ୟବାଦୀ ବନବିଦ୍ୟାଳୟର ଛାତ୍ର ଓ ପରେ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ 
ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ ଭାବରେ ସୁପରିଚିତ । ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରୁ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ ତାଙ୍କ 
ଭିତରେ ଯେଉଁ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟିତ ହେଉଥଲା ତାହାକୁ ସେ ‘ସମାଜ, ‘ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର' ଓ ‘ସମାଜର 
ଗୋପବନ୍ଧୁ ବିଶେଷାଙ୍କ”ରେ ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ । ଅର୍ଥ ଓ ଅର୍ଥାନ୍ତର” ଓ “ମାତୃପୂଜା ମଶ୍ଡପଂ 
ତାଙ୍କର ଦୃଇଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ! ଏହି ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ଉଣେଇଶ ଶହ ପଚସ୍ତରି ମସିହା ପରେ 
ପ୍ରକାଶିତ । ପ୍ରାୟ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଏହି ଦୁଇଟି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ସଂକଳିତ । ମାନବ ଚରିତ୍ରର 
ନାନା ଦିଗ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଉନ୍ମୋଚିତ । ପୁରାଣ ଓ ନାନା ଗ୍ରନ୍ଧର ତଥା ଲୋକ ପ୍ରଚଳିତ 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୦୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


କାହାଣୀକୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଭାବରେ ପ୍ରୟୋଗ କରି ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସେ ବେଶ୍‌ 
ଶାଣିତ କରିଦିଅନ୍ତି । ମଣିଷର ଭ୍ରାନ୍ତ ଅହମିକାକୁ ଆଘାତ ଦେଇ ଜାତୀୟ ଜୀବନର ଭାବ- 
ସତ୍ୟ ଉନ୍ମୋଚନ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନସର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ! ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ସ୍ଵାଧୀନତା ଲାଭର 
ପୂର୍ବ ଏକ ଦଶନ୍ଧି ଧରି ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ଆସୁଥ୍‌ଲେ ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଦୀର୍ଘ ଚାରି ଦଶନ୍ଧି 
ଧରି ମ୍ପ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ | ଜଣେ ଗାଳ୍ଦିକ ଓ ଓପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟରେ ଯଶସ୍ଵୀ । ସେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ତଥାପି ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ନୂତନ 
କ୍ରାନ୍ତିର ପରିଚାୟକ |! ‘ଉତ୍କଳ ଯୁଗେ ଯୁଗେ” ତାଙ୍କର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ | 
ସମ୍ବାଦର ସଂପାଦକ ଭାବରେ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ କରୁଥ୍ଲାବେଳେ ‘ଶେଷସ୍ତମ୍ଭ' ଶୀର୍ଷକରେ 
ସେ ଯାହାସବୁ ଚିନ୍ତା କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହାକୁ ରୂପ ଦେଉଥ୍‌ଲେ ! ବିଶେଷ ଭାବରେ ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ମନ୍ତବ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରିବା ସହିତ ଓଡ଼ିଶା, ଭାରତ ଓ 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରର ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ମଧ୍ଯ ଉପସ୍ଥାପନ କରୁଥୁଲେ ! ‘ଶେଷସ୍ତମ୍ଭ” ( ୧ମ, 
୨ୟ ଭାଗ )ରେ ସଂକଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ବିହ୍ଵଳିତ ମୁହୁ୍ଭର ମନ୍ମୟ ରୂପ-ଚିତ୍ର | 
କେତେକ ତଥ୍ୟଗତ ତୁଟି ସନ୍ତେ ଏହି ପୁସ୍ତକଦ୍ଧଵୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅମୂଲ୍ୟ ନିଧ୍‌ । ଏହା 
ବ୍ୟତୀତ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ | ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ତାଙ୍କ ଜାତୀୟ ସ୍ବାଭିମାନର ନିଦର୍ଶନ । 


Ns — 


‘ସମାଜ? ସଂପାଦକ ଡକୃର ରାଧାନାଥ ରଥ “ସମାଜ! ପୃଷ୍ଠାରେ “ଝିଟିପିଟି କହେଂ 
ଶୀର୍ଷକରେ ଯେଉଁସବୁ ଲେଖା ପ୍ରକାଶ କରୁଥ୍‌ଲେ ସେସବୁ ସଂକଳିତ ହୋଇ ୧୯୯୬ 
ମସିହାରେ ପୁସ୍ତକ ଆକାରରେ ପ୍ରକାଶିତ ହୋଇଅଛି । ୧୯୬୨ ମସିହାରୁ ‘ସମାଜ'ରେ 
ଏହା ପ୍ରକାଶ ପାଇ ଆସୁଥ୍‌ଲା । ୧୯୭୫ ମସିହାର ଇମରଜେନ୍‌ସି ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ଏହା 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ କ୍ଷମତାଦ୍ୂପ୍ତ ରାଜନେତାଙ୍କ ପ୍ରତି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛି । ୧୯୮୯ ମସିହା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଦୀର୍ଘ ସତେଇଶ ବର୍ଷ କାଳ ଝିଟିପିଟି ପରି ସତ କହିଛନ୍ତି ରାଧାନାଥ । କେହି ଶୁଣୁ 
ବା ନ ଶୁଣୁ, ସେ କିନ୍ତୁ ଚେତେଇ ଚାଲିଥ୍‌ଲେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ, ଜାତୀୟ ଓ ଓଡ଼ିଶାର ନାନା 
ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ । ସେ ଯେମିତି ହୋଇଯାଇଛନ୍ତି ଦ୍ିତୀୟାର୍ଵ ଓଡ଼ିଶାର ବିବେକ-ବାଣୀ | 
ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ସହିତ ନାନା କାବ୍ୟ ପୁରାଣାଦି ଗ୍ରନ୍ଧରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ଦେଇ 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ପ୍ରଶାସନ ଓ ବ୍ୟକ୍ତିଚରିତ୍ରର ନାନା ଭ୍ରାନ୍ତିକୁ ଦର୍ଶାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାଥ୍ଲା ସତ୍ୟର ଅକୁତୋଭୟ ପ୍ରକାଶ | ଏଥ୍‌ରୁ ସମାଳଜନୀତି, ରାଜନୀତି, 
ଅର୍ଥନୀତି, କୃଟନୀତି, ଧର୍ମନୀତି, ଶାସନନୀତି, ସଂସ୍କୃତି, ନୀତି, ଦୁର୍ନୀତି, ଭାଷା, ସାହିତ୍ୟ, 
ଲୋକଚଚରିତ୍ର ଇତ୍ୟାଦିର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ମୃତ୍ୟୁ ହିଁ ଚରମ ସତ୍ୟ, କଳିଯୁଗର 
ଲକ୍ଷଣ, ଶାନ୍ତିସ୍ତରପ ଧଉଳି, ଲୋକଙ୍କ ଭିତରୁ ଧର୍ମବିଶ୍ବାସ କମୁଛି, ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଉପରେ ଦମନ 
ଇଂରେଜ ଅମଳରୁ ଜରୁରୀ ଅବସ୍ଥାଯାଏ, ଭାରତରେ ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ସାମ୍ବାଦିକଙ୍କ ଦଶା, 
ଭାରତରେ ଶିଶୁ କଲ୍ୟାଣ କାର୍ଯ୍ୟକ୍ରମ, ଏକତାରେ ବଂଚିବା ବିବାଦରେ ବୃଡ଼ିବା, ଘରେ ଭାତ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୦୭ 


ନାହିଁ କୁଟୁମ୍ବ ବହୁତ, ଶ୍ରୋତା ବକତା କେହି ନାହିଁ ରୋଦନ କରୁ କାହିଁ ପାଇଁ, ମହଙ୍ଗା 
ବେକାରୀ ଜ୍ବାଚୋରି ଆମର ବଡ଼ ବଇରି, ନୀତି ନିୟମ ଶୃଙ୍ଖଳା ସବୁ ହେଲାଣି ହୁଗୁଳୀ, 
ଖାଉଟି ହେଲେଣି ଆଉଁଟି ବଢ଼ିଗଲା ତେଣୁ ଭାଉଟି, ସରକାର କା ମାଲ ଦରିଆମେ ଡାଲ, 
ବାଲେଶ୍ଵର ଉପକୂଳ, ବୀର ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଗରିବ କାହିଁକି, ପୁରାକାଳର କଟକ, ଓଡ଼ିଶାରେ 
ନରବଳି, ଶାସକଙ୍କ କର୍ଭବ୍ୟ, ବଦଳି ଶାସନ ଗଲାଣି ହୁଗୁଳି, କି ଥୁଲା ଏ ରାଜ୍ୟ କି ହୋଇଛି 
ଆଜ, ପ୍ରକୃତ ବନ୍ଧୁ ଓ ରାଜନୈତିକ ବନ୍ଧ, ମନ୍ତ୍ରୀ ହେବାକୁ ଦୁଃଖ ନାହିଁ, ଝଟିପିଟି ଚାହିଁ 
ରହିଥ୍ବୁ ମିଟିମିଟି, ସାଗତ ନବବର୍ଷ ଇତ୍ୟାଦି ଲେଖା ୧୯୭୫ରୁ ୧୯୮୯ ମସିହା ମଧ୍ଯରେ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇ ତତକାଳୀନ ସାମାଜିକ ବିବେକ ପ୍ରତି ଆହ୍ଵାନ କେବଳ ଜଣାଇ ନାହିଁ, ଓଡ଼ିଆ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ମଧ୍ଯ ଗ୍ରହଣ କରିଯାଇଛି । ଏସବୁ ଦାନ୍ତଚିପା ପ୍ରବନ୍ଧ ନ 
ହୋଇ ପାଠକ ହୃଦୟକୁ ରସାଣିତ କଲାଭଳି ହୋଇଅଛି । ଢଗଢମାଳି ପ୍ରୟୋଗ ଦ୍ଵାରା 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରମ୍ୟତାବୋଧ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଉଛି ମନୁଷ୍ୟ 
ସମାଜରେ ଗର୍ବ, ଦମ୍ଭ ଅଭିମାନ, ରୋଷ, ଆକ୍ରୋଶ, ଶୋଧ, ପ୍ରତିଶୋଧ ପ୍ରଭୃତି ବହୁ 
ପ୍ରଶସ୍ତି ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତ ମନୁଷ୍ୟକୁ ବଡ଼ ସାନ କରିଥାଏ । ଏସବୁ ପ୍ରକାର ଗୁଣ ଓ ଦୁର୍ଗୁଣ ମଧ୍ଯରେ 
‘ଗର୍ବ! ଅନେକ ସମୟରେ ଗୁରୁ ରୂପେ ମନୁଷ୍ୟକୁ ଉଚ୍ଚସ୍ଥାନକୁ ନେଇଯାଏ | ଗର୍ବରେ ଲୋକ 
ଧରାକୁ ସରା ମଣେ | ଏପରିକି ସାଧୁ ସନ୍ଚ ଗୁରୁ ସ୍ଵୟଂ ଭଗବାନଙ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଗାଳି ଦେବାକୁ 
ଡରେ ନାହଁ । କିନ୍ତୁ ଗର୍ବ ସବୁଦିନେ ରହେ ନାହିଁ ! କ୍ଷମତା ଗାଦିରେ ବସିଗଲେ ତା' ଦୃଷ୍ଟିରେ 
ସମସ୍ତେ କ୍ଷୁଦ୍ର ଓ ହୀନ ହୋଇପଡ଼ନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଗର୍ବ ସବୁଦିନେ ରହେ ନାହିଁ ! ତାହା ଦିନେ 
ନା ଦିନେ ଖର୍ବ ହୁଏ ।” (ଝିଟିପିଟି କହେ, ୧୧.୩, ୧୯୮୪) ରାଜନୀତି ଓ କ୍ଷମତା- 
ସିଂହାସନକୁ କେନ୍ଦ୍ରକରି ଏହି ପଚିଶ ବର୍ଷ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଭ୍ରାନ୍ତ ଅହମିକା ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି. 
ଓ ସିଂହାସନକୁ ଜାବୁଡ଼ି ଧରି ଦେଶ ଓ ଜନତାକୁ ଶୋଷଣ କରିବାର ଯେଉଁ ଆକାଂକ୍ଷା 
ଦେଖାଦେଇଛି ତାହା ପ୍ରତି ଏହା ହିଁ ଅଙ୍ଗୁଳି ନିର୍ଦ୍ଦେଶ । ଶ୍ରୀ ରଥ ମଧ୍ୟ ସମାଜର ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ବିଶେଷାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକ ସଂଖ୍ୟାରେ ଗୋଟିଏଲେଖା ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ କରିଥୁଲେ ! ‘ସତ୍ୟସଂଧ” 
( ୧୯୯୩) ତାଙ୍କର ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧର ଅନ୍ୟ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସଂକଳନ | ଏଥରେ ଶ୍ରୀଗୁଣ୍ଡିଚା, 
ପଲ୍ଲୀବନ୍ଧୁ ଗୋପବନ୍ଧୁ, ଭାରତୀୟ ଜାତୀୟତା ଓ ଭାଷାର ପ୍ରାନ୍ତୀୟତା, ଶିକ୍ଷା କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିପ୍ଲବାତ୍ମକ ପରିବର୍ଭନ ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳିତ ହୋଇ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ନୂତନ ନୂତନ 
ଚିନ୍ତାର ଖୋରାକ ଯୋଗାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇଛି । 


୧୯୭୫ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ବହୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର ଆବିର୍ଭାବ 
ଘଟିଛି ! ଏହା ପୂର୍ବରୁ ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରୁଥ୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
କେତେଜଣ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ 
ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ କାଳରୁ ଏଯାବତ୍ଵ ଦୀର୍ଘ ଅର୍ବ ଶତାବ୍ଦୀ ଧରି ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖୁ ଆସିଛନ୍ତି । ସମାଜ, ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ସମ୍ବାଦ, ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଦି ସମ୍ବାଦପତ୍ର ଓ ବିଭିନ୍ନ 
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୨୦୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସାହିତ୍ୟ ପତ୍ରିକାରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକମାନଙ୍କ ଚିନ୍ତାରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଛି । “ମା ନିଷାଦ? ( ୧୯୭୭), ସାହିତ୍ୟ ଓ ( ୧୯୮୯), ତରଙଂ ଓ ତଡ଼ିତବ 
( ୧୯୭୫), ଜାତିରେ ମୁଁ ଯବନ ( ୧୯୭୯), ଏକଲବ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 
( ୧୯୭୭), ନଖ ଦର୍ପଣେନ ( ୧୯୮୨), ଅରମ୍ୟ ରଚନା (୧୯୮୫), ଶିକ୍ଷାରୁ 
ସଂକ୍ରମଣ ( ୧୯୯୦ ), ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ( ୧୯୯୦ ), ପଶ୍ୟତି ଦିଶି ଦିଶି (୧୯୮୨), 
ନେତା ଓ ନାରାୟଣ ( ୧୯୯୦), ଓଡ଼ିଶା ଓ ଓଡ଼ିଆ ( ୧୯୮୮), ସଂସ୍କୃତି ଓ ଓଡ଼ିଶା 
( ୧୯୮୧), ବିଶୃକୁ ଗବାକ୍ଷ ( ୧୯୯୪) ଆଦି ନାନା ପୁସ୍ତକରୁ ଚିତ୍ତରଂଜନଙ୍କ ବଳିଷ୍ଠ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ସେ ଯେପରି ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଶୈଳୀରେ ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ନାନା ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି । ସେଥ୍‌ରେ ସେ ସମକାଳୀନ 
ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ, ଶୈକ୍ଷିକ ଓ ମାନବିକ ସମସ୍ୟା ଓ ଭାବଭାବନା ପ୍ରତି 
ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ ପାଠକୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । କୌଣସି ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ତାଙ୍କୁ ସ୍ତର୍ଶ କରିନାହିଁ । ସର୍ବତ୍ର ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିହୁଏ 
ମେଦିନୀ- ଦୃଷ୍ଟି । ନିଜ ଚେତନାର କକ୍ଷକୁ ସେ ନିବୁଜ କରିଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ବିଶ୍ଵ ଅଭିମୁଖେ 
ତାଙ୍କ ଚେତନାର ଗବାକ୍ଷକୁ ଖୋଲି ଦେଇଛନ୍ତି ! ସେ କହନ୍ତି '× × ଗବାକ୍ଷ ଖୋଲିଲେ 
ମୋଟେ ଜାତିଯାଏ ନାହିଁ । ବରଂ ଜଳାଶୟରୁ ମୁକ୍ତି ମିଳେ, ଆପଣାର ଅସଲ ଜାତିଟିକୁ 
ଚିହ୍ଧିହୁଏ । ଆପଣାର ଅସଲ ଏଶୂର୍ଯ୍ୟଟିକୁ ନେଇ ଯଥାର୍ଥ ଭାବରେ ବଂଚିହୁଏ । ଆମ ସଂସ୍କୃତିର 
ଯାବତୀୟ ପ୍ରେରଣା ଆମକୁ ଆମ ଗବାକ୍ଷଗୁଡ଼ିକୁ ଖୋଲିବା ନିମନ୍ତେ ପ୍ରେରିତ କରି ରଖ୍ଥ୍ବା 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପୃଥ୍ବୀରେ ଆଉ ଦରିଦ୍ର ହୋଇ ରହିବା ଲାଗି ଆଦୌ କୌଣସି ଅବକାଶ ରହେ 
ନାହିଁ।” (ବିଶ୍ଵକୁ ଗବାକ୍ଷ ) 


ଚିତ୍ତରଂଜନ ସମୟ ସଚେତନ । ତାଙ୍କର ସିଦ୍ଧାନ୍ତସ ଯେଉଁ ଭବିଷ୍ୟତ ଆସୁଛି 
ତାହାସବୁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଭାର୍ଗିଦେବ ! ସେଠି ଦେଶ ଓ ଜାତିଗତ ସୀମାରେଖାକୁ ଅତିକ୍ରମ 
କରି ମଣିଷମାନେ ଏକ -ଭାବ ବିନ୍ଦୁରେ ମିଳିତ ହୋଇଯିବେ ! ସେହି ମଣିଷମାନେ ହେବେ 
ଅନାଗତ ବିପ୍ଲବ ପାଇଁ ନିମିତ୍ତ । ଯାବତୀୟ ଜଡ଼ତାକୁ ଦୂରେଇ ଦେଇ ସମାଜରେ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣିବେ । ସେମାନେ ଭୋଟ ବାକ୍ସରେ ବିପ୍ଳବ ଆଣିବେ ନାହିଁ । ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ନେଇ 
ସମାଜରେ ଓ ଦେଶରେ ବିପ୍ଳବ କରିବେ । ସୁବିଧାବାଦୀ ଓ ଉପଭୋଗୀମାନଙ୍କୁ ନ ନେଇ 
ବଂଚିତମାନଙ୍କୁ ନେଇ ବିପ୍ନବ କରିବେ । ସେମାନେ କାହାରିକୁ ଶୀତଳ କରି ଶୁଆଇ 
ପକାଇବେ ନୀହିଁ; ଭିତରେ ସେମାନେ ଜାଳିଦେବେ ଅସନ୍ତୋଷର ବହ୍ନି । ତେଣୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
କହନ୍ତି ‘ଯେଉଁମାନଙ୍କର ଦିନ ଆସୁଛି ସେମାନେ ବିପ୍ଲବୀ ସେମାନେ କ୍ଷମତାଲିପ୍ତ ହେବେ 
ନାହିଁ, ଆତ୍ମକାମୀ ହେବେ ନାହିଁ, କ୍ଷୁଦ୍ ହେବେ ନାହିଁ । ସେମାନେ ଏକ ବିପ୍ଳବ ଲାଗି ନିମିତ୍ତ 
ହୋଇ ରହିବେ ।” ( ଆଉ ଏକ ଦୃଷ୍ଟିରେ ) ଚିଉରଂଜନଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଜୀବନ ଦ୍ରଷ୍ି ଓ ବିଶ୍ଵ - 
ଦୃଷ୍ଟିର ହୋଇଛି ମିଳନ । ସମୟର ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ହୋଇଛି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକର ମର୍ମଲିପି । ଭବିଷ୍ୟତ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୦୯ 


ପାଇଁ ସେଥ୍‌ରେ ରହିଛି ମଧ୍ଯ ଇଙ୍ଗିତ । ଗୋଟାଏ ମିତ୍ର ଦୃଷ୍ଟି ଓ ମାନବଂ-ଦୃଷ୍ଠି ସର୍ବତ୍ର 
ଅନୁଭୂତ । ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଜଣେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବରେ ଚିତ୍ତରଂଜନ ସମସ୍ତଙ୍କର 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । 


ଚଳିତ ପଚାଶ ବର୍ଷ ଧରି ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି ଓ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ଏବେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ଲେଖୁଛନ୍ତି ସେମାନେ ହେଲେ ଶତ୍ତୁଘଗ୍ଧ ନାଥ, ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ 
ପଟ୍ଟନାୟକ , ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା, ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସ, ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀ, 
ମନ୍ମଅନାଥ ଦାସ, ବିଦ୍ୟାଧର ମିଶ୍ରଚ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ, 
ବିଦ୍ୟାଧର ପାଢ଼ୀ, ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ବସନ୍ତ କୁମୀର ଶତପଥୀ, 
ମାଧବ ଚନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀ, ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା, ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରଥ, 
କୁଳମଣି ସାମଲ, ଧରଣୀଧର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ର, ସହଦେବ ସାହୁ, ଶରତ 
କୁମାର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! ଷାଠିଏ ଦଶକରୁ ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ପ ଓ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯଶସ୍ଵୀ ହୋଇଥ୍‌ବା ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଠ 
ରମ୍ୟରଚକ ଭାବରେ ସୁଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ କରିଅଛନ୍ତି । ରମ୍ୟରଚନାର ଯେଉଁ ପରଂପରାଟିଏ 
ଫକୀରମୋହନ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଗତିକରି 
ଆସିଥ୍ଲା ସେହି ପରଂପରାରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପୀତ୍ର, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ ଓ ଚିତ୍ତରଂଜନ 
ଦାସ ଗୋଟାଏ ଭିନ୍ନ ରୂପ ଦେଲେ | ନିତ୍ୟାନନ୍ଦଙ୍କ ପତ୍ର ଓ ପ୍ରତିମା (୧୯୫୬) 
ରମ୍ୟରଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ଅପୂର୍ବ ମିଶ୍ରରାଗ । ତାଙ୍କର ଅଶ୍ରୁ, ସଭ୍ୟତା, ସମନ୍ବୟ ଆଦି 
ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ତନ୍ତ୍ର ଓ ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଉଲ୍ଲେଖନୀୟ | ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ମାନବୀୟ ତ୍ତ ଓ 
ଦର୍ଶନକୁ ଭିଜିକରି ଯେଉଁ ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖ୍‌୍ଥ୍ଲେ ତାହା ହୋଇଗଲା ଉଭୟ ଶୈଳୀ ଓ 
ଆବେଦନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର । ୧୯୭୫ ମସିହା ପରବଉ୍ଭୀ କାଳରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଅନେକ ରମ୍ୟରଚନା । ଏ ଯେଉଁ ପୃଥ୍ବୀ ( ୧୯୭୫), ମୁଁ ସତ୍ୟଧର୍ମା କହୁଛି ( ୧୯୭୭), 
ମଧୁ ସନ୍ଧାନ ( ୧୯୭୮), ଉତର ଅରଣ୍ୟ (୧୯୮୦), ଅଶୁତ ସ୍ବର (୧୯୮୧), 
କ୍ରୀତଦାସର ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୮୧ ), ରଥସପ୍ତକ ( ୨୦୦୩), ହୁକୁମନାମା ଆଦି ଗ୍ରନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ତାଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ରମ୍ୟରଚନା ତାଙ୍କ ସ୍ବପ୍ନର କଳାତ୍ମକ 
ପରିପ୍ରକାଶ । ତାରି ଭିତରେ ସେ ଆବିଷ୍କାର କରିଛନ୍ତି ମଣିଷ ଭିତରର ମଣିଷକୁ | 
ସମକାଳୀନ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତିରେ ଯେଉଁ ଅବକ୍ଷୟ ଦେଖାଦେଇଛି, 
ମଣିଷ ତାର ଭ୍ରାନ୍ତ ଅହଂକାରକୁ ନେଇ ଯେପରି ସ୍ବେଚ୍ଛାଚାରୀ ପାଲଟି ଯାଉଛି, ସିଂହାସନୀ 
ମଣିଷର ଯେଉଁ ଉଲ୍ଲଙ୍ଘ କାଳରଡ଼ି ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ତାହାକୁ ସେ ବ୍ୟଙ୍ଗାମମକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ 
କରିଛନ୍ତି । ଏଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ଅସୂୟା ନାହିଁ; ଅଛି ଗଭୀର ସହାନୁଭୂତି । ସୂକ୍ଷ୍ମ ମାନବୀୟ 
ଚେତନାର ଉଦ୍ଵଭାସନ ତାଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାର ମର୍ମଗାଥା । ପ୍ରାୟ ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକରେ 
ଦାର୍ଶନିକ ସୁଲଭ ଅନୁଚିନ୍ତା ଉପଲବ୍‌ଧ ! ନୂଆପୁରୁଣୀ, ମଥୁରା କଟକ, ଗାଡ଼ି ଛାଡ଼ିଦେଲା, 
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୨୧୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ମୃତ୍ୟୁ-ଏକ ବିଳାସ, ମୌନ, ଏକାକୀ, ମୁଁ ସତ୍ୟଧର୍ମା କହୁଛି, ମୁଁ ଏକ ପାଦପ, କହିବାକୁ 
ଲାଜ, ମୁଁ କ୍ଷେତ୍ର ଯିବି, ମୁଁ କିଏ, ହୋ ଭଗତେ, କଣ୍ଟାର ମୁକୁଟ, ଅଶୁତ ସ୍ଵର, ପଶ୍ୟତି ଦିଶି 
ବିଶି, ସମୟ ନାହିଁ, ସର୍ପଯଜ୍ଞ ଆସ ଗୋପକୁ ଯିବା ଆଦି ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ 
ଚେତନାର ପରିଧ୍‌ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାର ଗଭୀରତାକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ । ମଣିଷକୁ, ତାର ଦୁଃଖ ଓ ଅଶ୍ରକୁ, 
ତାର ବ୍ୟଥା ଓ ବ୍ୟର୍ଥତାକୁ, ତାର ନୈରାଶ୍ୟ ଓ ଶୋଚନୀୟତାକୁ ଗଭୀର ଭାବରେ 
ଭଲପାଇବା, ସେହି ଭଲପାଇବାରୁ ଅନ୍ଧାର ଭିତରେ ବୃଡ଼ିଯାଉଥ୍ବା ମଣିଷକୁ ଆଲୋକ 
ଦେଖାଇବା, ଆପଣାର ସଂସ୍କୃତିକୁ ଭୁଲି ନିର୍ବେଦ ପାଲଟି ଯାଉଥ୍ବା ମଣିଷର ଚେତନାରେ 
କଂପନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା, ଅହଂକାରରେ ଫାଟି ପଡ଼ୁଥ୍ବା ମଣିଷର ଅସାରତାକୁ ଦର୍ଶାଇଦେବା, 
ପରଂପରା ସହିତ ବର୍ର୍ମାନର ସେତୁ ବନ୍ଧନ କରି ନୂଆ ଦିଶା ଦେଖାଇବା ବୋଧହୁଏ 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖରଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଯେପରି ହୋଇଛି ତାହା ଅନ୍ୟମାନଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉପଲବ୍ଧ 
ହୁଏ ନାହିଁ । ତାଙ୍କ ରମ୍ୟ ରଚନାରେ ଆବେଗ ଅଛି, ସଂବୋଧ୍‌ (Intuition) ଅଛି; ଅଛି ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରଜ୍ଞାବୋଧ । ତାହା ତେଣୁ ଲଘୁ ହାସ୍ୟ ଦ୍ୟୋତକ ନୁହେଁ; ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର ତତ୍ତ୍ଵର ସାବଲୀଳ 
କାବ୍ୟିକ ପ୍ରବାହ । ବେଦ, ବେଦାନ୍ତ, ପୁରାଣର ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ ସହିତ ପାତ୍ତାତ୍ୟ କ୍ଲାସିକ ଗ୍ରନ୍ଧର 
ଉପାଦାନ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଏପରି ସୂଚନାମତ୍ମକ ଭାବରେ ରହିଛି ଯାହା ପାଠକକୁ ଟାଣି 
ନେଇଯାଏ ଜୀବନର ଆମୂଳ ସତ୍ୟକୁ ଜାଣିବାପାଇଁ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଜୀବନ - ଜିଜ୍ଞାସା 
ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ଓ ଶାଣିତ । ମୁଁ କ୍ଷେତ୍ର ଯିବି ବା ରଥସପ୍ତକ ଅନ୍ତର୍ଭୁକ୍ତ ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ କବିତା 
ପରି ସ୍ଵାଦ୍ୟ, ଗଳ୍ପ ପରି ରମ୍ୟ, ଜଗନ୍ନାଥ -ଚେତନାର ଜଟିଳ ତତ୍ତ୍ର ଓ ରହସ୍ୟ ଭିତରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବା ପାଇଁ ସହଜ ମାର୍ଗ । ଗଳ୍ପ କବିତା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧର ମଧୁର ସମବାୟରେ 
ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଏପରି ରଚିତ ହୋଇଛି ଯେ ତାହା ହୋଇଯାଇଛି ମୁକ୍ତ ଶୈଳୀ (Open 
{ଠ୮m)ର ଦ୍ୟୋତକ । ଚଳିତ ସମୟରେ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ତେଣୁ ରମ୍ୟରଚନାର ରାଜା । ତାଙ୍କର 
ରମ୍ୟରଚନା ଓ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାଂପ୍ରତିକ ବସ୍ତୁବାଦୀ ତଥା ବ୍ୟକ୍ତିବାଦୀ ମଣିଷ ପ୍ରତି ତିର୍ଯ୍ୟକ 
ଦୃଷ୍ଟିପାତ କେବଳ ନୁହେଁ; ସମଗ୍ରତା ଆଡ଼କୁ ମଣିଷକୁ ଆଗେଇ ନେବାପାଇଁ, ତା'ଭିତରେ 
ମଣିଷପଣିଆ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସର୍ବୋପରି ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ପାଇଁ ଏକ ଆହ୍ଵାନ | 


ଚଳିତ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତି । ସେ ବୃତ୍ତିରେ 
ଗଣିତ ବିଭାଗର ଅଧ୍ଯାପକ; ପ୍ରବୃତ୍ତିରେ କିନ୍ତୁ ନୀରବ ସାରସ୍ଵତ ସାଧକ । ନୀରବତା ମଧ୍ଯ 
ଦେଇ ସେ ଅନୁଭବିଛନ୍ତି ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟର ମଣିଷ-ପ୍ରକୃତିକୁ, ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟକୁ, 
କ୍ଷମତାଧରମାନଙ୍କର ଅହଂର ଓକାରକୁ । ସକ୍ରେଟିସ୍‌ ଓ ପ୍ଲେଟୋଙ୍କ ଚିନ୍ତା ଚେତନା ଓ ଦର୍ଶନକୁ 
ବିଶ୍ଳେଷଣ କରୁ କରୁ ଓ ଅସ୍ତିତଵବାଦର ମର୍ମକଥାକୁ ଅନୁଶୀଳନ କରୁ କରୁ ତାଙ୍କର ସମାଜନିଷ୍ଟ 
ମନ ଓ ମନୀଷା ପ୍ରସାରିତ ହୋଇଯାଇଛି ମହାଜାତିର ପ୍ରାଣସତ୍ତା ଭିତରକୁ | ଗୋଟାଏ 
ମଙ୍ଗଳ ଦୃଷ୍ଟି ତାଙ୍କ ଭିତରେ ଶାଣିତ ହୋଇ ଉଠିଛି । ତେଣୁ ତାଙ୍କର ସଜନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଅବକ୍ଷୟୀ 
ପରିବେଶ ଭିତରେ ଅଟକି ଯାଇ ନାହିଁ । ତାହାରି ଭିତରୁ ସେ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି ସୂସ୍ଥ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୧୧ 


ସାମାଜିକ ଭାବବୋଧକୁ । ବଡ଼ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ଓ ଆବେଗଦୀପ୍ତ ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ରଚିତ ହୋଇ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଜନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ସର୍ବତ୍ର ଅଛି ଏକ 
ନିଦଦିଷ୍ଟ ସାମାଜିକ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଲକ୍ଷ୍ୟ ! ସଂସ୍କୃତି ଓ ଅପସଂସ୍କୃତି ( ୧୯୮୪), ବୋଦାଙ୍କ ଦାଦାଗିରି 
ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ( ୧୯୯୧ ), ଏଣୁତେଣୁ କିଛି ( ୧୯୯୨ ), ବିବର୍ନଶୀଳ ମଣିଷର 
ସଂଗ୍ରାମ ( ୧୯୯୦), ଶେଷଦଶକର ରଚନା ( ୧୯୯୯) ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକରୁ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | ଗାନ୍ଧୀ ମଣିଷ ( ୨୦୦୦) ତାଙ୍କର ଏକ 
ଅନବଦ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଏଥ୍‌ରେ ସେ ଗାନିଜୀଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତୂର ନାନା ଦିଗକୁ ନିଷ୍ଠା ସହକାରେ ଆକଳନ 
କରିଛନ୍ତି । ସେ କହନ୍ତି¬ ‘ବାହ୍ୟ କର୍ମ ବୁଝିବା ଅପେକ୍ଷାକୃତ ସହଜ, ରକ୍ତମାଂସର ମଣିଷକୁ 
ବୁଝିବା ଖୁବ ଜଟିଳ ।” (ପୃ.୪୯୫ ) ଭାରତ ପାକିସ୍ଥାନ ବିଭାଜନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଗାନ୍ଧିଜୀଙ୍କର 
ମତ ଥ୍ଲା ଆଗେ ଇଂରେଜ ବିଦାହେଉ । ହିନ୍ଦୁ ମୁସଲମାନ ସମସ୍ୟା କଂଗ୍ରେସ ଓ ଲିଗ୍‌ ପରେ 
ଠିକ୍‌ କରିବେ । ତାଙ୍କର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ଠି ତାଙ୍କୁ କହୁଥ୍ଲା ଏପରି ହେଲେ କୌଣସି ବିଘଟଣ ଘଟିବ 
ନାହିଁ । ନିଜର ଅନ୍ତର୍ଦଷ୍ି ଉପରେ ବିଶ୍ଵାସ ଟଳମଳ ହେଉଥ୍‌ଲା ବୋଲି ସେ କାହାରିକୁ ଦୋଷ 
ନ ଦେଇ ନିଜ ଅପୂର୍ଣ୍ଣତାକୁ ଦୋଷ ଦେଇଥ୍‌ଲେ । ନିଜେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ୍ତହ୍ନଚାରୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ 
ଅନ୍ୟମାନେ ତାଙ୍କର ସବୁ କଥା ବୃଝିପାରିଥାନ୍ତେ । କିନ୍ତୁ ଏଥ୍‌ରେ ଅଧୂକାଂଶଙ୍କର ବିଶ୍ଵାସ 
ଆସୁନାହିଁ । ଏହା ହିଁ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି । ଏ ଟ୍ରାଜେଡ଼ି ଗାନ୍ଧୀ ବା ସ୍ଵାଧୀନତା ଆନ୍ଦୋଳନର ନୁହେଁ, 
ମଣିଷର, ମଣିଷ ଜାତିର । ଗାନ୍ଧୀ ଥ୍‌ଲେ ତାଙ୍କ ସହକର୍ମୀଙ୍କଠାରୁ ଉଚ୍ଚତର ସୋପାନର 
ବ୍ୟକ୍ତି । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ କହନ୍ତି ' ଉଚ୍ଚତର ସୋପାନରେ ଥୁବା ମଣିଷକୁ ତଳ ସୋପାନରେ ଥୁବା 
ମଣିଷମାନେ ପୂରା ବୁଝିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହା ଗଭୀର ଟ୍ରାଜେଡି । ଆଉ ଉଚ୍ଚତର ମଣିଷ ଯଦି 
ଦୁଃଖ କରୁଥାଏ ଯେ, ସେ ଅଧ୍କ ଉଚ୍ଚକୁ ଯାଇଥ୍‌ଲେ ଲୋକମାନେ ତାଙ୍କ କଥାକୁ ଧ୍ଯାନ 
ଦେଇଥାନ୍ତେ ତେବେ ତାହା ଗଭୀରତର ଟ୍ରାଜେଡି ।” ? (ପୃ ୪୯୫) ଲେଖକ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ପୃଥ୍ବୀର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ମହାତ୍ମା ଭାବ୍ରରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କୁ ବିଚାରିଅଛନ୍ତି। ତଥାପି ସେ କହନ୍ତି 'ଭାରତ 
ବର୍ଷରେ ଗାନ୍ଧୀ ଚିନ୍ତା ସୁପ୍ତ, ମାଟି ତଳକୁ ଚାଲିଯାଇଛି । (ପୃ. ୬୪୫) ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ସୃକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଶୀଳନ କରି ଯେପରି ନିଜର ଧୀମତ୍ତାର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି 
ସେହିପରି ଜାତିର ତଥା ଦେଶର ନାନା ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧ ! 
ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ବକ୍ତବ୍ୟ - ‘ସାଧାରଣ ଲୋକଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ବଡ଼ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅନେକ ମଣିଷ ପୃଥ୍ବୀର ଭବିଷ୍ୟତ ସମ୍ବନ୍ଧରେ ସହିହାନ୍‌ । 
ଅନ୍ଧକାର ଓ ନୈରାଶ୍ୟ ଭିତରେ ଆଲୋକ ଓ ଆଶାର ସମ୍ଭାବନା ଦେଖୁବାକୁ ମୁଁ ଦିବାସ୍ଵପ୍ନ 
ମଣେ ନାହିଁ । ମୋର ବିଶ୍ଵାସ, ପୃଥ୍ବୀ ଏକ ସାଂସ୍କୃତିକ ପଙ୍ଗପରିବର୍ଭନକୁ ଅପେକ୍ଷା କରୁଛି । 
ମଣିଷ ତାର ସାମାଜିକ ଅନୁଷ୍ଠାନ, ନୈତିକ ବିଚାର ଓ ଦୂଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀରେ ମୌଳିକ ପରିବର୍ଭନ 
ଆଣି ନ ପାରିଲେ ଏକ ସମୃଦ୍ଧ ଜୀବନ ବଂଚିବା ଏଣିକି ସମ୍ଭବପର ହୋଇ ନ ପାରେ ¦ ଯୁଗ 
ଯୁଗ ଧରି ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଥ୍ବା ମୂଲ୍ୟବୋଧମାନ ଭାଙ୍ଗ ପଡ଼ୁଛି ବୋଲି କ୍ଷୋଭ ପ୍ରକାଶ କରିବା 
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୨୧୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଓ ସେମାନଙ୍କୁ ବଂଚାଇ ରଖ୍ବା ଉଦ୍ୟମର ବିଶେଷ ମୂଲ୍ୟ ନାହିଁ । ମୂଲ୍ଯୟବୋଧଙ୍କର 
ଯୁଗୋପଯୋଗୀ ରୂପାନ୍ତର ଲୋଡ଼ା ! ଆହୁରି ଲୋଡ଼ା, ଅମଡ଼ାବାଟରେ ଯାତାୟାତ କରି 
ବଂଚିବାର ନୂତନ ଅଭିଜ୍ଞତାରୁ ନୂଆ ନୂଆଁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଗଢ଼ିବାର ସୃଜନଶୀଳତା । ମଣିଷ 
ଯେଉଁଠି ଅଛି ସେଇଠି ଥାଇ କ୍ରମଶଃ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ହେଉଥ୍‌ବ। ସଂକଟମାନଙ୍କୁ ଆଉ 
ସମ୍ଭାଳିପାରିବା ପରି ଲାଗୁ ନାହିଁ । ତାକୁ ପାହାଚେ ଉପରକୁ ଉଠିବାକୁ ପଡ଼ିବ । ଯୋଗ 
ସାଧନା କରି ହେଉ କିମ୍ବା କ୍ରୋଧ, ହିଂସା ଓ ନିମ୍ବ ପ୍ରକୃତିକୁ ସଂଯତ କଲା ପରି ଥିଷଧ 
ସେବନ କରି ହେଉ । ( ସଂସ୍କୃତ ଅପସଂସ୍କୃତି-ମୁଖବନ୍ଧ ) 


ଶରତଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାମାଜିକ ଦାୟିତ୍ବବୋଧର ସଂକଳ୍ଛ, ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ ପାଇଁ ମାର୍ଗ 
ଦେଖାଇବାକୁ ଉଦ୍ଦିଷ୍ଟ । ସେ ସୂଚାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ଯେ ମଣିଷ ଯେତିକି ଯେତିକି ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁ 
ବଂଚିତ ହୋଇପଡ଼ୁଛି, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଓ ଆଦର୍ଶରୁ ବିଚ୍ୟୁତ ହୋଇଯାଉଛି ସେତିକି ସେତିକି ସଂକଟ 
ଘେରି ଆସୁଛି କେବଳ ଭାରତବର୍ଷରେ ନୁହେଁ; ସାରା ପୃଥବୀରେ | ତେଣୁ ଅପସଂସ୍କୃତିର 
ଅନ୍ଧକାରକୁ ବିଲୋପ କରିବାପାଇଁ ସେ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁର ଆଲୋକ ! ଭିନ୍ନ ପୃଥ୍ବୀ, 
କଳ ମଣିଷ, ପ୍ରଳୟ ସଂକେତ, ଭାରତୀୟ ବୁର୍ଜଛୟା, ଧର୍ମ ସଂକଟ ନା ସଂସ୍କୃତି ସଂକଟ, ନୂଆ 
ମଣିଷ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ କାହାର, ପରୀକ୍ଷାରୁ ଆଖ୍‌ ଖୋଲୁ,ଯୁବ ବିଶୃଙ୍ଖଳା, ସାହିତ୍ୟ, 
ପାପବୋଧ ଓ ସୃଜନଶୀଳତା, ସାମନାରେ କାନ, ସବପନ ସୌଦାଗରଙ୍କ ଜାହାଜ ଲୁଟି, ମେରା 
ଭାରତ ମହାନ୍‌ , ଧର୍ମ ସଂକଟ, ସଂଗୀତର କଂସେଇ, ବିଭାଘର ଦୌରାମ୍ମ୍ୟ, କେବଳ 
ବୋକାଙ୍କ ପାଇଁ, ଦୁର୍ନୀତି ଲଶୃର, ଜଙ୍ଗଲୀ ସଭ୍ୟତାର ଲକ୍ଷଣ, ବାଇଆ ପ୍ରେମିକ, ମେଦିନୀ 
କଂପିଲାଣି, ଆକାଶମୁଖୀ , ବିଦେଶୀ ଓ ବୁର୍ୟା, ସ୍ବାର୍ଥପର ହୁଅ, ବିଜ୍ଞାନ ବିଛିନ୍ନ ମଣିଷ ଆଦି 
ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ଦେଇ ଶରତ -ପ୍ରବନ୍ଧ"ମାନସର ଯଥୀର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଚଳିତ ପଚିଶ / 
ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଶରତ ହିଁ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସମାଜ, ମଣିଷ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ର ଅଭିମୁଖୀ ନାନା 
ପ୍ରବନ୍ଧ । ସମୟ ଭିତରେ ସେ ବାନ୍ଧି ନ ହୋଇ ଅତିକ୍ରମ କରିଯାଇଛନ୍ତି ସମୟର ସୀମାକୁ | 
ବର୍ଉଭମାନର ସଂକଟ, ସଂଘର୍ଷ, ଅବକ୍ଷୟ, ଅବମୂଲ୍ୟାୟନ ଭିତରୁ ମହାଜାତିକୁ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ମଣିଷକୁ ମୁକ୍ତ କରି ଏକ ନୃତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅନୁଗାମୀ ହେବାକୁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛନ୍ତି । 
ତେଣୁ ତାଙ୍କ ଭିତରେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାକୁ ପାଠକ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିଥାଏ । 


ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ଓ ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର 
କଥାକାର ଭାବରେ ଗୌରବ ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖ୍‌ 
ପ୍ରଶଂସିତ ହୋଇଅଛନ୍ତି । ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ୧୯୭୫ ମସିହା ପରବର୍ରୀ 
ସମୟରେ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା | ‘ଧରିତ୍ରୀ? ପୃଷ୍ଠାରେ ନିୟମିତ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସଂପର୍କିତ ଆବେଗଦୀପ୍ତ ଅଥଚ ମନନଧର୍ମୀ 
ପ୍ରବନ୍ଧ । କଥାସାହିତ୍ୟରେ ଯାହା ସେ କହିପାରି ନାହାନ୍ତି ତାହାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନାରେ 
କହିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ ହୋଇଛନ୍ତି । ଆପଣାର ଦେଶକୁ, ସଂସ୍କୃତିକୁ, ଧର୍ମକୁ ଓ ପରଂପରାକୁ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୧୩ 


ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ କରୁଥ୍‌ବା ନୀଳମଣି ଏତାଦୃଶ ରଚନାମାନଙ୍କରେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ ପାଠକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିପାରିଛନ୍ତି ଦେଖା ଦେଉଥ୍‌ବା ସମସ୍ୟାମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ । ଅବକ୍ଷୟରୁ 
ରକ୍ଷାପାଇବା ପାଇଁ ପରଂପରାର ଅନୁଶୀଳନ ଯେ କେତେ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ତାହା ସେ ସୂଚାଇ 
ଦେଇଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାକଳନ୍ପ ଭାରତୀୟ ତଥା ଉତ୍କଳୀୟ ମାଟିର ବାସ୍ବାରେ ବାସ୍ବାୟିତ । 
“ସ୍ଵପ୍ନ ସ୍ଵପ୍ନ ଅନେକ ସ୍ଵପ୍ନ ( ୧୯୭୮), ଆମେ ଓଡ଼ିଆ, ଓଡ଼ିଆ କିଏ? (୧୯୮୦), 
“ଧନି ଧ୍ଵନି ପ୍ରତିଧ୍ଵନି” ( ୧୯୭୪), ‘ମନୁଷ୍ୟ ସ୍ଵାଧୀନ କି' (୧୯୭୬), ‘ଯାଂନିଶା 
ସର୍ବଭୂତେଷୁ' , କିଛି ସୂତ୍ର କିଛି ବ୍ୟାଖ୍ୟା, ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତା 
ଓ ଚେତନାର କେବଳ ବାହକ ନୁହେଁ, ଚଳିତ ତିନି /ଚାରି ଦଶନ୍ଧିର ସାମାଜିକ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ଓ ମାନବିକ ଚେତନାର ପ୍ରକାଶ ମଧ୍ଯ | ବିଶ୍ଵବୀକ୍ଷା ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର 
ଆଇଡେଣ୍ବି ଖୋଜିବା, ଜଗନ୍ନାଥ -ଚେତନାର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରି ତାହାର ସାର୍ବଜନୀନ 
ଭାବଭୂତିକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେବା, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଦାରିଦ୍ର୍ୟର କାରଣ ଅନୁସଂଧାନ କରିବା, 
ମାନବୀୟ ଚରିତ୍ରର ମହନୀୟତା ପ୍ରତିପାଦନ କରିବା, ପ୍ରକୃତି ଓ ମଣିଷ, ଇଶ୍ଵର ଓ ମଣିଷ 
ମଧ୍ଯରେ ସଂପର୍କର ସେତୃ ବନ୍ଧନ କରିବା ଆଦି ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସର 
ବିଭାସ ରାଗିଣୀ । 


ବାମାଚରଣ ମିତ୍ର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କଥାକାର | ସେ ମଧ୍ଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । 
ତାଙ୍କର ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ମଣିଷର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ସ୍ଵରୂପକୁ ଆବିଷ୍କାର କରିବାରେ ସାର୍ଥକ । 
ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ପଚାଶ ଦଶକ ଓ ଷାଠିଏ ଦଶକରେ ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ । ସେ 
ମଧ୍ଯ ପରବର୍ରୀ ସମୟରେ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍ଥୂଲେ | କଳା, ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ 
ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ସୁଚିନ୍ତିତ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପରି ସ୍ତୁଟ । ତୋଷାମୋଦକୁ ଏକ 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କଳା ଭାବରେ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇ ସେ ମଣିଷର ଏହି କଳାକୁ ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ଶୈଳୀରେ 
ଉପସ୍ଥାପନ କରିଅଛନ୍ତି । ଚୌଧୁରୀ ହେମକାନ୍ତ ମିଶ୍ର ମଧ୍ଯ ଜଣେ କଥାକାର ଓ ରମ୍ୟରଚକ 
ଭାବରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେ ମଧ୍ଯ ତୋଷାମୋଦ ବିଷୟରେ ଚମକ୍ରାର ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ । ତାଙ୍କର ‘ହାସ ପରିହାସ” ( ୧୯୯୫) ଏକ ବିଶିଷ୍ଠ ରମ୍ୟରଚନା ସଂକଳନ ! 
ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ମାଧ୍ୟମରେ ମଣିଷର ଦ୍ରର୍ବଳ ଦିଗକୁ ଦେଖାଇଦେବାରେ ତାଙ୍କର କୃତିତ୍ଵ 
ଅନବଦ୍ୟ । ବସନ୍ତ କୁମାର ଶତପଥୀ ଜଣେ ଗାନ୍ିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କେତେକ ରମ୍ୟରଚନା 
ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି । ଚାଟୁ, ଭୁଲାମନ, ଆଧୁନିକ କେଶ ବିନ୍ୟାସ ଗୃହ ଆଦି ରମ୍ୟରଚନାରୁ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ପୃଷ୍ଠାରେ ଷାଠିଏ 
ଦଶକରେ ଅନେକ ଫିଚରଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥୂଲେ ! ସେସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦେଶ 
ବିଦେଶର ରାଜନୀତିକ ବାତାବରଣର ରୂପଚିତ୍ର । ‘ପୌରୁଷ ପତ୍ରିକାରେ ପ୍ରକାଶିତ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ସ୍ଵାଭିମାନ, ସଂସ୍କୃତିପ୍ରୀତି, ଓ ମନୀଷୀର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ ହେଉଛି ଭାବର ସ୍ପଷ୍ଟତା, ପ୍ରକାଶଭଙ୍ଗୀର ସ୍ଵାଭାବିକତା, ଭାଷୀର 
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୨୧୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସରଳତା, ଜାତୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ବିଶ୍ଲେଷଣ । “ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଂକଳ୍ପ 
( ୧୯୮୯) ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ-ପ୍ରତିଭାର ଦୀପ୍ତ ନିଦର୍ଶନ । ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି ଓ ରାଜନୀତିକୁ 
ନେଇ ସେ ଯେପରି ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ସେହିପରି ଓଡ଼ିଶାର କୃତୀ ସନ୍ତାନ ଓ 
ଭାରତବର୍ଷର ଯୁଗପୁରୁଷମାନଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଜୀବନୀମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ | 
ଯୁଗେ ଯୁଗେ ଓଡ଼ିଶାର ମହତ୍ତ୍ର କିପରି ଥଲା ତାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ କୀରିତ । 
ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତିର ମହିମା ମଧ୍ଯ ନିବେଦିତ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ । ରାମାୟଣ ଓ 
ମହାଭାରତ ସଂପର୍କରେ ତାଙ୍କର ଯେଉଁ ଦୁଇଟି ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶିତ ତାହା ତାଙ୍କର ତତ୍ତୁନିଷ୍ଠ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସର ପରିଚୟ ଦିଏ । ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ସଂକଳ୍ପ ପୃସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ଓ 
ଓଡ଼ିଶା, ଇତିହାସ ଓ ଓଡ଼ିଶା, ଓଡ଼ିଆ ଜାତୀୟତାର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶା ଭାରତ ପଡ୍ମଙଫ୍ୁଲର 
ପାଖୁଡ଼ା ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ସହିତ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶ୍ରୀଚୈତନ୍ୟ, ମହାମାନବର ଧରାବତରଣ, 
ଆଦିକବି ସାରଳା ଦାସ, ଅଲିଭାଶିଖା-ସୁରେନ୍ଦ୍ର ସାଏ, ପରିବେଶ ଓ ଆମେ, ବେଦରେ 
ଜୀବନର ପ୍ରାଚୁର୍ଯ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି, ସାହିତ୍ୟର ଆହ୍ଵାନ, ଜନ୍ମଭୂମି ଓ ଜାତୀୟତା, 
ପ୍ରତିଶ୍ରତି ଓ ପଦକ୍ଷେପ, ଓଡ଼ିଶାର ଆମ୍ଭ ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଜାନକୀବଲ୍ଲଭଙ୍କ ପ୍ରଜ୍ଞା, ପ୍ରତିଭା 
ଓ ଜାତୀୟ ଦୃଷ୍ଟିର ଯଥାର୍ଥ ସଂକେତ ବହନ କରିଥାନ୍ତି । ରାଜନୀତି ଓ ସାହିତ୍ୟର ସଂପର୍କ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିବାକୁ ଯାଇ ସେ କହନ୍ତି¬ ˆ ‘ରାଜନୀତିରେ ଦେଶପ୍ରେମ ଅଛି, ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ 
ଦେଶପ୍ରେମ ଅଛି । ରାଜନୀତିରେ ସମାଜର ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଉପାୟ ବାହାର କରିବାକୁ 
ପଡ଼େ, ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସାମାଜିକ ପରିବର୍ଭନ ନିମନ୍ତେ ଉପାୟ ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ହୁଏ । 
ସମାଜରେ ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜାଗରୁକ କରିବା ରାଜନୀତିର ଧର୍ମ, ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ସେହି ନିତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ଜାଗ୍ରତ ରଖ୍ବାକୁ ଚେଷ୍ଟିତ । ଏହି ଚିରନ୍ତନ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ସଂପକରେ କେହି କାହାକୁ କେବେହେଲେ ବରାଦ ଦେଇ ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରିନାହିଁ ।' 
( ସାହିତ୍ୟ ଓ ରାଜନୀତି ) ରାଜନୀତି, ଦେଶପ୍ରେମ, ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଜାତୀୟତା ଇତ୍ୟାଦି 
ସଂପର୍କରେ ଶ୍ରୀ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ମୌଳିକ ଚିନ୍ତନ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ଏଥ୍‌ପାଇଁ ସାଂପ୍ରତିକ ସାହିତ୍ୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵଲାଭ କରିଅଛି । 


ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ରଥ ଜଣେ ଆଦର୍ଶ ଶିକ୍ଷକ ଭାବରେ ଜୀବନ ଅତିବାହିତ କରିଥୂଲେୋ 
ମଧ୍ଯ ସମାଜ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରର ଯେଉଁସବୁ ପରିବର୍ଭନ ଘଟୁଥ୍ଲା ଓ ସେଥ୍‌ରେ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର 
ଯେଉଁ ରୂପାନ୍ତର ଘଟୁଥ୍‌ଲା ତାହାକୁ ଅବଲମ୍ବନ କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଚିନ୍ତାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ! 
ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରଜ୍ଞାଦୀପ୍ତ ଓ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସେଥ୍‌ରେ ଆବେଗ ଅଛି; ମାତ୍ର ତାହ' 
ପ୍ରଜ୍ଞାକୁ ଗ୍ରାସ କରିଦେଇ ନାହିଁ । ବିନ୍ଦୁ ଓ ବିସ୍ତାର? ( ୧୯୯୧), ‘ସାହିତ୍ୟର ଆକାଶ 
( ୧୯୮୬), ଚିନ୍ତା ଓ ଚରିତ୍ର , ଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ଚ୍ଟା' ( ୧୯୯ ୯) ଆଦି ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାନ୍ତି । ୧୯୭୫ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ବ୍ୟକ୍ତି-ଚରିତ୍ର. 
ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନକୁ ନେଇ ଯେଉଁସବୁ ପରିବର୍ଭନ ଦେଖାଗଲା, ସାହିତ୍ୟଟେ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୧୫ 


ଆଧୁନିକତାକୁ ନେଇ ଯେଉଁପରି ଚର୍ଚା କରାଗଲା ତାହାକୁ ଲକ୍ଷ୍ୟକରି ଏହି ଶିକ୍ଷକ-ତାପସ- 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ନିଜର ସ୍ଵାଧୀନ ମତ ବ୍ୟକ୍ତ କରି କହନ୍ତି - ‘ପର ପ୍ରତ୍ୟୟବୁଵ୍ଧିରେ ନ ଦେଖ୍‌ ଯାହା 
ସତ୍ୟ ଶିବ ସୁନ୍ଦର ତାହା ସାମାଜିକ, ତାହା ହିଁ ଆଧୁନିକ । ଆଧୁନିକତା ପାଇଲା ଭଳି କିଛି 
ବସ୍ତୁ ନୁହେଁ, ଦେଖାଇଲା ଭଳି କିଛି ଦୃଶ୍ୟ ନୁହେଁ, ଶୁଣିଲା ଭଳି କିଛି ସଂଗୀତ ନୁହେଁ, 
ନେତାମାନଙ୍କର ଭାଷଣର କିଛି ପ୍ରତିଶ୍ରତି ନୁହେଁ । ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସମାଜର ପାରସ୍ତରିକ ସଂପର୍କ 
ନେଇ ଏହା ଏକ ବିଚାର, ସ୍ଥାନ କାଳ ପାତ୍ରକୁ ନେଇ କିଛି ଗ୍ରହଣ, କିଛି ତ୍ୟାଗ, ସବୁପ୍ରକାର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତାର ହିଡ଼ବାଡ଼ ଡେଇଁ ଏକ ଉଦାର ଚେତନା ।!” ( ଆଧୁନିକତା) ବୈକୁଣ୍ଠନାଥ ହିଁ 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟରେ ଏହି ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଦେଇଛନ୍ତି ନୂତନ ଶକ୍ତି ଓ ନୂତନ 
ଚେତନା ! ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଲଘୁ କରି ଦେଇ ତଳକୁ ଓହ୍ଲାଇ ଆଣିବାର ସେ 
ପକ୍ଷପାତୀ ନୁହନ୍ତି ଅଥବା ଅତ୍ୟନ୍ତ ଗୁରୁଗମ୍ଭୀର କରି ଦେଇ ପାହାଡ଼ ଉପରକୁ ନେଇଯିବାର 
ମଧ୍ଯ ସମର୍ଥକ ନୁହନ୍ତି । ଏକ ମଧ୍ଯମ ପନ୍ଥା ଅନୁସରଣ କରି ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି, ଯାହା 
କଳାମ୍ମକତାକୁ ହରାଇ ନାହିଁ; ବରଂ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ହୋଇପାରିଛି । ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଅଛି ଗୋଟାଏ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା | ସାହିତ୍ୟ 
ହେଉ, ଧର୍ମ ହେଉ, ଦର୍ଶନ ହେଉ, ରାଜନୀତି ହେଉ ବା ପ୍ରଶାସନ ହେଉ, ଶିକ୍ଷା ହେଉ ବା 
ସଂସ୍କୃତି ହେଉ ସର୍ବତ୍ର ସମାଜ ପାରିନେଇଛି ସଶ୍ରଦ୍ଧ ଆସନ ଓ ସେଥ୍‌ରେ ପ୍ରବଞ୍ଚନା, ଛଳନା 
ଓ ପ୍ରତାରଣାର ମୁଖା ଉନ୍ମୋଚନ ମାଧ୍ଯମରେ ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ଅଛି ଆନ୍ତରିକ 
କାମନା | 


ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଶିକ୍ଷାବିତ୍ଵ ଓ ମହିମା ଧର୍ମର ଏକନିଷ୍ଠ ଶିଷ୍ୟ ଭାବରେ ଶତ୍ରୁଘ୍ନ ନାଥ 
ଦୀର୍ଘକାଳ ଧରି ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ମାନବିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି 
ଆସିଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏହି ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଧରେ ତଥାପି ଲେଖ୍ଛନ୍ତି କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ | ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସର ଦୃଷ୍ଟି ନିବଦ୍ଧ ଶିକ୍ଷା-ସଂସ୍କାର ଓ ଭାରତ-ମାଟିକୁ ନେଇ ଶିକ୍ଷା-ନିର୍ମାଣ, 
ମଣିଷର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ ସଂକୀର୍ଣ୍ଣତା ବିନିର୍ମୁକ୍ତ ଧର୍ମ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ ! ଗୁରୁଚରଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ମାର୍କସୀୟ ଚିନ୍ତନ ଆଧାରିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟରେ 
ରଚିତ ‘ଜଗତ ଦର୍ଶନରେ ଜଗନ୍ନାଥ ( ଦୁଇଟି ଭାଗ ) ତାଙ୍କ ମୁକ୍ତ ବିଚାର ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ଵର 
ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନର ଏକ ରମ୍ୟ ଆଲେଖ୍ୟ । ଅନନ୍ତ ପଟ୍ଟନାୟକ ମୁଖ୍ୟତଃ ଜଣେ କବି ହେଲେ 
ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ସ୍ଵକୀୟ ଚିନ୍ତନକୁ ନେଇ ଯେଉଁ କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଛନ୍ତି 
ତାହା ସମାଜକୁ ଚିହ୍ନିବାର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ବଳିଷ୍ଠ ମାଧ୍ଯମ ହୋଇଯାଇଛି | ପ୍ରାଣନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଆସନ୍ତା କାଲିର ସାହିତ୍ୟ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ0 ମଧ୍ଯ ମାର୍କ୍ସୀୟ 
ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ନିଦର୍ଶନ । ଜଳଧର ନନ୍ଦଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମାର୍କସୀୟ ଦର୍ଶନର 
ସାର୍ଥକ ଆଲେଖ୍ୟ । ଭୁବନେଶ୍ବର ବେହେରା ବୃତ୍ତିରେ ଇଂଜିନିୟର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ପ୍ରବୃତ୍ତିର 
ଜଣେ ଶିକ୍ଷାବିତ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ । ‘ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ” ( ୧୯୭୬ ) ତାଙ୍କର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ 
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୨୧୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ସେ ମଧ୍ଯ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ପୁରାଣରୁ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ 
ଦେଇ ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର ସ୍ଵଭାବକୁ ଯେପରି ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଛନ୍ତି ତାହା ଅତ୍ଯନ୍ତ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । ସେ କହନ୍ତି ଯେ ସାପକାମୁଡ଼ାରେ ମହାରାଜା ପରୀନକ୍ଷିତଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁ ହେଲା 
କିନ୍ତୁ ଆଜିକାଲିକାର ପରୀକ୍ଷମାନେ ସାପକାମୁଡ଼ାରେ ମରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କ ଭିତରୁ 
କେତେକ ଗରଳ ଭକ୍ଷଣ କରି ସଦାଶିବ ପାଲଟି ଯାଇଛନ୍ତି । ଏହି ଗରଳଭକ୍ଷୀମାନେ ଆଜି 
ତାଣ୍ଡବ ନୃତ୍ୟରେ ମତ୍ତ ଓ ବିଭୋର । ମଣିଷ ଭିତରେ “ମୁଁ ରୂପକ ଯେଉଁ ରାଜକୁମାର 
ବିଦ୍ୟମାନ, ସେହି ହିଁ ସକଳ ଘଟଣାରେ ନାଟରଗୋବର୍ବନ ପାଲଟି ଯାଇଛି । ମଣିଷ କିନ୍ତୁ 
ସେହି ନାଟରଗୋବର୍ବନକୁ ଜାଣିପାରୁ ନାହିଁ । ଆଜିର ସମାଜ, ରାଜନୀତି, ସାହିତ୍ୟ ସବୁ 
କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହି ନାଟରଗୋବର୍ନମାନଙ୍କର ଅପ୍ରତିହତ ପ୍ରଭାବ । ଆଜିର ସମାଜରେ 
ଦେଖାଦେଇଛି ଯୁବସମାଜର ଅବକ୍ଷୟ | ଏ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କହନ୍ତି ‘ପାର୍ାତ୍ୟ ଯୁବଜଗତବ 
ସଙ୍ଗରେ ତାଳ ମିଳାଇ ଭାରତୀୟ ଯୁବସମାଜ ଆଜି ପୁରୁଣା ରୀତିନୀତି, ରଙ୍ଗଢଙ୍ଗ, 
ଚାଲିଚଳଣ ବିରୁଦ୍ଧରେ ବିପୁବର ଆହ୍ବାନ ଦେଇଛି । ଯାହା ଶାଶ୍ବତ ଓ ଚିରନ୍ତନ, ତାହା ନିତ୍ୟ 
ନୂତନ କଦାପି ପୁରାତନ ହୋଇପାରେନା ! ସୂର୍ଯ୍ୟ ତେଣୁ କେବେ ବୁଢ଼ା ହୁଏନି କି ମା 
ପୃଥ୍ବୀ କେବେ ବୃଢ଼ୀ ହୁଏ ନା । ଭାରତୀୟ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ଚିରନ୍ତନୀ ସତ୍ୟ ଉପରେ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ସେହି ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ତେଣୁ ପୁରୁଣା ହେବ କିପରି ? ଏକଥା କିନ୍ତୁ ସତ ଯେ 
ଯୁଗ ଯୁଗର ଅନ୍ଧବିଶ୍ଵାସ ଓ କୁସଂସ୍କାର ଭିତରେ ଏ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ ହଜିଯିବା ଉପରେ 
ବସିଲାଣି¬ ଅଳିଆ ଗଦା ଭିତରେ ହଜିଲା ରତ୍ନ ମୁଦିଟିଏ ପରି । କରଁବ୍ୟବୋଧରେ ଅଳିଆ 
ସଫା କରୁ କରୁ ଆମ ଯୁବସମାଜ ଯେପରି ସେହି ଆବର୍ଜନା ସଙ୍ଗରେ ରତ୍ଧମୁଦିକୁ ମଧ୍ଯ ଫିଙ୍ଗି 
ନ ଦିଅନ୍ତି ।? (ଶୁଣ ପରୀକ୍ଷ) ନାଟର ଗୋବର୍ବନ, ଫେଶନ, ଭୁଲ, ମଣିଷ ଓ ତାର 
କାରିଗର, ଭୁଷ୍ପଶ୍ଡିତ, ସଭ୍ୟତା ଓ ସଂସ୍କୃତି, ସଖା ଶ୍ରୀକୃଷ୍ଣ ଅନ୍ଧାର ଘର, ତିନିତୁଣ୍ଡରେ, 
ଚାଲି ନଜାଣି, ଢେଙ୍କି ଓ ପ୍ରକୃତି, ଧର୍ମ ଓ ମତବାଦ, ଶକ୍ତି ଓ ଜ୍ଞାନ,ଧନ ନୁହେଁ ମନ, 
ଏରଣ୍ଡୋପି ଆଦି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ଯେପରି ସଂସ୍କୃତିର ଆମୂଳ ସତ୍ଯ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରି ବାଟ ହୃଡ଼ି ଯାଉଥବା ଯୁବକମାନଙ୍କୁ ଓ ନିଜକୁ ଖୁବ୍‌ ବଡ଼ ଜ୍ଞାନୀ ଓ କ୍ଷମତାଧର 
ମନେକରୁଥ୍‌ବା ପ୍ରବୀଣମାନଙ୍କୁ ଚେତେଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯେପରି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପ ମାଧ୍ଯମରେ 
ଆମ୍ମମ୍ଭରୀ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଚିଆଁ ଦେଇଛନ୍ତି, ଯେପରି ବିରାଡ଼ି ବୈଷ୍ଣବମାନଙ୍କର ମୁଖା ଖୋଲି 
ଦେଇଛନ୍ତି, ଲଗାମଛଡ଼ା ଲୋକମାନଙ୍କୁ ଯେପରି ସମାଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି, ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ଦର୍ଶନର ସଂପର୍କକୁ ଯେପରି ଦେଖାଇ ଦେଇଛନ୍ତି, ତାହା ତାଙ୍କର ସଂସ୍କରତି-ପ୍ରୀତି, ରାଷ୍ଟ୍ର 
ପ୍ରୀତି ଓ ମାନବୀୟ ମୂଲ୍ୟଵୋଧପ୍ରୀତିକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଥାଏ । ତାଙ୍କର ‘ଗାଁର ଡାକ” ଏକ 
ଭିନ୍ନ ସ୍ବାଦ ଓ ଶୈଳୀର ଆତ୍ମ ଚରିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହୈ, ଦକ୍ଷିଣ ଆଫ୍ରିକାରେ ଓଡ଼ିଆ ଢେଙ୍କି 
ଏକ ଭ୍ରମଣ କାହାଣୀ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ ସେଥୁରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଟମନସ୍କତାର ମଧ୍ଯ ପରିଚୟ 
ମିଳିଥାଏ । 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୧୭ 


ବାମାଚରଣ ମିତ୍ରଙ୍କର ‘ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା” (୧୯୭୬) ଓ ଏଣୁଶ୍୍‌ 
ତେଣୁଶ୍ଚ' ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସର ରମ୍ୟ ନିଦର୍ଶନ । “ଆଧୁନିକତା? ଶୀର୍ଷକ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ କହନ୍ତି" ‘ପୁରାତନ ପ୍ରତି ମୋହ ନ ଯିବାର କାରଣ ଅବଶ୍ୟ ନୂତନ ଏ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅଧୁବ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ନୃତନ ସ୍ପଷ୍ଟ ରୂପରେଖ ନେଇ ନାହିଁ ଏବଂ ତେଣୁ ଆମର ତା 
ଉପରେ ପୂର୍ଣ୍ଣ ଆସ୍ଥା ଜନ୍ମି ନାହିଁ ଓ ସେହି କାରଣରୁ ନୂତନ ଚିନ୍ତାରେ ଆମେ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଚିରାପତ୍ତା ପାଇ ନାହୁଁ ।” (ଜୀବନ ସାହିତ୍ୟ ଓ କଳା) ଆଧୁନିକତା ସଂପର୍କରେ ଲେଖକ 
ଯେପରି ବିଶ୍ଳେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ଯେପରି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସେହିପରି ମଧ୍ୟ ମୋହଗ୍ରସ୍ତ 
ଆଧୁନିକମାନଙ୍କ ପ୍ରତି ଏକ ଚେତାବନୀ । ତାଙ୍କ ମତରେ ଇନ୍ଦ୍ରିୟପ୍ରବଣ ଲେଖାଠାରୁ 
ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖା ଉକ୍କଷ୍ଟ, ଭାବପ୍ରବଣ ଲେଖା ଠାରୁ ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ ଲେଖା ଉ୍ସଷ୍ଟ, ଚିତ୍ତପ୍ରବଣ 
ଲେଖାଓାରୁ ବୁଦ୍ଧିପ୍ରବଣ ଲେଖା ଉକ୍ସୃଷ୍ଟ ଏବଂ ସବ୍ରଠାରୁ ଉତ୍କୃଷ୍ଟ ଲେଖା ହେଉଛି ଆଧ୍ଧାମ୍ଭିକ ।” 
ଚଳିତ ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଧରେ ବସ୍ତୁବାଦୀ ଆକାଂକ୍ଷା ଏତେ ବଢ଼ିଯାଇଛି ଓ ଅଭାବବୋଧ ଏତେ 
ଉତ୍କଟ ହୋଇଛି ଯେ ଦେଶର ତଥା ବିଦେଶରେ ଦେଖା ଦେଇଛି ନୈତିକତାର ଘୋର 
ସଂକଟ । ଏହି ସଂକଟରୁ ମୁକ୍ତିପାଇଁ ସଂପ୍ରତି ଆଧ୍ଯାମ୍ମିକତା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ 
କରାଯାଉଅଛି । ବାମାଚରଣ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଏହି ସତ୍ୟର ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । 
ହାସ୍ୟ ଓ ରସ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସ୍ଵପ୍ନ ଖୁସାମତି ସପକ୍ଷରେ, ବାହୁଲ୍ୟ, ପରିକ୍ରମା ଆଦି ନାନା 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରବୋଧ ଓ ଉଚ୍ଚ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ | 


ଅନ୍ୟତମ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି, କେତେକ 
ମୌଳିକ ପ୍ରବନ୍ଧ | ସାହିତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଓ ସାମାଜିକ ଚିନ୍ତନକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରଵ୍ଧିମନ୍ତ । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଭାଷା ଓ ଶୈଳୀରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଗୋଟିଏ 
ଗୁରୁସ୍ମିତ ଗା୍ଭୀର୍ଯ୍ୟୟ ଅଥଚ ତାହା ଯେପରି ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ ସେହିପରି ସାବଲୀଳ ମଧ୍ଧ । ସାହିତ୍ୟ 
ସଂହତି ଓ ସଂସ୍କୃତି” ( ୧୯୭୩), ‘ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ” ( ୧୯୭୫) ଆଦି ପୁସ୍ତକରୁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ-ମାନସର ଯଥାର୍ଥ ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସେ ସମ୍ବାଦ- 
ଶୈଳୀ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍ବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ସୂର୍ଯ୍ୟକାନ୍ତ ଦାସ ଜଣେ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ତିର୍ଯ୍ୟକ 
ଦୃଷ୍ଟିସଂପନ୍ନ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଅର୍ଥନୀତି, ବାଣିଜ୍ୟିକ ସମସ୍ୟା, ସାମାଜିକ, ରାଜନୀତିକ ଓ 
ସାଂସ୍କୃତିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ସେ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ଓ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି 
ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଯେତେ କଠୋର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ସେ ଆଦୌ 
କୃଣ୍ଠାପ୍ରକାଶ କରିନାହାନ୍ତି । ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ସେ ମିତବାକ୍୍‌; ଅଥଚ ଅତ୍ୟନ୍ତ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ତଥ୍ୟ 
ଓ ତତ୍ତ୍ଵର ରୂପକାର୍‌ । ‘ବିଶ୍ଵ ସରକାର ସଂଗଠନ”, 'ଫସଲବୀମା ଯୋଜନା’ , “ବେପାର 
ବଣିଜ! , ‘ଦେଶ ବିଦେଶ! , 'ଗାନିଜୀ ଓ ବିକେନ୍ଦ୍ରିକ ଅର୍ଥନୀତି’ , ମହାତ୍ମାଗୀନ୍ଧୀଂ' ଆଦି 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ତାଙ୍କର ସ୍ପଷ୍ଟ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣଟି ବାରିହୋଇ ପଡ଼େ । 
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୨୧୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଏହି ପଚିଶ ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ କେତେକ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଇତିହାସର ବିଷୟବସ୍ତୁକୁ 
ଭିରିକରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧ । ମନ୍ମଥନାଥ ଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଦଣ୍ଡପାଣି 
ବେହେରା, ହରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପୃଷ୍ଟିଟ ଫକୀର ହରିଚନ୍ଦନ, ଯଶୋବନ୍ତ ନାରାୟଣ ଧର ପ୍ରମୁଖ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଏତିହାସିକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଓଡ଼ିଶାର ଇତିହାସ ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିବାରେ ଏମାନେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛନ୍ତି । ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେ କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସତ୍ୟନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଚକ୍ରଧର ମହାପାତ୍ର, 
କେଦାରନାଥ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଯେଉଁ ତଥ୍ୟ ଓ ମାନର ଏତି ହାସିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରୁଥ୍‌ଲେ ତାହା ଯେପରି ହ୍ଵାସ ପାଇ ଯାଇଅଛି | ଇତିହାସର ବିଷୟକୁ ନେଇ ରଚିତ 
ଯେକୌଣସି ରଚନା ସାହିତ୍ୟର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଇ ନ ପାରେ | ଯାହା ଇତିହାସ ତାହା ସାହିତ୍ୟ 
ନୁହେଁ | ସାହିତ୍ୟ ହେବାକୁ ହେଲେ ସେଥ୍‌ରେ ତଥ୍ୟ ସହିତ ରସବୋଧ ଓ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ 
ରହିବା ଆବଶ୍ୟକ ! ସମାଜବଦ୍ଧ ମନୁଷ୍ୟର ଅତୀତ ଆଶ୍ରୟୀ ଓ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ଜୀବନବ୍ୟାଖ୍ୟା 
ହେଉଛି ଇତିହାସ । ଏକାକୀ ମଣିଷକୁ ଇତିହାସ ସ୍ପର୍ଶ କରିପାରେନା । ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ 
ଇତିହାସ ଭିତରକୁ ଯାଇପାରେନା ! ରାଜାରାଜୁଡ଼ାଙ୍କ କାହାଣୀ ଲେଖ୍ଦେଲେ ତାହା ମଧ୍ଯ 
ଇତିହାସ ହୁଏ ନାହିଁ । ସାଧାରଣ ମଣିଷର କାହାଣୀକୁ ଇତିହାସରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେବା ଦରକାର । 
ବ୍ୟକ୍ତି-ନିର୍ଭର- କାହାଣୀ ପ୍ରକଳ୍ପକୁ ଗୌଣ କରି ସମଗ୍ର ଜନଗଣର ମାନବିକ ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନ 
ହିଁ ଇତିହାସର ଧର୍ମ । ସେଥ୍‌ରେ ଯେତେବେଳେ ଜୀବନ -ରସ ଫୁଟି ଉଠେ ସେତେବେଳେ 
ତାହା ସାହିତ୍ୟ ପଦବାଚ୍ୟ ହୁଏ । ଠିକ୍‌ ଏହିପରି ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, ବାଣିଜ୍ୟ-ନୀତି, ଶିଳଛ- 
ନୀତି, ସମ୍ବିଧାନ, ଆଇନ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚିତ ହୋଇଅଛି | ବୈଦ୍ୟନାଥ 
ମିଶ୍ରର ଧରଣୀଧର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ପରିଡ଼ା ପ୍ରମୁଖ ଅନେକ ବ୍ୟକ୍ତି ଅର୍ଥନୀତିକୁ 
ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍ଛନ୍ତି ଓ ଏବେ ମଧ୍ଯ ବୈଦ୍ୟନାଥ ମିଶ୍ର ଓ ଧରଣୀଧର ପାଣିଗ୍ରାହୀ 
ଲେଖୁଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କର ସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ପର୍ଯ୍ୟାୟଭୁକ୍ତ ନୁହେଁ ! କେତେକ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରସବୋଧ ଓ ଜୀବନବୋଧରେ ଜାରିତ । ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ କରଙ୍କର ସମ୍ଭିଧାନ ଓ ଆଇନ 
ସଂପର୍କିତ ପ୍ରବନ୍ଧ ତଥ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଓ ଯୁକ୍ତିନିଷ୍ଠ । ପୂର୍ବରୁ ଶ୍ରୀରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦାଶ ଏତାଦୃଶ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିଥୁଲେ | ଭାରତର ସମ୍ଭିଧାନ, ଗାଣତନ୍ତିକ ରାଜନୀତି, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ସାମ୍ବିଧାନିକ ବ୍ୟବସ୍ଥା ବିଷୟରେ ସେ ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖୁଥ୍‌ଲେ । 
ସେସବୁ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ରାଜନୀତି ଓ ସମ୍ବିଧାନ ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରୁଥଲା, 
କହିଲେ ଭୁଲ ହେବ ନାହିଁ । 


କ୍ରଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା ଜଣେ କବି, ଗାଳ଼ିକ ଓ ସମାଲୋଚକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବହୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ରମ୍ୟରଚନାଗୁଡ଼ିକ ଅତ୍ୟନ୍ତ ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ୧୯୭୫ 
ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ-ଦିଗନ୍ତ ହୋଇଛି ବିସ୍ତାରିତ । ପ୍ରବନ୍ଧ, 
ରମ୍ୟରଚନା ଓ ଅଭିଭାଷଣ ଏହି ତିନୋଟି ଧାରାକୁ ନେଇ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଶ୍ରୀମଣ୍ଡିତ | 
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ସାମ୍ଷିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୧୯ 


ତାଙ୍କର କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଯେପରି ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ସେହିପରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ମୃଦୁହାସ୍ୟ ଓ ତୀବ୍ର ବ୍ୟଙ୍ଗର ଚମଜ୍କାର ମିଶ୍ରରାଗ । ‘ଅଧ୍ୟାପକର ବେଦନା”, ‘ଚରୁ ଓ 
ଚରିତ , ‘ଧର୍ମ ଓ ଶିକ୍ଷା’ , “ସାହିତ୍ୟିକ ଅଭିଭାଷଣ , ଅଶ୍ଲୀଳତା ସପକ୍ଷରେ ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୁସ୍ତକରୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ-ପ୍ରତିଭାର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବବ୍ଧତା ପ୍ରାୟ 
ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ଉପଲବ୍ଧ । ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କର ଅଥ ନେତା ଚରିତମ୍‌' 
( ୧୯୮୦) ଏକ ସାର୍ଥକ ରମ୍ୟରଚନା ସଂକଳନ | ଚଳିତ ସମୟର ରାଜନୀତି ଓ ନେତାଙ୍କ 
ପ୍ରତି ଏହା ଏକ ତୀବ୍ର କଟାକ୍ଷ | ଧନେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ବହୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକାରେ 
ପ୍ରକାଶିତ | ତାଙ୍କର ରମ୍ୟଅରମ୍ୟ” ( ୨୦୦୩) ଆଲୁଅରେ ଓ ଅନ୍ଧାରରେ ଦେଖା ଓ ଅଙ୍ଗେ 
ନିଭେଇଥ୍‌ବା ଘଟଣାବଳୀର ବ୍ୟଙ୍ଗାମ୍ପକ ପରିପ୍ରକାଶ ! ଏଥୁରେ ରାଜନୀତି, ନିର୍ବାଚନ, 
ରାଜନେତା, ଗଣତନ୍ତ୍ର, କାର୍ଯ୍ୟପାଳିକା, ଅଧ୍ୟାପକ ବୂର୍ରି, ଶିକ୍ଷାନୀତି, ଧର୍ମସଂଘର୍ଷ, 
ଧର୍ମନିରପେକ୍ଷତା, ପତ୍ନୀ-ପ୍ରେମ, ହରତାଳ, ପୋଲିସ, ପ୍ରଶାସକ, ସାଂବାଦିକ ଆଦି ନାନା 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରମ୍ୟତାବଵବୋଧରେ ଯେପରି ଦୀପ୍ତ ସେହିପରି ତଥ୍ୟବୋଧରେ ମଧ୍ଯ ରଦ୍ଧିମନ୍ତ୍ । ମାଧବଚନ୍ଦ୍ର 
ଶତପଥୀ ଚଳିତ ସମୟରେ ଜଣେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ରମ୍ୟରଚନାର ଲେଖକ ଭାବରେ ପରିଚିତ । 
ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗର ମଧୁର ସମବାୟରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରତ୍ୟେକଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ପାଠକର 
ଚେତନା-ରାଜ୍ୟରେ ଆଲୋଡ଼ନ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ପାଇଁ ସମର୍ଥ । ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବରେ ସେ ନୀରବ, 
ସରଳ; ଅଥଚ ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତ । ନୀରବତା ଭିତରେ ସେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରିଛନ୍ତି ମଣିଷ ଚରିତ୍ରକୁ 
ଓ ବିଶେଷତଃ ବିଭିନ୍ନ କ୍ଷେତ୍ରର କ୍ଷମତାମତ୍ତ ଓ କ୍ଷମତାଦ୍ରପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କୁ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରିଛନ୍ତି 
ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି ଓ ଧର୍ମର ଅବନକ୍ଷୟକୁ | ‘କପି ତୁ କାହୁଁ ଅଇଲୁ” ( ୧୯୯୫), “ତୈଳ ମର୍ଦନଂ 
( ୧୯୯୬), ‘ଅର୍ବାଚୀନ ଇସ୍ତାହାର” ( ୧୯୯୭), ‘ଚେଟିଜ୍‌ ଖାଁଙ୍କ ଠୁ ଚିଙ୍ଗୁଡ଼ି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ” 
( ୨୦୦୪) ଆଦି ନାନା ପୁସ୍ତକ ଭିତରେ ତାଙ୍କର ସ୍ରଷ୍ଟାମାନସ ବେଶ୍‌ ସ୍ତଷ୍ଟ ¦ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ 
ନିଜକୁ ମୂର୍ଖ ତାଲିକାରେ ସାମିଲ କରିଦେଇ କହନ୍ତି “ଏଇ ମୂର୍ଖଙ୍କ ବାକ୍‌ ମଧୁର କୀହାକୁ 
କୃତୃକୁତୁ ଲାଗେ ତ କିଏ ହୃତୃହୃତୁ ହୋଇ ଚିଡ଼ି ଉଠନ୍ତି, ହେଲେ ବାକ୍୍‌ର ଅନ୍ତଃସ୍ଵରଟା ମୁଲାୟମ 
ଓ ଅନେକଙ୍କୁ ମଲମ ପରି କାମ ଦିଏ । କିନ୍ତୁ, ଆଜ୍ଞା, ଏଇ ମୂର୍ଖମାନେ ମାଛି ନୁହନ୍ତି ବ୍ରଣ 
ଇଚ୍ଚିବେ, ବିରୁଡ଼ି ନୁହନ୍ତି ନାହୃଡ଼ ମାରିବେ, ମାଙ୍କଡ଼ ନୁହନ୍ତି ଖୁଙ୍କାରି ହେବେ | ଏମାନେ ପୂରା 
ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର କିସମର ସମାଜର ଭୁଲଭଟକା, ଦୋଷଦୁର୍ବଳତା, ଅଳିଆ ଆବିଳତା ପଦାରେ 
ପକାନ୍ତି ବ୍ୟଙ୍ଗଠାଣିରେ, ହାସ୍ୟ ବାଣୀରେ ଓ ରମ୍ୟ କାହାଣୀରେ !” ( ମୁଖବନ୍ଧ - ଅର୍ବାଚୀନ 
ଇସ୍ତାହାର ) । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରେ କୁତୁକୁତୁ ଅଛି, ହୃତୁହୃତୁ ଅଛି; ଅଛି ମଧ୍ଯ କ୍ଷତ ସ୍ଥାନରେ 
ମଲମ ଲଗାଇ ଭଲ କରିବାର ଦକ୍ଷତା | ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଦାନ୍ତଚିପା ନୁହେଁ; ଅଧର ଖୋଲା 
ହାସ୍ୟ ରସାଣିତ । ଲଳିତ କୋମଳ ଶୈଳୀରେ ରଚିତ ହୋଇଥବାରୁ ହୃଦୟ-ସଂବେଦ୍ୟ । 
ଅର୍ବାଚୀନ ଇସ୍ତାହାର, ବୁଦ୍ଧି ରପ୍ତାନି, ମାର ନା ମୁଁ ମଲିଣି, ସ୍ବର୍ଗକୁ ନିଶୁଣି, ଗୋଡ଼ଟଣା, 
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କାଢୁମର୍ଘନ, ଗପ ଗବେଷଣା, ଇଜ୍ମାଇଲି ଭାର୍ଯ୍ୟା, ଠିକା ବିବାହ, ମୃତୁୟୁପାଇଁ ମହଲତ, 
ବାବାୟିତ ସାହିତ୍ୟ, ମେଣ୍ଢା ଉପାଖ୍ୟାନ, ପତ୍ନୀ ନିବେଶି ଯମ ପାଶେ’, କପି ତୁ କାହୁଁ ଅଇଲୁ, 
ଶ୍ରୋତା ବକତା କେହି ନାହିଁ ଆଦି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଲେଖକ ଯେପରି ସାଂପ୍ରତିକ ମଣିଷର 
ତଥା ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ ପ୍ରତି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟିପାତ କରିଛନ୍ତି ଓ ସେଥ୍‌ରେ ବୁଦ୍ଧି ଓ ଅନୁରାଗର 
ମିଶ୍ରରାଗ ଯେପରି ଫୁଟିଉଠିଛି ତାହା ପାଠକଙ୍କୁ ଉଦ୍ଵବୁଦ୍ଧ କରେ ! 


ଷାଠିଏ ବର୍ଷରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକାଳ ଧରି ଉପନ୍ୟାସ, ଗଛ ଓ ରମ୍ୟରଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଚମକ 
ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ବା ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଧ ୧୯୭୫ ମସିହା ପରେ ‘ଡଗର ' ପୃଷ୍ଠାରେ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏହିସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ସମ୍ବାଦ -ଶୈଳୀ 
ଓ ରମ୍ୟରଚନା-ଶୈଳୀର ସୁନ୍ଦର ସମନ୍ୟ । ଏସବୁଥ୍‌ରେ ତାଙ୍କର ରାଜନୀତିକ, ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ସାହିତିୟକ ଦୂଷ୍ଟିକେ।ଣ ଶାଣିତ । ବିଚିତ୍ରାନନ୍ଦ କରଙ୍କ ଭିନ୍ନଦୃଷ୍ଠି? ଏକ 
ଫିଚରଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ | ମୁରାରି ମୋହନ କେନାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରୁ କିଛି 
ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧର ଏକ ଭିନ୍ନ ଆଲେଖ୍ୟ । ଏଥ୍‌ରେ ଅଛି ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ 
ସାମାଜିକ ଓ ତାତ୍ତିକ ବିଚାର । 'ରସରାଜଂ ଓ ବାଘସିଂହ” ଛଦ୍ମନାମରେ ସେ ମଧ୍ଯ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏସବୁ ' ମାତୃଭୂମି” ଓ ମାତୃଭାଷାରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ସାହିତ୍ୟିକ 
ସିଂହାବଲୋକନ” ' ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ସମାଲୋଚନାମ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ହୃଦାନନ୍ଦ ରାୟ ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଦାର୍ଶନିକ ଓ ତାତ୍ତିକ ବିଚାରଧାରାକୁ ପ୍ରକଟ କରିଅଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ବ, ଧର୍ମ 
ଓ ଦର୍ଶନ ସଂପର୍କିତ ଭିନ୍ନ ବିଚାର ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ ଦେଖୁବାକୁ ମିଳେ । ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ 
ରାୟ, ବିଜୟାନନ୍ଦ କର ମଧ୍ଯ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଦାର୍ଶନିକ ଚିନ୍ତା ସମ୍ବଳିତ 
ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । | 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ 
କରିଥାଏ । ଆମେ ଓ ଆମଡେଶୀ” ( ୧୯୯୩), ‘ଦେଶ ପରଦେଶଂ ( ୧୯୯୫) ବିଶୁ 
ସମୀକ୍ଷା' ( ୧୯୯୩) ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି ¦ ଦେଶ 
ବିଦେଶର ରାଜନୀତି, ଅର୍ଥନୀତି, କୃଟନୀତି, ଇତିହାସ ଓ ଜୀବନାଦର୍ଶ ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଗୁଡ଼ିକରେ ତଥ୍ୟନିଷ୍ଠ ଭାବରେ ଚର୍ଚ୍ଚିତ । ସରକାରୀ କାର୍ଯ୍ୟ ନିର୍ବାହ ଉପଲକ୍ଷେ ସେ ବିଭିନ୍ନ 
ଦେଶକୁ ଯାଇ ଓ ସେଠାରେ ଅବସ୍ଥାନ କରି ସେସବୁ ଦେଶର ରାଜନେତା, 
ଉଚ୍ଚପଦାଧ୍‌କାରୀ, ସାମ୍ବାଦିକ , ସାହିତ୍ୟିକ, କୃଟନୀତିଜ୍ଞ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସଂପର୍କରେ ଆସି 
ଯେଉଁ ବିପୁଳ ଅଭିଜ୍ଞତା ଅର୍ଜନ କରିଥଲେ ତାହାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । 
ଉଚ୍ଚକୋଟୀର ବିଶ୍ଲେଷଣପଟୁତା, ଅତୀତ -ବର୍ଭମାନର ପରିସ୍ଥିତି ଓ ମାନସିକତାର ଚଙ୍ଟା 
ମାଧ୍ଯମରେ ଭବିଷ୍ୟତ ସଂପର୍କରେ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ ଓ ନିଜର ସୈଦ୍ଧାନ୍ତିକ ମତର ଉପସ୍ଥାପନ, 
ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ରାଜନୀତି ଓ ଅର୍ଥନୀତିର ସୃକ୍ଷୁ ଅନୁଶୀଳନ, ଆମ ପ୍ରତିବେଶୀ ଦେଶ ସମ୍ପର୍କରେ 
ସୁଚିନ୍ତିତ ମତାଦର୍ଶ ପ୍ରଦାନ, ଲୋକ ଚରିତ୍ର ଅନୁଧ୍ୟାନରେ ଦକ୍ଷତା ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୨୧ 


ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ପାଠକ ଅନୁଭବ କରେ ! ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ କଳ୍ପନାର ଇନ୍ଦ୍ରଜାଲ 
ନାହିଁ; ଅଛି ବାସ୍ତବ -ଜିଜ୍ଞାସା ଓ ସତ୍ୟର ନିରପେକ୍ଷ ଉପସ୍ଥାପନ । ସ୍ଵପ୍ନ ଅଛି; ତାହା କିନ୍ତୁ 
ସଂକଟ ଓ ସଂଘର୍ଷର କାରଣ ଆବିଷ୍କାର ଭିଭିରେ ପଡ଼ୋଶୀ-ଦେଶ ସହିତ ସୁସଂପର୍କ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠା, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ସହାବସ୍ଥାନ ଓ ଧ୍ଵଂସର ବାରୁଦ ସ୍ତୃପରୁ ବିଶ୍ଵର ମୁକ୍ତି | 


ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାଶଙ୍କର ବୈଦିକ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ” ( ୨୦୦୦) ବୈଦିକ ଚିନ୍ତା ଓ 
ଚେତନାର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ସାରସ୍ଵତ ସୃଷ୍ଟି । ଏଥୁରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ବୈଦିକ ଚିନ୍ତନ ମାନବିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ଶୈକ୍ଷିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଇତ୍ୟାଦିର ମନ୍ନୟ ବିଶ୍ଲେଷଣ କରିଅଛନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ରନାଥ 
ଶ ତପଥୀଙ୍କର ‘ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି” ଆଠଟି ଭାଗରେ ପ୍ରକାଶିତ ! ପ୍ରାଗ୍‌ ଏତିହାସିକ ପର୍ବ, 
ବୈଦିକ ପର୍ବ ଓ ରାମାୟଣ ପର୍ବ ମଧ୍ୟଦେଇ ସେ ଭାରତୀୟ ଜୀବନଂ-ଦୃଷ୍ଟି, ଆଧ୍ଯାମ୍ଭିକ 
ଗୌରବ, ରାଜନୀତିକ ଆଦର୍ଶ, ଶୈକ୍ଷିକ ପରିସ୍ଥିତି, ନାରୀ-ଧର୍ମ, ରଷି-ଦର୍ଶନ ଇତ୍ୟାଦି 
ନାନା କଥା ଉପରେ ଆଲୋକପାତ କରିଅଛନ୍ତି । ସଂସ୍କାର ଓ ସଂସ୍କୃତି, ଧର୍ମ ଓ ସଂସ୍କୃତି 
ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଦୁଇଟି ତାଭ୍ତିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ | ତାଙ୍କର ଧୀ ଓ ଧୀଷଣାର ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତ 
ଭାଷ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧାବଳୀ ! ରାଇଚରଣ ଦାସ ନୀରବ ସାଧକ | ଅଧ୍ୟୟନ ତାଙ୍କର ବ୍ୟାପକ | 
ଚିନ୍ତାୟନ ଗଭୀର | ପ୍ରାଚ୍ୟ ଓ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ, ସାହିତ୍ୟ ତତ୍ତ୍ଟ ସମାଜ ଶାସ୍ତ୍ର, 
ମନୋବୈଜ୍ଞାନିକ ଗ୍ରନ୍ଧ, ବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କିତ ରଚନା ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଜ୍ଞାନାର୍ଜନ 
କରିଥ୍ବା ରାଇଚରଣ ଦାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ । ନୀରବ ତାଙ୍କର ସାଧନା ¦ 
ନୀରବତା ମଧ୍ଧରେ ହିଁ ତାଙ୍କର ସିଛି । ପ୍ରବନ୍ଧର ସ୍ତରେ ସ୍ତରେ ପ୍ରକଟିତ ତାଙ୍କର ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ତ 
ବିଚାରବୋଧ | ଆଧୁନିକ ଅବବୋଧ” ଓ ‘ରୋମାଣ୍ବିକ ଅବବୋଧ” ତାଙ୍କ ଜ୍ଞାନଗ୍ଁ 
ବିଚାର-ଦୃଷ୍ଟିର ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ । ‘ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ” ( ୨୦୦୩) ନୃତନ 
ଚିନ୍ତାଧାରୀର ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ । ଏଥୁରେ ସେ କହନ୍ତିଓ ‘ଆମର ସମାଜ ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ- 
ସମାଜ (Rainbow-society) | ଥୋକେ ଏହାକୁ Prismatic Society ବା ଏକବର୍ଣ୍ଣାଳୀ 
ସମାଜ ବୋଲି ଅଭିହିତ କରିଥାନ୍ତି । ଆମର ସମାଜ ଅଲଗା ! ଆମର ସମସ୍ୟା ଅଲଗା । 
ଆମର ଅବବୋଧ (Sensibility) ବି ଅଲଗା | ତେଣୁ ଆମର ସାହିତ୍ୟ ଆଉ ସାହିତ୍ୟିକ 
ବି ଅଲଗା ଅବା ଅଲଗା ହେବା ଉଚିତ ।” ( ଲେଖକଙ୍କ କଥା ) ସେ ସଷ୍ଟ ଭାବରେ ଉଲ୍ଲେଖ 
କରିଛନ୍ତି ଯେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବଭ୍ତୀ କାଳରେ ଆମେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ରଙ୍ଗୀନ ଚଷମା 
ପିିଥୂଲୁ ଓ ସେହି ଚଷମା ପିନି ଦେଶ-ଗଠନ ତଥା ଜଣଗଣଙ୍କ ଅବସ୍ଥା ବଦଳାଇବାକୁ ସ୍ଵପ୍ନ 
ଦେଖ୍ଥ୍ଲୁ ! ବାଟ କଢ଼ାଇବାପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଆଲ୍ଲାଉଦ୍ଦିନ ବତୀ ବାଛିଲୁ । ତାହା ହିଁ ଯୋଜନା । 
ଅଥଚ ତାହା ଆମକୁ ବାଟ ଦେଖାଇ ପାରିଲା ନାହିଁ । ପ୍ରଚକ୍ଷୁ ପ୍ରକୃତରେ ହୋଇଗଲା ପର- 
ଚକ୍ଷୁ । ତେଣୁ ଆମ ଅବଲୋକନରେ ବକ୍ର-ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦୃଷ୍ଟିଂହୀନତୀ ରହିଗଲା । ରାଜନୀତି 
ହେଲା ଥୂଲାବାଲାଙ୍କ ନୀତି । ତାହା ଲୋକନୀତି ହୋଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଯେପରି ଭାବରେ 
ଶ୍ରୀ ଦାସ ରାଜନୀତି, ଧର୍ମ, ସଂସ୍କୃତି, ସାହିତ୍ୟ, ଲୋକଚରିତ୍ର ଆଧୁନିକତା, ଇନ୍ଦ୍ରଧନୁ ସମାଜ 
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୨୨୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଓ ପରିବର୍ଭନ ଓ ଆମତ୍ମପ୍ରକାଶର ଯନ୍ତ୍ରଣା ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ଉଲ୍ଲେଖ କରିଅଛନ୍ତି ଓ ତାହାର 
ବିଶ୍ଲେଷଣ ଭିତରେ ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ, ଯାହା ଏଯାଏ ବି ଦାନା ବାଛି ନାହିଁ, ତାହା 
ସଂପର୍କରେ ଯେପରି ସୁସ୍ଥ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି ବାସ୍ତବିକ ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! ଏକବିଂଶ 
ଶତାଦ୍ଦୀର ସାହିତ୍ୟ କ'ଣ ହେବ ? କ'ଣ ଏଇ ଆଧୁନିକ ? ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକ ? ଉତ୍ତର... 
ଉତ୍ତର... ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ? ସେହି ସାହିତ୍ୟରେ ମଣିଷଟି କିପରି ଥ୍ବ ? ପାଠକର ଭୂମିକା 
କଂ ଣ ହେବ ? ହାଇପର ଟେକନିକ ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟ କଂଣ କବଳିତ ହେବ ? ଏସବୁ ପ୍ରଶ୍ନର 
ବ୍ୟାଖ୍ୟା ଓ ଉତ୍ତର ଶ୍ରୀଦାସଙ୍କ ଚେତନାକୁ ଯେ ଆନ୍ଦୋଳିତ କରିଛି ତାହାର ପ୍ରମାଣ ଏହି 
ପୁସ୍ତକ । 


ମନୋରମା ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ନାନାପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ପତ୍ରପତ୍ରିକା ମଣ୍ଡନ କରିଛି । 
ସମାଜରେ ଓ ସମାଜର ଗୋପବନ୍ଧୁ ବିଶେଷାଙ୍କରେ ତାଙ୍କର ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପ୍ରକାଶିତ | 
୧୯୯୯ ମସିହାରୁ ଶତାକ୍ଷୀ ନାମରେ ଯେଉଁ “ଝିଟିପିଟି କହେ” ଶୀର୍ଷକରେ ସମାଜରେ 
ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ଲେଖ୍‌ ଆସୁଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ସାମାଜିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଚଚିନ୍ତାକଳ୍ପ' ତାଙ୍କର ସଂସ୍କୃତି ଓ ଏତିହ୍ୟ 
ସଚେତନ ମନର ଯେ ସଂକେତ; ତାହା ଉପଲବ୍‌ଧ ହୁଏ । ହାଶ୍ଡିଶାଳରୁ ରାଜଦରବାର! 
( ୧୯୯୬) ତାଙ୍କର ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ରମ୍ୟ ରଚନା ସଂକଳନ । ବିବାହ ବିଜ୍ଞାପନ, ଦୂର 
ପରବତ ସୁନ୍ଦର, ଅବୁଝା ରାଜା, ହାଶ୍ଡିଶାଳରୁ ରାଜଦରବାର, ଘରର ଶିରୀ ଶାଶୂ ବୋହୂ, 
କହିଲେ କୁଳକୁଟୁମ୍ବକୁ ଲାଜ, କ୍ଷମତା ଉପାଖ୍ୟାନ ଆଦି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ, 
ସାଂସ୍କୃତିକ ଓ ରାଜନୀତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ସୂଚାଇ ଦିଏ । ନାରୀର ମର୍ଯ୍ୟାଦାବୋଧ, ସାଂପ୍ରତିକ 
କାଳରେ ବୋହୂ ଉପରେ ଶାଶୂର ନିର୍ଯ୍ୟାତନା ଓ ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ବୋହୂର ଆମ୍ମ୍ଭରିତା 
ଭିତ୍ତିରେ ଶାଶୂବୋହୂର ସୁସ୍ଥ ସଂପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଇଙ୍ଗିତ ପ୍ରଦାନ, ଯୌତୁକ ପ୍ରଥାର 
ଭୟଙ୍କାରିତା, କ୍ଷମତାଦୃପ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର ଭୋଗସର୍ବସ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ରାଜଦରବାର ଓ 
ରାଜନେତାଙ୍କ ବାସ୍ତବ ରୂପାୟନ ଇତ୍ୟାଦି ମନୋରମାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ଭାବଖତ ଏଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ । 
ଯେପରି ଭାବରେ ସେ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଓ ଆପ୍ତବାକ୍ୟ ସାହାଯ୍ୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧକ 
ରମ୍ୟବୋଧ ପ୍ରଦାନ କରନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କ ପ୍ରତିଭାର ଅନ୍ୟତମ ନିଦର୍ଶନ । ବନବିହାରୀ 
ପଣ୍ଡାଙ୍କର କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଭିନ୍ନ ସଂବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ସେ ମୁଖ୍ୟତଃ ତାଙ୍କ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ପୋଲିସ, ପ୍ରଶାସନ ଓ ରାଜନୀତିର ତ୍ରିନାଥ ମେଳା ଉପରେ ଆଘାତ ଦେଇ 
ଏହି ତ୍ରୟୀ ସ୍ତରରେ ଦାୟିତ୍ଵ ପାଳନର ଉଦାସୀନତା ଓ ଅବହେଳା କିପରି ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଛି 
ତାହାକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ମଣିଷର ଅପରାଧ ପ୍ରବଣତା ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅନକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
ସୂଚିତ । ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କର ‘ଭିନ୍ନବାଟ ଅନ୍ୟତୁଠ” ( ୧୯୮୧), ‘ପାନଖ୍ଆ ଖଇ? ଓ 
“ଏଣ୍ଡୁଅ” ଆଦି ରମ୍ୟରଚନା ସଂକଳନ ସମକାଳୀନ ରାଜନୀତିକ, ପ୍ରଶାସନିକ ଓ ସାମାଜିକ 
ଅବସ୍ତାର ରମ୍ୟ ପ୍ରକାଶ । ସହାନୁଭୂତିଶୀଳ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୁପରେ ପ୍ରତ୍ୟେକ ରଚନା ମଧ୍ଚ ହୃଦ୍ୟ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୨୩ 


ଓ ଭାଵବଦ୍ୟୋତକ । କୌତୁକ ଓ ରସିକତା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମଣିଷର ଦ୍ରର୍ବଳ ବିନ୍ଦୁରେ ଆଘାତ 
କରିବା ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ । ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟି' 
( ୧୯୮୨) ଓ “ବିଗତ ସହସ୍ାବୃଦୀ? ( ୨୦୦୪) ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ଦୁଇଟି ରାଜନୀତି, 
ଅର୍ଥନୀତି, ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ଇତିହାସ, ବିଜ୍ଞାନ ଲୋକଚରିତ୍ର ସଂପର୍କିତ ମନନଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସଂକଳନ ! ଯୁଧ୍ଷ୍ମିରଙ୍କ ମହାଯାତ୍ରା, ସାଲିସ୍‌ ମାଲିସ୍‌ ନାଲିସ୍‌ ଓ ସୁପାରିଶ୍‌, ବିଲାତିମାଲ, 
ଭେଳିକି ଓ ଭକୁଆ, ବାସୁକିଙ୍କ ଗୁରୁଭାର, ଏକଇବୃକ୍ଷେ ଦୁଇପକ୍ଷୀ ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ସତୁରି 
ଦଶକର ଜାତୀୟ ଓ ସାମାଜିକ ମାନସିକତା ସଂପର୍କରେ କେବଳ ପରିଚୟ ମିଳେ ନାହିଁ 
ବରଂ ଅଧକ ପରିମାଣରେ ଅବକ୍ଷୟ ପୀଡ଼ିତ ରାଜନେତା 'ଓ ପ୍ରଶାସକଙ୍କ ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ବିଦୁପ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ମଧ୍ଯ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ବିଲାତି ମାଲ କଥାକୁ ମନ 
ଭିତରେ ରଖ୍‌ ସାଂପ୍ରତିକ ସମୟରେ ବିଲାତି-ଭାବନା ଯେପରି ଜାତୀୟ ଜୀବନକୁ ଆଚ୍ଛନ୍ନ 
କରିଦେଉଛି ତାହାକୁ ସେ ଦର୍ଶାଇଦେଇଛନ୍ତି । ‘ବିଗତ ସହସ୍ରାବ୍ଦୀ' ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ୧୯୮୯ ମସିହାରୁ ୨୦୦୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଏକ ସହସ୍ର ବର୍ଷ ଧରି 
ପୃଥ୍ବୀରେ ଓ ଭାରତରେ ଯେଉଁ ଯେଉଁ ଘଟଣା ସବୁ ଘଟିଯାଇଛି ତାହା ପ୍ରତି ବିଚାରଶୀନ 
ଦୃଷ୍ଠି ନିକ୍ଷେପ କରିଛି । ବିଭିନ୍ନ ଗ୍ରନ୍ଧ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଉପାଦାନରୁ ତଥ୍ୟ ଆହରଣ କରି 
ଗୋଟାଏ ସହସ୍ରାବୃଦୀର ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତିକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦେଇଛନ୍ତି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ସେ ସ୍ପଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ଉଲ୍ଲେଖ କରିଛନ୍ତି ଯେ ବିଗତ ସହସ୍ରାବ୍ୃଦୀର ଆରମ୍ଭ ହେଲା ଇସ୍ଲାମର ଆଧ୍ପତ୍ୟରେ 
କିନ୍ତୁ ଅତିଶୀଘ୍ର କର୍ର୍ୃତ୍ଵ ଚାଲିଗଲା ପାର୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶମାନଙ୍କୁ ।” ( ଆରମ୍ଭ ) ଫଳରେ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ଅନ୍ଧକାର ଓ ଅଜ୍ଞାନରେ ବୁଡ଼ି ରହିଥ୍ବା ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଦେଶ ଶହେବର୍ଷ ପରେ ଚେଇଁ ଉଠିଲେ | 
‘ପ୍ରଥମେ ଇସ୍‌ଲାମର ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ହ୍ରାସ ହେଲା, ତାପରେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ରାଜୁତି ଓ ପ୍ରଭାବ 
ବ୍ୟାପିଲା ଆମେରିକାରୁ ଚୀନ୍‌ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ।। ରୋଗୀ ଓ ରୋଗ, ଜନସମୁଦ୍ରୟ ଜନସଂପଦ, 
ସାମନ୍ତବାଦ, ଆଳୁ ଓ ଆଖୁ, କୁସେଡ ଓ ଜେହାଦ, ଧର୍ମ ଓ ରାଜନୀତି, ଧର୍ମସଂସ୍କାର, 
ସୁନାରୂପା ଓ ଟଙ୍କା, ମଣିଷ ଓ ମେସିନ୍‌, ସମ୍ବାଦ ବିପ୍ଲବ, ବାରୁଦ ଓ ବନ୍ଧୁକ, ବିପୃବର 
ଦୁନ୍ଦୁଭି, ଆମେରିକାର କନ୍ଧ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ଦେଇ ଶ୍ରୀ ମିଶ୍ର ବିଗତ ହଜାରେ ବର୍ଷର 
ନାନା ଘଟଣାକୁ ଇତି ହାସ ଓ ତଥ୍ୟ ଭିଭ୍ଭିରେ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିନାହାନ୍ତି ତାହାକୁ 
ଚମକ୍କାରିତା ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ମଧ୍ଯ । ହଜାରେ ବର୍ଷ ଧରି ସମୟର ଗତି ପ୍ରବାହ ସହିତ 
ମାନବ -ମନୀଷାର କିପରି ବିବଜଁନ ଘଟିଛି, ନବ ନବ ଅନେ୍ଷା ମଧ୍ଯ ଦେଇ ମଣିଷ 
ଜୀବନରେ କିପରି ବୈଚିତ୍ର୍ୟ ଫୁଟି ଉଠିଛି ତାଦା ଏହି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଇଥାଏ ! 
ବଟକୃଷ୍ଣ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ମର୍ର୍ୟ ଗ୍ରସ୍ତ" ( ୧୯୯୪) ଏକ ରମ୍ୟରଚନା ସଂକଳନ । 
ଏହାର ଭୂମିକାରେ ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ କହନ୍ତି ବ୍ୟଙ୍ଗ ବିଦୁପୀମମକ ରଚନା ସାହିତ୍ୟର 
ଏକ ଅଙ୍ଗବିଶେଷ । କିନ୍ତୁ ଏହା ସାହିତ୍ୟ ପାଇଁ ଯେତେ ନୃହେଁ, ସମାଜ ପାଇଁ ଏହାର 
ଆବଶ୍ୟକତା ଖୁବ୍‌ ବେଶି । ବିଶେଷତଃ ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜରେ ଅବାଧ୍ୟ ଭାବେ ତିଷ୍ଠି ରହିଥ୍‌ବା 


Digitized by PPRACHIN, SOA 


୨୨୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ତୁଟି ବିଚ୍ୟୁତିକୁ ଏହା ଠିକଣା ଭାବେ ଆଘାତ କରେ | ଏହି ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଲେଖକ ଇନ୍ଦ୍ରଙ୍କ ଚରିତ୍ର 
ମାଧ୍ଯମରେ ନିଜର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ହିଁ ପ୍ରକାଶ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ମନୋଜ ଦାସ ଜଣେ ଗାଳିକ ଓ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଭାବରେ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଖ୍ୟାତି ଅର୍ଜନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ତଥାପି ସେ ନାନା ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ମୁହୁର୍ଉରେ ରଚନା କରନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧ । ଜଗତ, 
ମଣିଷ ଜୀବନ ଓ ତାର ଭବିଷ୍ୟତର ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଚାର ଫୁଟିଉଠେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ । 
ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଆଦର ଓ ତାହାର ସୃକ୍ଷମ ତତ୍ତ୍ରର ଆବିଷ୍କାର, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଚେତନାର 
ସମନ୍ସୟ, ମାନବ-ଚୈତନ୍ଯର ଉଦ୍‌ଘାଟନ ଓ ଆଧ୍ଧାତ୍ମିକ ଭୀବ -ଭୂତିର ଉପାଦେୟତା, 
ଶ୍ରୀ ଅରବିନ୍ଦଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନର ବିଚାର ଇତ୍ୟାଦି ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ମର୍ଯ୍ୟାଦା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି । ଅନ୍ତରଙ୍ଗ ଭାରତ ଓ “ ଦୂରଦୂରାନ୍ତର' ପରି ପୁସ୍ତକ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ମନୀଷାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ମନୋଜ ଦାସ .ଯେ ଜଣେ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଓ ଜାତିବର୍ଣ୍ଣ 
ଧର୍ମ ଭାଷା ନିର୍ବିଶେଷରେ ସକଳ ମଣିଷଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଏଁକ୍ୟ ସଂଧାନ ଓ କ୍ୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠାରେ 
ବ୍ରତୀ ତାହା ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରୁ ସୂଚନା ମିଳିଥାଏ । ସହଦେବ ସାହୁ, ଚଳନ୍ତି ସମୟର 
ଅନ୍ୟତମ ସଫଳ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ୧୯୭୫ର ଇମରକଜେନ୍‌ ସି, ପରବଭୀ ରାଜନୀତିକ, 
ପ୍ରଶାସନିକ ଓ ସାମାଜିକ ଅବକ୍ଷୟ ତାଙ୍କୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବାକୁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଛି । 
ସେ ଖୋଜିଛନ୍ତି ସୁସ୍ଥ ସୁନ୍ଦର ମୂଲ୍ୟବୋଧ । ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ-ମାନସ ପୁଣି ସମକାଳୀନ 
ସମସ୍ୟାରୁ ଗତି କରିଯାଇଛି ବିଜ୍ଞାନ-ମଣ୍ଡଳକୁ, ଜୀବଜନ୍ତୁ ଜଗତକୁ, ‘ସମସ୍ୟା : ଆଜି ଓ 
କାଲିର” ( ୧୯୭୫) ନ୍ଷତ୍ରଯୁଦ୍ଧ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ, ' ଅନ୍ୟର ଆଇନାରେ', “ସୃଷ୍ିର 
ଜାତକ ଓ ଜୀବନଘଡ଼ି' ( ୧୯୯୫), ‘ବିଜ୍ଞାନ ଓ ସମାଜ' , ‘ବିଜ୍ଞାନବୋଧ” ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୁସ୍ତକରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଂମାନସର ବହୁମୁଖୀ ଦିଗର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ପୁରାଣ ଦର୍ଶନ 
ଓ ଧର୍ମର ଛାଞ୍ଚ ଭିତରେ ଯେଉଁ ଧାରଣାଟିଏ ଗଢ଼ିଉଠିଥୁଲା ତାହା ହେଲା ସବୁ ଜିନିଷକୁ 
ଏକାଥରେ ବୁଝିବା ଓ ଚରମ ସତ୍ୟକୁ ପାଇବା ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରିବା | ବିଜ୍ଞାନର ଅଗ୍ରଗତି 
ଫଳରେ ଆମେ ଆଗ୍ରହ ଦେଖାଇଲୁ ସଂପୂର୍ଣ୍ଣ ସତ୍ୟ ଅପେକ୍ଷା ନିକଟ ଓ ପ୍ରତ୍ୟକ୍ଷ ସତ୍ୟକୁ 
ଜାଣିବା ପାଇଁ । ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଏପରି ଏକ ଚିନ୍ତାଧାରା ନେଇ ବିଜ୍ଞାନ ସଂପର୍କିତ ଯେତେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ସାହିତ୍ୟିକ ରସବୋଧରେ ଜାରିତ ହୋଇ ଜୀବନ ଓ ଜଗତର 
ରହସ୍ୟକୁ ଉଦ୍ଵଘାଟନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । ସେ ପୁଣି କହନ୍ତି ଯେ ‘ଯେଉଁଦିନ 
ମଣିଷ ନିଜ ଦୁନିଆ ବିଷୟରେ କିଛି ଜାଣିବା ପାଇଁ ଆଗ୍ରହୀ ହୋଇଛି, ସେହିଦିନ ସଂସ୍କୃତିର 
ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ।” ( ବିଜ୍ଞାନର ଆରମ୍ଭ ଓ ସୀମାନ୍ତ ) । ସଂସ୍କୃତିର ଉତ୍ସ ସଂଧାନ କରୁ କରୁ 
ସେ ପହଞ୍ଚଛନ୍ତି ମଣିଷର ଜାଣିବାର ଇଚ୍ଛା ଓ ଜିଜ୍ଞାସା ପାଖରେ । ଏହି ଜିଜ୍ଞାସା ହିଁ 
ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କୁ ସତ୍ୟ ଉପଲବୁ୍‌ଧ୍‌ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଇଛି । ଶ୍ରୀ ସାହୁଙ୍କର ସମସ୍ତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଜିଜ୍ଞାସାର ମନ୍ମୟ ଆଲେଖ୍ୟ । ବିଜ୍ଞାନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ସେ ଯେପରି ବୁଝିବା, 
ବୁଝେଇବା ଓ ଭବିଷ୍ୟ ସୂଚନାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ବିଚାର-ବିମର୍ଶ କରିଛନ୍ତି, ବିଜ୍ଞାନର ଫଳକୁ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୨୫ 


ଅମାନୁଷିକ ବ୍ୟବହାରରେ ବିନିଯୋଗ ନ କରିବା ପାଇଁ ଯେପରି ସ୍ତଷ୍ଠ ମତବ୍ୟକ୍ତ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ | ତାଙ୍କର ଅଭିମତ “ଉନ୍ନତି ଓ ପ୍ରଗତି ପାଇଁ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଯେତିକି ଦରକାର, ବଞ୍ରହିବା ପାଇଁ ଓ ଶାନ୍ତିପୂର୍ଣ୍ଣ ଜୀବନଯାପନ ପାଇଁ ଧାର୍ମିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସେତିକି ଦରକାର । ଯୌକ୍ତିକତାର ତରାଜୁରେ ବିଜ୍ଞାନର ତଥ୍ୟ ବାହାର କରିବା 
ଯେତେ ଦରକାର, ଭାବପ୍ରବଣତାର ଆଧାରରେ ସୃଜନଶୀଳତା ଦେଖାଇବା ସେତେ 
ଦରକାର । ( ବିଜ୍ଞାନର ଆରମ୍ଭ ଓ ସୀମାନ୍ତ) ମନର କଳ୍ପନା ଓ ବାସ୍ତବ କାର୍ଯ୍ୟକାରିତା, 
ଧୀଶକ୍ତିର ନିରାକାର ଆଧାର ଓ ଆମର ସୂଳ ଆଖ୍ର ଦର୍ଶନ, ଜୀବ ଓ ଅଜୀବର ସଂପର୍କ, 
ଭଗବାନଙ୍କୁ ଜାଣିବାର ଇଚ୍ଛା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କର ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ, ଶୂନ୍ୟତୀରେ 
ପୂଣ୍ତିତ। ଓ ନିରାକାରରୁ ସାକାରର ସୃଷ୍ଟିୟ ବେଦ ଉପନିଷଦମାନଙ୍କରେ ପରମଶକ୍ି 
ସଂପର୍କରେ ଧାରଣା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କର ପ୍ରମାଣଭିତିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ମଧ୍ୟରେ ସମ ଚିନ୍ତନ ଆଦି 
ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ମନ ଭିତରେ ରଖୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଶ୍ରୀ ସାହୁ ଯେପରି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି 
ତାହା ତାଙ୍କର ଗଭୀର ଅନୁସନ୍ଧିହସା ଓ ସାହିତ୍ୟିକ ରମ୍ୟବୋଧର ପରିଚୟ ଦିଏ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଅନ୍ୟ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ଓ ମୌଳିକ ପ୍ରବନ୍ଧକାର ବୈଷ୍ଣବ 
ଚରଣ ସାମଲ । ନିରବଚ୍ଛିନ୍ନ ଭାବରେ ସେ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ଲେଖ୍‌ ଆସିଛନ୍ତି ଦୀର୍ଘ 
ଚାଳିଶ ବର୍ଷ ଧରି । “ଆଜ ଦେଖ୍ଲିରେଂ ( ୧୯୮୯), ‘ନାରୀର ମୁହଁ? ( ୧୯୮୯), 
ଇଛଛନ୍ତି ଦାମ୍ଭିକେ? ( ୧୯୯୩), ‘କହିବାକୁ ଲାଜ ( ୧୯୯୪), ‘ସଂଜୟ ଉବାଚ! 
( ୨୦୦୦), 'ରଙ୍ଗସଭା' ( ୨୦୦୨ ) ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ରଚନା ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଂମାନସର 
ପରିଚୟ ଦିଏ । କବିତାକୁ ଚିଠି” ଶୀର୍ଷକ କେତେକ ରଚନା ତାଙ୍କର କବିତା-ସଂପର୍କିତ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ନିଦର୍ଶନ । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା ସଂପର୍କରେ ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ 
କହନ୍ତିଓ “ଆଜ ଦେଖ୍ଲିରେ ଠାରୁ ରଙ୍ଗସଭା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଯେଉଁସବୁ ସତ୍ୟ ଉଚ୍ଚାରଣ 
କରାଯାଇଅଛି ତାହା ସ୍ରଷ୍ଟାଙ୍କର ଅନୁଭୂତି ସଂଜାତ । ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ମଣ୍ଡିତ ହୋଇ 
ଓ ବାକ୍ଚାତୁରୀରେ ଅପୂର୍ବ କୌଶଳ ନେଇ ସେଗୁଡ଼ିକ ପାଠକମାନଙ୍କ ସାମ୍ପାକୁ ଆସିଛି । 
ସର୍ବତ୍ର ରହିଛି ତାଙ୍କର ମାନବମନସ୍କତା ଓ ସଂସ୍କୃତିଂସଚେତନତାର ମର୍ମବାଣୀ । ଭାରତୀୟ 
ବାଙ୍୍‌ମୟରୁ ସେ ଆହରଣ କରିଆଣିଛନ୍ତି କେତେ ଚରିତ୍ରର କେତେ ଘଟଣା, ଯାହାକୁ ସେ 
ସାଂପ୍ରତିକ ସମାଜ, ସଂସ୍କୃତି, ରାଜନୀତି ସହିତ ଯୋଡ଼ି ଦେଇ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ମିଥ୍‌କ 
ବାତାବରଣ । କେତେ ଲୋକୋକ୍ତି, କେତେ ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନର ପ୍ରୟୋଗରେ 
ରମ୍ୟରଚନା ଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛନ୍ତି ପ୍ରାଣବନ୍ତ ଓ ଲୋକମୁଖୀ | × × × ସର୍ବତୁ ସେ 
ଦେଖାଇଦେଇଛନ୍ତି ଆତ୍ମମ୍ଭରୀ ମଣିଷର କାରସାଦି । ସର୍ବତ୍ର ଅଛି ଭ୍ରାନ୍ତ ଅଭିଜାତ ମଣିଷର 
ଅହଂକାର ପ୍ରତି ତୀବ୍ର ଆଘାତ । ଆଜିର ଗଣତନ୍ତ୍ରର ଅବକ୍ଷୟ, କ୍ଷମତା ବିଳାସ ଲୋଭୀ 
ରାଜନେତା, ଅହଂଦୃପ୍ତ ଅଧ୍କାରୀ, ବୌଦିକ ବିଳାସ କରୁଥ୍ବା ସାହିତ୍ୟିକ, ଆପଣାକୁ ପଣ୍ୟ 
ଭାବରେ ସଜାଉଥ୍‌ବା ନାରୀ, କକ୍ଷଚ୍ୟୁତ ଯୁବସମାଜ, ବାରମ୍ବାର ତଣ୍ଡଳ ଲୋଭରେ ଭୁଲୁଥ୍ବା 
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୨୨୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସାଧାରଣ ମଣିଷ, ଭୋଟ ଭେଳିକି ସବୁ କିଛି ଡଃ ସାମଲଙ୍କ ରମ୍ୟରଚନାର କଂଚାମାଲ ।” 
(ବୈଷ୍ଣଠବାୟନ ) ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଚିନ୍ତା। ଓ ଚେତନାରେ ଶ୍ରୀ ସାମଲଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ 
ରମ୍ୟରଚନା ରବ୍ଧିମନ୍ତ । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ରାଜନୀତି ପ୍ରସଙ୍ଗକୁ ନେଇ କେତେକ ଲେଖକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକରେ ରାଜନୀତିକ ଭାବାଦର୍ଶ ଅଛି; 
ଅଛି ମଧ୍ଯ ମତାଦର୍ଶ ସହିତ ତତ୍ତ୍ଵଗତ ସଂଘର୍ଷର ଚିତ୍ର । ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବରଂଜନ, ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ 
ପଣ୍ଡା, ସୌମ୍ୟରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଭର୍ରୃହରି ମହତାବ, ପ୍ରଦ୍ୟୁମ୍ନ ବଳ, ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳ, 
ମନ୍ଦାକିନୀ ଦାସ ପ୍ରମୁଖ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଚଳନ୍ତି ସମୟର ରାଜନୀତିର 
ବ୍ୟର୍ଥତା ଓ ନୃତନ ସମ୍ଭାବନା ବିଷୟରେ ଆଲୋକପାତ କରିଅଛନ୍ତି । ରବୀନ୍ଦ୍ର ପ୍ରସାଦ ପଣ୍ଡା 
ଜଣେ ସମାଜ-ସଚେତନଶୀଳ ସ୍ତଷ୍ଟା । ଶ୍ରେଣୀ ଚେତନା, ସମାଜର ରୂପାନ୍ତର ଓ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀଙ୍କ 
ନେଇ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ, ଯାହା ତାଙ୍କର ପାର୍ଯ୍ୟବେକ୍ଷଣିକ ମନୀଷା, ତଥ୍ୟ 
ଓ ତତ୍ତ୍‌ ଭିତ୍ତିରେ ସତ୍ୟର ଅନ୍ବେଷାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ‘ବାଟହୁଡ଼ି ବାଟ ଖୋଜି” ( ୧୯୯୭) 
ତାଙ୍କର ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ଦାରୁଭୂତ, ନ ଦେଲେ ଉତ୍ତର କେହି, ଏବଂ 
ମହତାବ, ଦୁଃଖ୍ନୀ କନିକା, ହାଟ ମଝିରେ ବରହୁଜ୍ଞାନ ଇଣ୍ଢେଲକ୍୍‌ଚୁଆଲର କ୍ରମ ପରିଣାମ, 
କ୍ରାନ୍ତିର ଅନ୍ମୟ : ମାନବ ଚିତ୍ର ବିନା ଅଗ୍ରଗମନ, ଅତୀର୍ଥର ତୀର୍ଥଙ୍କର, ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀ 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ରାଜନୀତି ଓ ରାଜନୀତିର ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ସଂକୋଚରୁ ସଂକଟ, ବିପ୍ଳବ ବିବର୍ଭନ 
ବିକଳ୍ପ ସମାଜତନ୍ତ୍ରର ଭୂତ ଭବିଷ୍ୟତ, ଭାଷାର ଉଦୟସମ ଅନବଗୁଣ୍ଡିତା, ବାଟହୁଡ଼ି ବାଟ 
ଖୋଜି ଆଦି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧରେ ତାଙ୍କର ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଦୃଷ୍ଟି ବଡ଼ ମାର୍ମିକ ଓ ବାସ୍ତବ ମନେହୁଏ | 
ସେଥ୍ରେ ତଥଆ୍ୟ ଅଛି, ତତ୍ତ୍‌ ଅଛି, ଅଛି ମଧ୍ଯ ଶାଣିତବ୍ୟଙ୍ଗ । ସେ କହନ୍ତି - ରାସ୍ତାକୁ 
ବାହାରିଲେ ଆମେ ଦେଖୁଚୁ, ସ୍କୁଟର ପଛରେ ବସିଥ୍‌ବା ମହିଳାଙ୍କ ନିତମ୍ବ-ସଂଲଗ୍ନ ଚକ 
ଦିହରୁ ଜଗନ୍ନାଥେ ଅନାଇ ରହିଛନ୍ତି ପୃଥ୍ବୀକୁ, ମାରୁଥ୍ଲେ ମହାପାତ୍ରେ ଚାହିଁଥ୍‌ଲେ ଜଳକା’ , 
( ଦାରୁଭୂତ ) | ‘ରାଧାଙ୍କ ଦ୍ବାହି ଦେଇ ପରସ୍ତ୍ରୀ ସହିତ ଗୁପ୍ତ ପ୍ରଣୟକୁ ସାହିତ୍ୟ ସ୍ଵୀକାର କରି 
ନେଲା ।” ( ଦାରୁଭୂତ) ‘ମହାଭାରତରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ ଦ୍ରୋଣ କ୍ଷତ୍ରିୟ ଅର୍ଜୁନର ଟେକ ରଖୁବାକୁ 
ଆଦିବାସୀ ଏକଲବ୍ୟର ବୃଢ଼ା ଆଙ୍ଗୁଳି କାଟିଥ୍ଲେ; ସ୍ଵାଧୀନ ଭାରତରେ ବ୍ରାହ୍ମଣ 
ଜବାହାରଲାଲ ଛବିଶ ଜାନୁୟାରୀ ଦିନ ଫି ବରଷ ଅଧାଲଙ୍ଗଳା ଆଦିବାସୀ ଝିଅ ବୋହୂଙ୍କୁ 
ଦିଲ୍ୀ ଆଣି ନଚାଉଥ୍‌ଲେ ।” (ନ ଦେଲେ ଉତ୍ତର କେହି) ‘କ'ଣ ଏଇ ଜୀବନର ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ? 
ଅର୍ଥ, ଯଶ, କ୍ଷମତା, ଶହେରୁ ଶହେ ସମ୍ଭୋଗ । ଆଉସବୁ କଥା ମିଛ, ମାୟା, ପ୍ରତାରଣା |” 
(ନ ଦେଲେ ଉତ୍ତର କେହି ) । ‘ପଲିଟିକ୍‌ ସ ଅବ୍‌ ଆଇଡେଣ୍ବିର ପଲିଟିକ୍ସ ଅବ୍‌ 
ଏମ୍ପାଓୱ।ରମେଣ୍ଟକୁ ଉତ୍ତରଣ, ଭାରତୀୟ ଗଣତନ୍ତ୍ରର ପ୍ରକୃତ ସମସ୍ୟା” ( ହାଟମଝିରେ 
ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ', ' କେତେବେଳେ କେମିତି ଦି” ଲାଇନର ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ବା ଚିହ୍ନା ଲୋକଙ୍କ 
ମେଳରେ କିତାବ ଲବୁଧ ବିଦ୍ୟାରେ ଝଲମଲ ବକ୍ତା ଦେଇ, ମୋର ସାମ୍ୟବାଦୀ ଦାୟିତ୍ସର 
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ସୀମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୨୭ 


ଭବଲୀଳା ସାଙ୍ଗ ! ` ( ଇଣ୍ଢେଲକ୍ଚୁଆଲ ବନାମ କ୍ରମ ପରିଣାମ), ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଭ୍ୟତାର 
ଛାଞ୍ଚରେ ଭାରତୀୟ ସମସ୍ୟାର ସମାଧାନ କରିବା ଅନୁକରଣ ପ୍ରବଣତାରୁ ଯେଉଁ ଗୋଟିଏ 
ଲାଭ ହୋଇଚି ସେଟା ହେଲା କ୍ଷମତା-ରାଜନୀତିରେ ନି ଯୁକ୍ତ ପ୍ରତ୍ୟେକ ଲୋକ ହାତକୁ 
ବାଡ଼ିବାଟେ ଆସିଚି ପ୍ରଚୁର ଟଙ୍କା ପଇସା ଓ ପ୍ରଭୁତ ଦେଶର ସାଧାରଣ ମଣିଷ ସେ ଆଜି 
ଚୋର ଖଣ୍ଟଙ୍କ ସଗୋତ୍ର ।” (ଏକବିଂଶ ଶତାହୀ ଦାରିଦ୍ର୍ୟର ରାଜନୀତି ରାଜନୀତିର 
ଦାରିଦ୍ର୍ୟ ) ଇତ୍ୟାଦି ନାନା କଥା । ଶ୍ରୀ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ସମାଜତାର୍ତିକ ରାଜନୀତିକ 
ମତାଦର୍ଶଜନିତ ଚିନ୍ତନର ମାର୍ମିକ ଅନୁଶୀଳନ ! ତାଙ୍କର ବୁଦ୍ଧିଦୀପ୍ତ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନା ହିଁ 
ତାଙ୍କୁ ଏକ ସ୍ଵାଧୀନ ଚିନ୍ତକର ମାନ୍ୟତା ପ୍ରଦାନ କରିଛି । 


ସୌରିବନ୍ଧୁ କର ଜଣେ ଶ୍ରମିକ ନେତା ଭାବରେ ପରିଚିତ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ବିଭିନ୍ନ 
ସମୟରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ! ‘ବେଦାନ୍ତର ସ୍ଵର! , ‘ଗାନ୍ଧୀ ବିଚାର? ଓ 
ଆମ ଭାଷା ଆମ ସାହିତ୍ୟ” ଆଦି ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ନିଜର ଅନୁଭବକୁ ସ୍ତଷ୍ଟ ଭାବରେ 
ପ୍ରକାଶ କରିବାରେ ତାଙ୍କର ଅଛି ଦକ୍ଷତା । ସେ ମଧ୍ଯ “ସ୍ଵାମୀ ବିବେକାନନ୍ଦ ଓ ‘ରାମକୃଷ୍ଣ 
ପରମହଂସ ଦେବ” ପରି ଜୀବନୀମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ଆଧୁନିକ ମଣିଷ ପାଇଁ ସେପରି 
ମହାନ୍‌ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କର କି ପ୍ରେରଣା ଅଛି ତାହାକୁ ଦର୍ଶାଇଦେଇଅଛନ୍ତି । ଅନନ୍ତଚରଣ ଗିରି 
ବୌବ୍ଧିକ ଚିନ୍ତନ, ମାନବିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବବୋଧକୁ ନେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧ ! 
ପ୍ରଚଳିତ ସମାଜ ବ୍ୟବସ୍ଥା ଓ କ୍ଷମତା-ମୋହ ପ୍ରତି ସେ ପ୍ରକାଶ କରିଛନ୍ତି ତିର୍ଯ୍ୟକ ଦୃଷ୍ଟି ! 
“ମୁଁ ଯଦି ଧୂମକେତୁ ହୋଇଥାନ୍ତି , ସମୀକ୍ଷା ଓ ପୁରୋଦୃଷି ତାଙ୍କର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୁସ୍ତକ | ବିଶ୍ବରଂଜନ ମହାପାତ୍ର ( ଅଧ୍ୟାପକ ବିଶ୍ବରଂଜନ) ଏହି ସମୟରେ ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ 
ରାଜନୀତିକ ପ୍ରବନ୍ଧର ରଚୟିତା । ସେ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସାହିତ୍ୟିକ ଓ ସମାଜ ତାତ୍ତରିକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ | ‘ମିତ୍ରଦୃଷ୍ଟି? ( ୨୦୦ ୦), ‘ଢିଙ୍କିଶାଳରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ? ( ୧୯୯୬), ‘ତୀର ଓ 
ତରଙ୍ଗ” ( ୨୦୦୨) ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକରୁ ତାଙ୍କର ଶାଣିତ ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ତୀରବିଦ୍ଧ 
ବୌବ୍ିକତାର ପରିଚୟ ମିଳେ । ଦୈନିକ ‘ସମ୍ବାଦ ଥରେ ୧୯୮୯ରୁ ୧୯୯୦ ମସିହା 
ମଧ୍ଯରେ ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଥ୍‌ବା ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ “ତୀର ଓ ତରଙ୍ଗ 
ପୁସ୍ତକରେ ସଂକଳିତ |! ଏସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ନିଦିଷ୍ଟ ଘଟଣା ଅଛି, ତାତଵକାଳିକ ବିଷୟର 
ଉପସ୍ଥାପନା ଅଛି; ଅଛି ମଧ୍ଯ ଲେଖକଙ୍କ ପରିପକ୍ୃ ଚିନ୍ତାଧାରା, ଭାବାଦର୍ଶ ଓ ପ୍ରଜ୍ଞାବୋଧର 
ପ୍ରତିଫଳନ ।  ଢିଙ୍କିଶାଳରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ପୁସ୍ତକରେ ସମ୍ବାଦ ଓ ପ୍ରଜାତନ୍ତ୍ର ଆଦିରେ ପ୍ରକାଶ 
ପାଇଥ୍‌ବା ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସଂକଳିତ । ଏସବୁ ରଚନା ଗୋଟିଏ ନିଦଦିଷ୍ଟ ସମୟ ଖଣ୍ଡର ପରିବେଶ 
ଓ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନକୁ ନେଇ ରଚିତ | ‘ଗଣତନ୍ତ୍ରର ରୂପ ଓ ରୂପାନ୍ତର” ଶୀର୍ଷକରେ ଏହି ପୁସ୍ତକର 
ପ୍ରଥମ ଭାଗରେ ସଂକଳିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରାଜନୀତିକ ଓ ସାମ୍ବିଧାନିକ ବିଷୟ ଆଧାରିତ । 
ଦ୍ଵିତୀୟ ପ୍ରସ୍ତରେ ଢଢିଙ୍କିଶାଳରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ ଶୀର୍ଷକର ବିଷୟବସ୍ତୁ ବିବିଧ । “ ମିତ୍ରଦୃଷ୍ଚି? 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ' ପ୍ରଗତିବାଦୀ”ରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ପାଠକମାନଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥଲା । 
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୨୨୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ତାଙ୍କର ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ଭିତରେ ଜିନିଆ ଓ ଜହ୍ନିଫୁଲଂ, ‘ଉଜ୍ଵଳ ପ୍ରଖର ଶିଖାତୋଳି 
ହୃତାଶନ' , ‘ବାତ୍ୟାର ବ୍ୟଥା ଭିତରେ ସଂଗ୍ରାମର ବାଇ” , ‘ମୁକ୍ତ ହସ୍ତରେ ଦାନ କରନ୍ତୁ", 
କନ୍ନାଥଙ୍କ ବଗିଚା , ‘ବୃକ୍ଷ ଓ ଅଧ୍ୟାପକ” , ‘ତଥାପି ଆଲୋକ),  ଢିକ୍କିଶାଳରୁ ଢେଙ୍କାନାଳ , 
ନିଶା ଓ ନିଶା”, “କ୍ଷମତା ଓ କବିତା, ‘ଶାସନ ଓ ସମାଜର ସତୀତ୍ବ ', ‘ଯୌବନ 
ଜିଜ୍ଞାସା” , 'ଜନବାଣୀ ଜନମଂଚ' , “ନିର୍ବାଚନ ରାଜନୀତି” , “ରାଜ୍ୟସଭା ନା ରିଦ୍ୟୁଜି ସଭା , 
‘ମଧୁମକ୍ଷିକାର ଦଂଶନ! , ‘ବହିର ମେଳା ଓ ମହକ” , ‘ନୀତି ଓ ନେତୃତ୍ଵରେ ସଂକଟ, 
ମଲ୍ୀର ମହକ ଓ ବହିର ବାସ୍ଵା' , ˆ ଗଣିତ ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର , ‘ଦୁର୍ନୀତି ସୁରକ୍ଷା ଆଇନ , ବ୍ୟଥ 
ଓ ବିଡ଼ମ୍ବିତ ଶୈଶବ! , ‘ଛଳନା ଓ ଚାଟୁକାରିତାର ରାଜନୀତି” ଆଦି ପାଠକର ମନ ଓ 
ହୃଦୟରେ ଗଭୀର ରେଖାପାତ କରନ୍ତି । ଭାଷାରେ ଯେପରି ଶକ୍ତିଅଛି ସେହିପରି ଶୈଳୀରେ 
ଅଛି ଚମକ୍କାରିତା । ତଥ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟକୁ ସେ ଏପରି ଭାବରେ ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି ଯାହା 
ପାଠକକୁ ସମକାଳିକତାରୁ ଆହୁରି ଆଗକୁ ଦେଖୁବା ପାଇଁ ଟାଣିନିଏ । ରବି କାନୁନଗୋ ମଧ୍ଯ 
ରାଜନୀତିକ ବିଷୟକୁ ଆଧାର କରି ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧ । ଲକ୍ଷ୍ମୀକାନ୍ତ ତ୍ରିପାଠୀଙ୍କର 
 ନେତୃଚରିତମ୍‌' ( ୨୦୦୧ ) ମଧ୍ଯ ରାଜନୀତିର ଭାବାତ୍ମକ ଭିତ୍ତଭୁମି ଉପରେ ଆଧାରିତ 
ଏକ ମନୋଜ୍ଞ ରମ୍ୟରଚନା ସଂକଳନ । “ନେତା ସୃଷ୍ଠି ପ୍ରକରଣ , ‘ନେତାଗୁଣ ନିର୍ଣ୍ଣୟ” , 
‘ ନେତାଙ୍କ ପ୍ରକାରଭେଦ! , ‘ନେତାଙ୍କ ଦଶୀବତାର!, ' ନେତାଙ୍କ ହସକାନ୍ଦ, ଶଳା ଓ 
ଧର୍ମଶଳା” , ‘ ନେତାଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ପ୍ରୀତି' ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରମ୍ୟତାବୋଧରେ ଯେପରି 
ପ୍ରାଣବନ୍ତ ସେହିପରି ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ବିଦୁପରେ ଶାଣିତ । ଉଦୟନାଥ ଷଡ଼ଙ୍ଗୀଙ୍କ ଅଥ ନେତା 
ଚରିତମ୍‌ ' ପରି ଏହା ମଧ୍ଯ ନେତାଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପାଠକଙ୍କୁ ଅବହିତ କରାଇଥାଏ | 


ଭର୍ଗ୍ଵହରି ମହତାବଙ୍କର ଧର୍ମ ଦର୍ଶନ ଓ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ” , ‘ଡାଏରୀରୁ କିୟଦଂଶ” , 
“ ଶେଷପୃଷ୍ଠା' ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ସୂକ୍ଷ୍ମ ବିଚାରବୋଧ, ବିଭିନ୍ନ ପରିସ୍ଥିତିର ସୂକ୍ଷ୍ମ 
ଅନୁଶୀଳନ ଓ ସକାରାତ୍ମକ ଆଭିମୁଖ୍ୟର ପରିଚୟ ଦିଏ । ସମ୍ବାଦଶୈଳୀରେ ରଚିତ ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ମନୀଷାର ଅନ୍ତର୍ଧ୍ୂନି । ଭ୍ରମଣ - ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବାରେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର 
ଦକ୍ଷତା ପରିଲକ୍ଷିତ । ସୌମ୍ୟରଂଜନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଆମ ଘରର ହାଲଚାଲ!” 
( ୧୯୯୦) ରାଜନୀତି, ସମାଜ, ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି; ମାନବିକତା ସଂପର୍ଚିତ ଏକ ମନୋଜ୍ଞ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ । ସମ୍ବାଦ-ଶୈଳୀର ଏହା ମଧ୍ଯ ଏକ ସାର୍ଥକ ନିଦର୍ଶନ | ସଂହତିର ଆହ୍ନାନ, 
ରକ୍ତର ଦାମ୍‌ ହଜାରେ କୋଟି, ଆଜିର ଅନୁଚିନ୍ତା, ଖେଳ ଓ ରାଜନୀତି, ସମତା ଓ 
ସମ୍ମାନବୋଧ, ସ୍ଵାଭିମାନ ବନାମ୍‌ ସ୍ଵାଧ୍କାର ଇତ୍ୟାଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ଭିତରୁ ତାଙ୍କର ସୃକ୍ଷ୍ମ 
ଅନୁଶୀଳନ ଓ ବିଚାରବୋଧର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ । ଡକ୍ସର ବାସୁଦେବ ସାହୁ ଜଣେ 
ଅର୍ଥନୀତିଜ୍ଞ ଓ ଗାନ୍ଧୀ ବିଚାରର ବିଜ୍ଞ ଆଲୋଚକ । ସେ ଗଳ୍ପ ଓ କବିତା ଲେଖୁଥ୍୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଆପଣାର ବିଚାରକୁ ପ୍ରକଟ କରିବାରେ ଅଧ୍କ ସଫଳ | ‘ସମାଜ-ଜିଜ୍ଞାସା' ଓ 
‘ସମାଜ ଓ ସଂହତି ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ | ଗାନ୍ଧୀ-ବିଚାର, ସମାଜ -ତତ୍ତ, ସଂସ୍କୃତିର 
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ସା୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୨୯ 


ସଂକଟ ଓ ସର୍ବୋପରି ଆର୍ଥନୀତିକ ସ୍ଥିତି ଓ ସମସ୍ୟା ସଂପର୍କରେ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ | ରବିନାରାୟଣ ସେନାପତି ଚଳିତ ସମୟର ଅନ୍ୟତମ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଭାବରେ 
ପରିଚିତ । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମିତବାକ୍‌, ଅଥଚ ଗଭୀର ଚିନ୍ତାଦର୍ଶର ବାହକ । ସମକାଳୀନ 
ସମାଜ-ବ୍ୟବସ୍ଥା, ଅର୍ଥନୀତି, ଶିକ୍ଷା, ସଂସ୍କୃତି, ପ୍ରଶାସନ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ଦିଗକୁ ତାଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସ୍ତର୍ଶ କରିଯାଇଛି । “ଧୂସର ଦିଗନ୍ତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ", ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ରମ୍ୟରଚନା ( ୧୯୯୯) ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ-ପ୍ରତିଭାର ସଫଳ ନିଦର୍ଶନ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ମୁଁ 
ଓଡ଼ିଆ କହୁଛି” , ‘ନୂଆ ଦୁନିଆଁ” , ଏଣୁତେଣୁ , ‘କଥାଟିଏ କହି , ଅନାବନା କଥା” ଇତ୍ୟାଦି 
ତାଙ୍କର ରମ୍ୟରଚନା ପୁସ୍ତକ | ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂପର୍କରେ ସେ କହନ୍ତି ‘ଓଡ଼ିଶାର ସାଧାରଣ 
ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟାକୁ ଭିତିକରି ମୋ ଲେଖା ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି, ପାଣି, ପବନ ଓ ସଂସ୍କୃତିକୁ 
ନେଇ ମୋ ଲେଖା । ଏ ଲେଖାରେ ଅଛି ଗାଉଁଲି ଓ ସହରୀ ଲୋକଙ୍କ ସମସ୍ୟା ! ଏଥ୍‌ରେ 
ପ୍ରଚୁର ବ୍ୟଙ୍ଗ ଓ ହାସ୍ୟ ରହିଛି । × × ଏଗୁଡ଼ିକ ପାଠକର ମନକୁ ହାଲୁକା କରିବ ସତ, 
କିନ୍ତୁ ତାର ଅନ୍ତରକୁ ମଧ୍ଧ ଛୁଇଁ ଛୁଇଁ ଯିବ ।” (ପଦେଅଧେ - ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ) । ଡାକବଂଗଳା, ସରପଞ୍ଚ ଓ ମାରପେଞ୍ଚ, ଧରପଗଡ଼ ବାବର, ଜାତି ଓ ପ୍ରଜାପତି, 
ମୁଁ ଓଡ଼ିଆ କହୁଛି, ସ୍ଵାଧୀନତାର ଆସ୍ଵାଦନ, ଖଟି, ଓଡ଼ିଆଙ୍କ ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ସାଧୁବାବା ଓ ଅଭଦ୍ର 
ଲୋକ, ଓଡ଼ିଆଣୀ ମେଡ଼ିସିନ, ଖଗଠକ ଓ ଧର୍ମବକ, ବରାଦୀ ଓ ବରବାଦୀ, କି ହେବ ଶୁଆ 
ପୋଷିଲେ, ଚନ୍ଦୁରାମ ଓ ଚ୍ରାନ୍ଦାରାମ, ନିକିତି ତଉଲ, ଚିତାକଟା, ଚଖା, ଭୋଗୀ ଓ ତ୍ୟାଗୀ, 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଓ ଶ୍ରାଦ୍ଧ ଡହରାଚାନ୍ଦ ଇତ୍ଯାଦି ନାନା ରମ୍ୟରଚନାରୁ ରବୀନ୍ଦ୍ରମୋହନଙ୍କ ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣକୁ ଉପଲବୁଧ୍‌ କରିହୁଏ । 


ବଟକୃଷ୍ଣ ନାୟକ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟର ଅନ୍ୟ ଜଣେ ମନସ୍ବୀ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ‘ହେ 
ଗୌତମ ବୃଦ୍ଧ ! ଆଉବାରେ ଆସ ଏ ଧରାକୁ”, ‘ମାନବ ଜୀବନରେ ସାହିତ୍ୟ! , 
“ସନ୍ାସବାଦ ବନାମ ମାନବବାଦ' , ‘ଭୋଗର ଚୌହଦୀରେ ତ୍ୟାଗର ବିଭା” , ସମାଜର 
ପ୍ରତିଛବି , ' ଅଭିନବ ରଣ ମୁକ୍ରି', ‘ଭିନ୍ନ ଏକ ଭଗୀରଥ' , ‘ବିଶାଳ ଭାରତର ବିଶ୍ବକର୍ମା' , 
“ସ୍ମ ତି ତ କଦାପି ନୁହେଁ ଲିଭିବାର” , ‘ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଚିର ନମସ୍ୟ ସେନାପତି” ଆଦି ନାନା 
ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ତାଙ୍କର ଆଦର୍ଶନିଷ୍ଠ ଚିନ୍ତନକୁ ପାଠକ ଉପଲାବ୍‌ଧ୍‌ କରିଥାଏ । ବରେନ୍ଦ୍ର କୃଷ୍ଣ ଧଳ 
ଜଣେ ନିର୍ଭୀକ ଅଥଚ ବିଚାରବନ୍ତ ମୁକ୍ତ ସାମ୍ବାଦିକ । ସେ ଗଳ୍ପ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ଅନେକ । ମାତ୍ର 
ବୃତ୍ତିରେ ସେ ସାମ୍ବାଦିକ ହୋଇ ଥ୍‌ବାରୁ ତାଙ୍କର ସଂଜୟ ଦୃଷ୍ଟି ଅତୀତ, ବରଁମାନ ଓ 
ଭବିଷ୍ୟତକୁ ଦେଖ୍‌ଛି; ଦେଖ୍ଛି ମଧ୍ଯ ସମାଜ, ରାଜନୀତି ଓ ପ୍ରଶାସନର ଅନ୍ତଃରୂପ ଓ 
ବହିଃରୂପକୁ । ସେହି ଶାଣିତ: ଦର୍ଶନରୁ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସେହି 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ତଥ୍ୟ ଓ ସତ୍ୟନିଷ୍ଠ ହୋଇଥ୍‌ବାରୁ ପାଠକଙ୍କୁ ତାହା ମୁଗ୍ଧ କରିଛି । ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବାଦ 
ପତ୍ରରେ ତାଙ୍କର ଅନୁଶୀଳନ ଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ନେତା ଓ ଅଧ୍‌କାରୀଙ୍କ ଭିତରେ ସୃଷ୍ଟି କରେ 
ଗଭୀର ଆଲୋଡ଼ନ । ସତ୍ୟକୁ ପ୍ରକାଶ କରିବାର ନିଭ୍ଭୀକତା ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ବୈଶିଷ୍ଟ୍ୟ 
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୨୩୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ତେଣୁ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଯାଇଛି ତାଙ୍କ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପ୍ରତିବିମ୍ବନ ! “ମୁକ୍ତ ବିଚାର” ( ୧୯୯୫) 
ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନର ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାନ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ସେ କହନ୍ତି¬ 'ସମାଜିକତାର ଆବରଣ ଭିତରେ 
ସୁରକ୍ଷିତ ବହୁ ବ୍ୟକ୍ତି ଓ ସଂସ୍ଥା ସମାଜ ପ୍ରତି ଏଭଳି ଅସାମାଜିକ ଓ ହୀନ ଆଚରଣ କରିଥାନ୍ତି, 
ଯାହା ଅନେକ ସମୟରେ, ଏପରିକି ନିତିପ୍ରତି ଆମେ ଦେଖ୍ଥାଉ । ଆମର ସୀମିତ ଶକ୍ତି 
ଏହି ମହାଧନୁର୍ବରମାନଙ୍କର ମୁଖା ଖୋଲିବାରେ କିତ୍ମା ଏମାନଙ୍କୁ ବାଧା ଦେବାରେ ସାହସ 
କରିପାରେ ନାହିଁ । ଆମ ଚାରିପଟେ ଏପରି ନୀଳବର୍ଣ୍ଣ ଶୃଗାଳମାନେ ଯେଭଳି ଭାବେ 
ଆତଯାତ ହୁଅନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କୁ ଚିହ୍ନି ମଧ୍ୟ ଆମେ ନ ଚିହ୍ନିଲା ଭଳି ବ୍ୟବହାର କରୁ ! ( ମୁକ୍ତ 
ବିଚାର ) 


ଶ୍ରୀ ଧଳ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଜଣେ ସମାଜନିଷ୍ଠ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଦେଶ ଓ ଜାତି ପ୍ରତି ସେ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବବଦ୍ଧ । କୌଣସି ଗୁଣରେ ସେ କୁଳଦୀପ ନାୟାର ବା ଅରୁଣ ସୌରୀଙ୍କ ଠାରୁ କମ୍‌ 
ନୁହନ୍ତି । ବରଂ ତଥ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରି ସତ୍ୟ ପ୍ରକଟ କରିବାରେ ଶ୍ରୀ ଧଳ ଆହୁରି ସମର୍ଥ । 
ଓଡ଼ିଶା ଜାତିର ଗୋଟାଏ ଲକ୍ଷଣ ତାର ଅତୀତର ଉଦାହରଣ ଦେଇ ଗର୍ବ କରେ । ମାତ୍ର 
ଆଜିକୁ ନେଇ ଗର୍ବ କରିବାର କିଛି ନାହିଁ। ଚରମ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ଅବସନ୍ନତା ଭିତରେ 
ଆମର ବର୍ମାନର ଗତି । ଆମ ଅସହାୟତାର ସୁଯୋଗ ନେଇ ଆମ ନେତୃମଣ୍ଡଳୀ ଆମକୁ 
ଆହୁରି ତଳକୁ ଓ ଅନ୍ଧକାର ଜଗତକୁ ଠେଲି ଦେଉଛନ୍ତି । ଆମର ପ୍ରଶାସନ ଦୁର୍ନୀତିର ବହଳ 
ଆବରଣରେ ଆଛ୍ଛାଦିତ । ସେମାନେ ରାଜନେତାଙ୍କ ହାତରେ ସଖୀକଣ୍ଢେଇ ସାଜି ସେମାନଙ୍କ 
ଇଚ୍ଛା ପୂର୍ଭି ସଂଗେ ସଂଗେ ଆପଣାର ନିରାପଦ ବଳୟ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି । ରାଜନୀତି ପୁଣି 
ଓଡ଼ିଶାକୁ ଭାଗ ଭାଗ କରିଦେଉଛି । ଗଣତନ୍ତ୍ର ପରିଣତ ହୋଇଛି ଦଳତନ୍ତ୍ର ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ତନ୍ତ୍ରରେ ! 
ଶ୍ରୀ ଧଳ ଏ ସମସ୍ତ କଥାକୁ ଅତି ପ୍ରାଞ୍ଜଳ ଭାବରେ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ପ୍ରକାଶ କରି ଜାତୀୟ 
ଦାୟିତ୍ଵ ସଂପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ବିଦୁର-ଦୃଷ୍ଟି ଶାଣିତ । କ୍ଷମତାନ୍ଧ ଧୃତରାଷ୍ଟ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ସେ ଶୁଣାଇଛନ୍ତି ଚେତାବନୀ । ସଂବାଦ-ଶୈଳୀରେ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ରଚିତ । ପାଠକ 
ହୃଦୟକୁ ତାହା ବିଦ୍ଧ କରେ । ଏଥ୍‌ରେ ପାଠକ ଆହତ ହୁଏ ନାହିଁ, ସମ୍ମୋହିତ ହୁଏ ନାହିଁ; 
ବରଂ ଚେଇଁ ଉଠେ ଓ ଆଖ୍ବୁଲାଇ ଅନୁଭବ କରିନିଏ ରାଜନୀତିକ ସାମାଜିକ ଓ ପ୍ରଶାସିକ 
ପରିବେଶ ଓ ପରିସ୍ଥିତିକୁ । ଅବନୀ କୁମାର ବରାଳଙ୍କ ଶିକ୍ଷା ଓ ଶିକ୍ଷକଙ୍କ ସମସ୍ୟା, 
ମାର୍କସବାଦୀ ଜୀବନ -ଦୃଷ୍ଟି ଓ ରାଜନୀତିକ ବାତାବରଣକୁ ନେଇ ରଚିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ନୃସିଂହଚରଣ ପଣ୍ଡାଙ୍କର ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସହିତ ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାମାଜିକ 
ଚେତନାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ ଏକାନ୍ତ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ମନମୋହନ ଚୌଧୁରୀଙ୍କର 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ସମାଜତାବ୍ତରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରେ ରବ୍ଧିମନ୍ତ । ତାଙ୍କର ହାଟେବାଟେ ବ୍ରହ୍ମଜ୍ଞାନ 
ଉଚ୍ଚଚିନ୍ତାମୂଳକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । 


ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ ମନମୋହନ ମିଶ୍ରଙ୍କର କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ବିଗତ 
ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ରଘୁନାଥ ଦାସଙ୍କର ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାମ୍ୟବାଦଂ , 
“ବିପ୍ଲବ ଓ ସଂସ୍କାର ସାମ୍ୟବାଦ” ଆଦି କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୩୧ 


'ଚାତୁବର୍ଣ୍ଣଂ ମୟା ସୃଷ୍ଟଂ” , ‘ମଧ୍ଯବିଭର ଭୂମିକା” ( ୧୯୮୦), ସାମାଜିକ ଚେତନା ସୃଷ୍ଟିରେ 
ସାହିତ୍ୟର ଭୂମିକା' , ‘ବିପୃବୀ ସାହିତ୍ୟ? ( ୧୯୮୩) ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ 
ଆଭିମୁଖ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ । ରବି ସିଂହ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରଗତିବାଦୀ କବି ହେଲେ ହେଁ ମାର୍କସବାଦୀ 
ଚିନ୍ତନକୁ ନେଇ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ସେଦିନର 
ଅନ୍ଧକାର ଭିତରୁ”, ‘ଗୋପବନ୍ଧୁ ଓ ଭଗବତୀ’, କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘ ଅରଣ୍ୟର 
ଅପରାହୁ' ( ୧୯୮୫), ଜଳଧର ନନ୍ଦଙ୍କର ଦୃନ୍ଦ୍ରାମ୍‌କ ବସ୍ତୁବାଦ”, ‘ଭାରତ ଇତିହାସର 
କ୍ରମବିକାଶର ଧାରା , ଲକ୍ଷ୍ମୀନାରାୟଣ ରାୟସିଂହଙ୍କର ‘ମାକ୍ସିମ୍‌ ଗୋର୍କୀ ଓ ଭାରତବାସୀ , 
ରବୀନ୍ଦ୍ରନାଥ ସାହୁଙ୍କର ‘ଷଷ୍ଠଗଧଟି ଓ ତାର ବୋଝ ସଂପର୍କରେ', 'ମାର୍କସୀୟ ନନ୍ଦନତତ୍ତ 
ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଆଭିମୁଖ୍ୟକୁ ସୂଚାଇ ଦିଅନ୍ତି 


ଜଗନ୍ନାଥ ମହାନ୍ତି ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଶିକ୍ଷା ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ 
ଅନେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧରୁ ଗୋଟାଏ ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଫ୍ରଟି 
ଉଠେ । ରାମକୃଷ୍ଣ ନନ୍ଦ ମଧ୍ଯ ଶିକ୍ଷା“ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌୍ଥ୍‌ଲେ | 
ମହେଶ ପ୍ରସାଦ ଦାଶ ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା ଓ ସଂସ୍କୃତି ବିଷୟରେ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଥ୍ଲେ ! କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଲକ୍ଷ୍ମଣ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ପ୍ରମିଳା ମିଶ୍ର, ଭଗବାନ 
ପଣ୍ଡା, ନୀଳମଣି ମିଶ୍ର ଦୀନନାଥ ପାଠୀ, ରବିନାରାୟଣ ଦାଶ, ଦେବପ୍ରସାଦ ଦାସ, 
ଧୀରେନ୍୍‌ ଦାଶ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା, ବିନୋଦ ରାଉତରାୟ, ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାସ, 
ନବକିଶୋର ଦାସ, ଗୋପୀନାଥ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଓଡ଼ିଶୀ ନୃତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଶାର ଶିକ୍ଷା, ସ୍ଵାଧୀନତା 
ଆନ୍ଦୋଳନ, ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ, କଳା, ସ୍ଥାପତ୍ୟ, ସଂସ୍କୃତ ସାହିତ୍ୟ, ଆଧ୍ୟାତ୍ମିକ ମହତ୍ତ୍ବ, ଓଡ଼ିଶୀ 
ସଂଗୀତ, ଜାତିତତ୍ତ୍ର ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାନାବିଧ ପ୍ରବନ୍ଧ । ଚିନ୍ତାମଣି 
ବେହେରା ଜଣେ କବି ଓ ସମାଲୋଚକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ କବିର ଭାଗ୍ୟ, ଜୟନ୍ତୀର ଜୟମାଲ୍ୟ, 
ଧର୍ମାତ୍ମା ବିଦୁର, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାମ୍ବାଦିକତା ପରି କେତୋଟି ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି 
ଗିରିଜାଭୂଷଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ରାଜନୀତି ଓ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଥ୍‌ଲେ 
ମଧ୍ଯ ବିଶିଷ୍ଟ ବ୍ୟକ୍ତିଙ୍କ ତିରୋଧାନ ଉପଲକ୍ଷ୍ୟେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ସ୍ମତିଚାରଣ ଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ । 
ଏତାଦୃଶ ପ୍ରବନ୍ଧ ଗୁଡ଼ିକରେ ତାଙ୍କର ଶ୍ରଦ୍ଧା ନିବେଦନ ବଡ଼ ମାର୍ମିକ । ‘ଶ୍ରଦ୍ଧାଞ୍ଜଳି ( ୧୯୯୬, 
୧୯୯୮) ଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ଗିରିଜାପ୍ରସାଦ ବସୁଙ୍କର ଏତିହାସିକ, ସାମାଜିକ 
ଓ ସାଂସ୍କୃତିକ ଚେତନାଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ବେଶ୍‌ ଭାବଦ୍ୟୋତକ । କୃଷ୍ଣ ଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟାଁ କଲିକତୀରେ 
ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି, ଓଡ଼ିଆମାନଙ୍କର ଜୀବନ-ଯାତ୍ରା, ଓଡ଼ିଆ ଶ୍ରମିକ, ଓଡ଼ିଆ ସଂଗଠନ, 
ଶ୍ରୀଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ସଂସ୍କୃତି ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟରେ ସୁଚିନ୍ତିତ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ଲେଖ୍ଅଛନ୍ତି । ବଂକିମ ଚନ୍ଦ୍ରଙ୍କର ଓଡ଼ିଶା ପ୍ରତି ବିରୂପ ମନୋଭାବ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ସେ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧ । ସାତକଡ଼ି ହୋତା ‘ସମାଜ! , ସମ୍ବାଦ”, ସମୟ” ଆଦି 
ଖବରକାଗଜରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ, ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସମସ୍ୟା, ସାମାଜିକ ଓ ରାଜନୀତିକ 
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୨୩୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବିଷୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ କବି 
ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାହିତ୍ୟ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଓ ଜାତୀୟ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । ନିଃସଙ୍ଗ ମଣିଷ ତାଙ୍କର ଏକ ଅନୁଶୀଳନାମତ୍ମକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । 
‘ଅନେକ ଶରତ ’ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ଭ୍ରମଣ-ଚୈତନ୍ୟର ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ରୂପାୟନ । ରମାକାନ୍ତ 
ରଥଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ, କବିତା ଓ ମଣିଷ ଚରିତ୍ର ସଂପର୍କିତ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ଯେପରି ଭାବ-ଗଭୀର 
ସେହିପରି ରସସ୍ତିଗ୍ଧ ଓ ପ୍ରାଣବନ୍ତ । ତାଙ୍କ କବିତା ପୂସ୍ତକଗୁଡ଼ିକର ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ମଧ୍ଯ 
ତାଙ୍କର କବିତା ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସର ସଂକେତ ପ୍ରଦାନ କରେ । ରାଜେନ୍ଦ୍ର 
କିଶୋର ପଣ୍ଡାଙ୍କର କାବ୍ୟଧର୍ମୀ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏକାନ୍ତ ହୃଦ୍ୟ ! ଶିବରାମ ପାତ୍ରଙ୍କର ଆର୍ଯ୍ୟ ଚେତନା 
ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ ଭାବବୋଧ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧମାନଙ୍କରେ ପରିଦୃଷ୍ଟ । ହିନ୍ଦୁ ଓ ଆର୍ଯ୍ୟ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି 
ଗଭୀର ଅନୁରାଗରୁ ତାଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ସୃଷ୍ଟି । କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ଗାନ୍ଦିକ 
ଓ ଞପନ୍ୟାସିକ ହେଲେ ମଧ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଚିନ୍ତନକୁ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରିଅଛନ୍ତି । “ଲେଖକର ଦୁଃଖ? ( ୧୯୯୫), ‘ଲେଖକର ସଂସାର!’ 
( ୧୯୮୬), ‘ମୋ ଦେଶ ମୋ ସାହିତ୍ୟ? ( ୧୯୮୦), ‘କଥା ସାହିତ୍ୟର କଳା ଓ 
କାରିଗରୀ? ( ୧୯୯୦), ‘ଚେନାଏ ପୃଥ୍ବୀ ଚିରୁଡ଼ାଏ ଘର” ( ୧୯୯୫) ଭିନ୍‌ ସ୍ଵାଦ ଓ 
ଶୈଳୀର ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ଜଣେ ସମାଲୋଚକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ସାମୟିକ 
ଭାବରେ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ‘ଇସ୍ତାହାର? ପତ୍ରିକାର ପ୍ରତ୍ୟେକ 
ସଂପାଦକୀୟ ତାଙ୍କ ପ୍ରବନ୍ଧଟମାନସିକତାର ପରିଚୟ ଦେଇଥାଏ । 


ଚଳିତ ସମୟରେ ପ୍ରଫେସର ରାଧାନାଥ ରଥ ମନସ୍ତାତ୍ବିକ ଭାବଧାରାକୁ ନେଇ 
ଯେପରି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି ସମାଜତାତ୍ତିକ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ସମ୍ବଳିତ ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ । ଆମେ : ଆମ ମନନ” ( ୨୦୦୪), ‘ଆମେ : ଆମ 
ମନ”! , ‘ନାନାଦେଶ ନାନା କଥା? (୧୯୯୯), ଅଗ୍ରଦୃଷ୍ଠି ( ୧୯୯୪) ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ପୁସ୍ତକରୁ ତାଙ୍କର ମଣିଷର ମନ ସଂପର୍କରେ ଗଭୀର ଅନୁଶୀଳନର ପରିଚୟ ମିଳେ | ସେ 
ମଧ୍ଯ ‘ଯୁବକ ଓ ଜଗତ୍‌”, “ବିପୃବ” ସଂପର୍କରେ ଯେପରି ସ୍ଵକୀୟ ଚିନ୍ତା ପ୍ରକଟ କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ଭ୍ରମଣ ପ୍ରବନ୍ଧ ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର ସୃଷ୍ଟି | 
ମନୋରଂଜନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଂଉତ୍ତରଣର ଉଚ୍ଚାରଣ” ( ୨୦୦୩) ଏକ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସଂକଳନ | ବିଭିନ୍ନ ଦେଶର ବରେଣ୍ୟ ଲେଖକମାନଙ୍କର ଜୀବନୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ 
ବିଚାର-ବିମର୍ଶର ଏହା ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ଆଲେଖ୍ୟ । ବିମଳ ପ୍ରସନ୍ନ ଦାସଙ୍କର “ପୂଜ୍ୟପୂଜାର 
ଦୃଷ୍ଟିଭଙ୍ଗୀ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ପ୍ରବନ୍ଧ? ( ୧୯୯୧ ), ଗଦାଧର ମିଶ୍ରଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନା’ 
( ୧୯୯୨), ଦୁର୍ଗାପ୍ରସାଦ ଦାସଙ୍କର “କଳା ଓ ସଂସ୍କୃତି” ( ୧୯୯୬), ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ 
ମହାପାତ୍ରଙ୍କର “ମାତୃଭାଷା ଓଡ଼ିଆ”? ( ୧୯୯୭), ରମାକାନ୍ତ ବେହେରାଙ୍କର ଜ୍ଵଳନ୍ତ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୩୩ 


ଯୌବନ : ଏକ ଆଗ୍ନେୟ ଆବାହନ! ( ୨୦୦୦) ଉମେଶଚନ୍ଦ୍ର ପତ୍ରୀଙ୍କର ‘ବେଦ ଓ 
ବାଇବେଲ! ଆଦି ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ନାନା ଦୃଷ୍ଟି ଓ ଦର୍ଶନକୁ ପ୍ରକାଶ କରିଥାନ୍ତି । 
ପ୍ରିୟବ୍ତତ ଦାସଙ୍କର ବେଦ ଓ ଉପନିଷଦ ସଂପର୍କିତ ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ ଏ ସମୟର ପ୍ରାଞ୍ଞିକ 
ଉଚ୍ଚାରଣ । ଏତାଦୃଶ ରଚନା ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଭାରତବର୍ଷର ଆତ୍ମାକୁ ଆବିଷ୍କାର କରି ସୁସ୍ଥ 
ସାମାଜିକ ପରିବେଶ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ଡକସର ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଡକ୍ସର ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶ, ଡକ୍ର ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଭାଷା-ବିଚାର ଓ 
ସମାଜ -ବିବେଚନା ଉପରେ କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି । ଶରତ ନାରାୟଣ ବେହେରା, 
ଶୁଭେନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ଶ୍ରୀଚନ୍ଦନ ସିଂହ, ବିନୋଦ ବିହାରୀ ପଲେଇ, ରବି ନାୟକ, ଗଗନ 
ମେହେର, ବଂଶୀଧର ଦାସ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ କର, ଅଜିତ ତ୍ରିପାଠୀ, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, 
ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ତଥାଷତ ଶତପଥୀ, ବିଭୂତି ମିଶ୍ର ଗୌରହରି ଦାସ, ଗଣେଶ୍ବର ମିଶ୍ର, 
ଅର୍ଚ୍ଚନା ନାୟକ, ଘନଶ୍ୟାମ ସାମଲ, ରବି କାନୁନଗୋ, ଫକୀର ମୋହନ ସାହୁ, ପ୍ରତିଭା 
ରାୟ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, ଜୟନ୍ତ କୁମାର ବିଶ୍ଵାଳ, ହୟଗ୍ରୀବ ତ୍ରିପାଠୀ, ଗୋରା ମହାନ୍ତି, 
ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମିଶ୍ର, ଗୋରାଚାନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ଅରୁଣ କୁମାର ପତ୍ତା, କିଶୋର ଚନ୍ଦ୍ର ତ୍ରିପାଠୀ, 
ଅନ୍ନଦାପ୍ରସାଦ ରାୟ, ଶୁଭକାନ୍ତ ବେହେରା, ଗିରିଜାପ୍ରସାଦ ବସୁ ଅପୂର୍ବରଂଜନ ରାୟ, 
ମୀନାକ୍ଷୀ ଦାସ, ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ, ନଟବର ଶତପଥୀ ପ୍ରମୁଖ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରି ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟକୁ ରବଵିମନ୍ତ କରିଅଛନ୍ତି । 


ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ‘କଥାରେ କଥାରେ ତଥା ବିଭିନ୍ନ ସମ୍ବାଦପତ୍ରରେ ପ୍ରକାଶିତ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ତାଙ୍କ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କର 
“ସତି ଅନୁଭୂତି, ଗୌରହରି ଦାସଙ୍କର ‘ଜୀବନର ଜଳଛବି , ଜୟନ୍ତ କୁମାର ବିଶ୍ବାଳଙ୍କର 
ନବିଗବଳୟ ଏପାଖରେ! , ଗୋବିନ୍ଦ ଚାନ୍ଦଙ୍କର ' ଅତୀତ କଥା କହେ କଥା” ( ୨୦୦୦), 
“ସୂର୍ଯ୍ୟୋଦୟର ତୁର୍ଯ୍ୟନାଦ” ( ୨୦୦୧), ଅମର ସହିଦ ଅମର ସନ୍ତାନ” (୧୯୯୬) 
ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ ଚଳନ୍ତି ସମୟର ଜୀବନ୍ତ ବାଁ ପ୍ରଦାନ କରିବାରେ ସମର୍ଥ ! ଏହି 
ସମୟରେ ମଧ୍ଧ ସୁନ୍ନତ ପଟ୍ଟନାୟକ, ପଙ୍କଜ ସାହୁ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଖୁଣ୍ଟିଆ, ସଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, 
ବ୍ରଜକିଶୋର ସ୍ଵାଇଁ, ଜ୍ୟୋସ୍ମା ରାଉତରାୟ, ଗଙ୍ଗାଧର ବଳ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ସୁଜାତା 
ଜେନା, କେଶବ ମେହେର, ଡାକ୍ତର ଦେବେନ୍ଦ୍ର ପଣ୍ଡା, ନରହରି ଉପାଧ୍ୟାୟ, ବୀଣାଦେବୀ, 
ବୈଷ୍ଣବ ଦାସ, କରୁଣାକର ସାମଲ, ଡାକ୍ତର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ଵାଇଁ, ଜିତେନ୍ଦ୍ର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ଗଙ୍ଗାଧର ରଥ, ସରୋଜ କୁମାର ଦାସ, ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ ପ୍ରମୁଖ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ସାହିତ୍ୟ, ରାଜନୀତି, ସମାଜ, ମନସ୍ତତ୍ତ୍, ବିଜ୍ଞାନ, ଧର୍ମ, 
ଦର୍ଶନ, କଳା, ସଂସ୍କୃତି, ସମ୍ଭିଧାନ, ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପରିସ୍ଥିତି, ଯୁଦ୍ଧ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ସାମ୍ୟବାଦ, 
ଗାନ୍ଧୀ-ଦର୍ଶନ, ଅର୍ଥନୀତି, ଇତିହାସ ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ବିଷୟ ପ୍ରବନ୍ଧ ପରିସରଭୁକ୍ତ ହୋଇ ତାର 
ଦିଗନ୍ତକୁ ବିସ୍ତାର କରିଦେଇଛି । 
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୨୩୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


(୪) 

ଚଳନ୍ତି ତିରିଶ / ପଞ୍ଚତିରିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ହୋଇଛି ଭୂୟୋବିକାଶ ।! 
ଏହା ହିଁ ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧର ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବ । ଏହି ସମୟରେ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
ଉପରେ ଅଧ୍କ ଗୁରୁତ୍ଵ ଆରୋପ କରାଯାଇଅଛି । ପଦା ବିଜ୍ଞାନ, ରସାୟନ ବିଜ୍ଞାନ, 
ଶରୀର ବିଜ୍ଞାନ, ଉଦ୍ଭିଦ ବିଜ୍ଞାନ, ଜୀବ ବିଜ୍ଞାନ, ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଜ୍ଞାନ, ଚିକିସ୍ସା ବିଜ୍ଞାନ, 
ମନୋବିଜ୍ଞାନ, ବାସ୍ତୁ ଶାସ୍ତ୍ଟ ଯୋଗ ଶାସ୍ତ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଲୋକପ୍ରିୟ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ରଚନା କରାଯାଇଅଛି । ଗୋକୁଳାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ବିଜ୍ଞାନର ଜନ କଲ୍ୟାଣ ଦିଗକୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ 
: ରୂପ ଦେଇଥ୍ଲା ବେଳେ ବସନ୍ତ କୁମାର ବେହୁରା ଜୀବଜଗତ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ବିଦ୍ୟାଧର ପାଢ଼ୀ ଉଦ୍ଵଭିଦ ଜଗତ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିବାରେ ସମର୍ଥ 
ସ୍ବଷ୍ଟା । ‘ବିଜ୍ଞାନ ପରିକ୍ରମା , ‘ଭୋଗ ଓ ରୋଗ” , ‘ମାନବ ସମାଜର ଉପ୍ଭି' ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ 
ମଧ୍ଯ ଦେଇ ବିଜ୍ଞାନ କିପରି ମଣିଷର ଅଞଜ୍ଞାନ-ଅନ୍ଧକାରକୁ ଦୂର କରି କଲ୍ୟାଣକର ବାର୍ତ୍ତା 
ପ୍ରଦାନ କରୁଛି ତାହାକୁ ସୂଚାଇ ଦେଇଅଛନ୍ତି । କୁଳମଣି ସାମଲଙ୍କର 'ମହାଶୂନ୍ୟରେ 
ମନୁଷ୍ୟ , ସଭ୍ୟତାର ତିନୋଟି ସୋପାନ”! , ‘ବୈଜ୍ଞାନିକ ଜୀବନୀ” , ‘ମହାକାଶର ଆହାନ 
ଆଦି ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକଗୁଡ଼ିକ ଲୋକପ୍ରିୟ ଭାଷାରେ ରଚିତ ହୋଇ ବିଜ୍ଞାନର ତଥ୍ୟକୁ ଲୋକଙ୍କ 
ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିଛି । ନୃସିଂହ ଚରଣ ପଞ୍ଡାଙ୍କର ବିଜ୍ଞାନ ଓ ପ୍ରକୃତି”, ବିଜ୍ଞାନ ଓ 
ଭଗବାନ” ମନୋଜ୍ଞ ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକ । ସହଦେବ ସାହୁ ମଧ୍ଯ ବିଜ୍ଞାନର ରହସ୍ୟକୁ 
ଚମକ୍ରାର ଭାବରେ ରୂପ ଦେଇଅଛନ୍ତି । ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଜନ କରେ ! ଡାକ୍ତର ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ | ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ସାମାଜିକ ସମସ୍ୟାକୁ ନେଇ ସେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି 
ଚିନ୍ତାଦ୍ୟୋତକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ବୀଣାଦେବୀ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ଚିକିତ୍ସା ବିଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ 
ପ୍ରବନ୍ଧ | 


ବୈଜ୍ଞାନିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରିବାରେ ଦେବକାନ୍ତ ମିଶ୍ରଙ୍କ କୃତିତ୍ନ ଅନନ୍ୟ । ବିଜ୍ଞାନ 
ଉଦ୍ଭାବିତ ନାନା ତତ୍ତ୍କୁ ନେଇ ସେ ଯେପରି ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ଅଛନ୍ତି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ 
ବୈଜ୍ଞାନିକମାନଙ୍କ ଜୀବନୀକୁ ନେଇ ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧ । ବିଜ୍ଞାନ ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ , ବିଜ୍ଞାନ 
ଗଣତନ୍ତ୍ର ସମାଜବାଦ” , ଆମେ ଶହେ ଦର୍ଷ ବଂଚିବା କ୍ରିପରି' , ଂଶତାଜ୍ଦୀର ଆହ୍ଵାନ , ବିଜ୍ଞାନ 
ଶିକ୍ଷା ଓ ବୈଜ୍ଞାନିକ ଗବେଷଣା” ଆଦି ନାନ। ପ୍ରବନ୍ଧ ପୁସ୍ତକରୁ ତାଙ୍କର ବିଜ୍ଞାନମନସ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ, ସମାଜର ବିକାଶ ସହିତ ବିଜ୍ଞାନର ସଂପର୍କ, ଗଣତନ୍ତ୍ର ଓ ସମାଜବାଦ କ୍ଷେତ୍ରରେ 
ବିଜ୍ଞାନର ଭୂମିକା, ସତ୍ୟର ଉପସ୍ଥାପନ ପୂର୍ବକ ଯାବତୀୟ ଅନ୍ଧବିଶ୍ମାସର ମୂଳ ଉତ୍ପାଟନ 
ଇତ୍ୟାଦିର ପରିଚୟ ମିଳିଥାଏ ! “ସମାଜ” ରେ ପ୍ରକାଶିତ ସମୟ ଅନାଦି : ଅନନ୍ତ ତାଙ୍କର 
ବିଜ୍ଞାନ ସମ୍ମତ ଏକ ବୌଦ୍ଧିକ ବିଶ୍ଳେଷଣାମ୍ବକ ପ୍ରବନ୍ଧ । ବିଜ୍ଞାନର ନାନା ଦିଗକୁ ନେଇ ସେ 
ରଚନା କରିଛନ୍ତି ପ୍ରବନ୍ଧ । ବିଜ୍ଞାନର ସର୍ବାଧୁନିକ ତତ୍ତ୍କୁ ମଧ୍ଯ ଲୋକପ୍ରିୟ ଶୈଳୀରେ ସେ 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୩୫ 


ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ପହଞ୍ଚାଇ ପାରିଛନ୍ତି । ଶରତ କୁମାର ମହାନ୍ତି ମଧ୍ଯ ବୈଜ୍ଞାନିକ 
ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା କରି ବିଜ୍ଞାନର ଉପାଦେୟତା ସଂପର୍କରେ ପାଠକମାନଙ୍କୁ ଅବହିତ 
କରାଇପାରିଛନ୍ତି । “ବିଜ୍ଞାନ ଦୃଷ୍ଟି? ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂକଳନ ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ଅଷ୍ପିତ୍ସବାଦର 
ମର୍ମ କଥା ତାଙ୍କ ବୌଦ୍ଧିକ ଚିନ୍ତନର ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ଡକୁର ରାଧୀନାଥ ରଥ 
ଓ ଡକ୍କର ଫକୀର ମୋହନ ସାହୁ ମନୋବିଜ୍ଞାନକୁ ନେଇ ଲେଖୁଛନ୍ତି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧ | ଡକକର 
ପ୍ରମୋଦ କୁମାର ମହାପାତ୍ର ମଧ୍ଯ ଏ ଦିଗରେ ଉଦ୍ୟମ କରିଛନ୍ତି । ଭୌତିକ ବିଜ୍ଞାନ, 
ଜ୍ୟୋତିର୍ବିଜ୍ଞାନ, ଚିକିତ୍ସା ବିଜ୍ଞାନ, ଜୀବ ବିଜ୍ଞାନ ଆଦି ବିଷୟରେ ପ୍ରବନ୍ଧମାନ ରଚିତ ହୋଇ 
ଲୋକ କଲ୍ୟାଣ ଦିଗରେ ସାହାଯ୍ୟ କରିଛି । ତେବେ ଅନେକ ସମୟରେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ 
ଯେ ବିଜ୍ଞାନ ବିଷୟକୁ ନେଇ ଯେତେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚିତ ହୋଇଅଛି ସବୁ ସାହିତ୍ୟିକ 
ରସବୋଧରେ ଉତ୍ତୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇ ପାରିନାହିଁ । ତଥ୍ୟକୁ କେବଳ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଦେଲେ ତାହା 
ସାହିତ୍ୟ ହୁଏ ନାହିଁ; ବିଜ୍ଞାନ ହିଁ ହୁଏ । ସେହିପରି ଇତିହାସ, ଦର୍ଶନ, ଧର୍ମ ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ 
ରଚିତ ସବୁ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବନ୍ଧ କୁହାଯାଇପାରେ ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ରଚିତ 
ଯାବତୀୟ ବୈଜ୍ଞାନିକ, ମନସ୍ତାକ୍ତିକ, ଏତିହାସିକି, ରାଜନୀତିକ, ଆର୍ଥନୀତିକ ଓ 
ସମାଜତାନତ୍ତିକ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକୁ ବିଚାର କଲେ ସେଥ୍‌ମଧ୍ଯରୁ ଅଧ୍କାଂଶ ସାହିତ୍ୟିକ ରସବଵୋଧ 
ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧରୁ ବଂଚିତ ! ଏହା ସନ୍ତରେ କେତେ ଜଣ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ଯେ ଉପରୋକ୍ତ ବିଷୟକୁ 
ନେଇ ଉଚ୍ଚକୋଟିର ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା ନ କରିଛନ୍ତି; ନୁହେଁ । 


(୫) 

ଦୀର୍ଘ ତିରିଶ / ପଞ୍ଚତିରିଶ ବର୍ଷର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଆଲୋଚନା କଲାବେଳେ 
ଆମେ ମୁଖ୍ୟତଃ ଦେଖୁ ଯେ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ଗାନ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ ପ୍ରବନ୍ଧ ଅପେକ୍ଷାକୃତ କମ୍‌ ହୋଇଥଲା 
ବେଳେ ବ୍ୟକ୍ତିନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ରମ୍ୟରଚନାର ସଂଖ୍ୟା ଅଧ୍କ ହୋଇଅଛି । ଲଳିତ ନିବନ୍ଧ 
ରଚନାର ପ୍ରବଣତା ବ୍ୃଦ୍ଧିପାଇଛି । ଲେଖକମାନେ ଚିନ୍ତା କରିଛନ୍ତି ଯେ ବସ୍ତୁନିରପେକ୍ଷତା 
ଅପେକ୍ଷା ନିଜକୁ ବସ୍ତୁ ସହିତ ଏକାତ୍ମ କରିଦେଇ ରମ୍ୟ କଥନ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚନା 
କରିବା ଦ୍ଵାରା ବିଷୟ ଓ ଭାବନାକୁ ପାଠକ ପାଖରେ ସହଜରେ ପହଞ୍ଚାଇ ହେବ । ତେଣୁ 
ରମ୍ୟରଚନା ବିଶେଷ ଆଦର ଲାଭ କରିଛି । ଏଥୁରେ ହାସ୍ୟ ଓ ବ୍ୟଙ୍ଗ ଥୂଚ଼ାରୁ ପାଠକକୁ 
ତାହା ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛି । ଏହାର ଭାଷା ମଧ୍ୟ ଲୋକମୁଖୀ । ଢମଢମାଳି ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ 
ପ୍ରୟୋଗ ମାଧ୍ଯମରେ ଗୁରୁ ତତ୍ତରୁ ପାଠକ କ୍ରମଶଃ ଆକର୍ଷିତ ହୋଇ ଆସେ ସାଧାରଣ 
ପରିବେଶକୁ । ବେଦବେଦାନ୍ତ ଓ ପୁରାଣାଦିର ଚରିତ୍ର ଓ ପ୍ରସଙ୍ଗଗୁଡ଼ିକୁ ଏପରି ଭାବରେ ଏ 
ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧରେ ଉପମାୟିତ କରାଯାଇଥାଏ, ସ୍ଥଳ ବିଶେଷରେ ଚିତ୍ରକାଳ୍ିକ ପ୍ରୟୋଗ 
ଏପରି ହୋଇଥାଏ ଓ କବିତା -ଗଳ୍ପ “ପ୍ରବନ୍ଧର ଏପରି ସମବାୟ ହୋଇଥାଏ ଯାହା ପାଠକକୁ 
ଆକର୍ଷଣ କରେ ! ଏତାଦ୍ୂଶ ପ୍ରବନ୍ଧକୁ ପଢ଼ିଲାବେଳେ ପାଠକ ପ୍ରାଣରେ କାନ୍ତାଭାବସମ୍ମତ 
ଶ୍ରଦ୍ଧା ଜାତ ହୁଏ । ଜାତିର ଏତିହ୍ୟ ଓ ପରଂପରା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ପାଠକ ଅବହିତ ହୁଏ । 
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୨୩୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଆଧୁନିକ ଜୀବନର ନାନ ଦିଗକୁ ଏ ଧରଣର ପ୍ରବନ୍ଧ ବ୍ୟଂଜିତ କରେ ! ଅପରପକ୍ଷରେ 
ଯେଉଁ ସବୁ ବସ୍ତୁନିଷ୍ଠ ପ୍ରବନ୍ଧ ରଚିତ ହୋଇଛି ସେସସବୁ ଅତୀତର ଜଟିଳତାରୁ ମୁକ୍ତ ହେଇ 
ସରଳତା ଅଭିମୁଖୀନ ହୋଇଛି | ସର୍ବତ୍ର ପରିଲକ୍ଷିତ ହୋଇଛି ସାମାଜିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ! ପ୍ରାୟ ପ୍ରବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ ହୋଇଛି ଦାୟବଦ୍ଧ | ତେଣୁ ସାମାଜିକ ଓ ରାଷ୍ଟ୍ରୀୟ 
ଦାୟିତ୍ଵବୋଧକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆପଣାର ମଥାରେ ଧରି ଗତି କରିଛି । ପ୍ରବନ୍ଧ ହୋଇଛି ଯଥାର୍ଥରେ 
ବିବେକ ବାଣୀ | ସମାଜ ଓ ବ୍ୟକ୍ତି ଚରିତ୍ରର ସ୍କଳନ, ସଂସ୍କୃତିର ଅବକ୍ଷୟ, ଡାମରା କାଉ 
ପରି ମୟୂରପୁଛୁ ଧାରଣ କରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ପୋଷାକ ଓ ଆଦର୍ଶରେ ଶ୍ରୀମଶ୍ଡିତ ହୋଇ 
ଆପଣାର ଇତିହାସ ଓ ଏତିହ୍ୟ ପ୍ରତି ଉଦାସୀନ୍ୟ, ଦେଶସେବା ଓ ଜନକଲ୍ୟାଣ ନାମରେ 
ଆମ୍ମସେବା, ରାଜନୀତି ଓ ଗଣତନ୍ତ୍ର ନାମରେ ସିଂହାସନ ଅଧ୍କାର କରିବାର ଲାଳସା, 
ଦୁର୍ନୀତିକୁ ନୀତିରେ ପରିଣତ କରିବାର ଚକ୍ରାନ୍ତ, ମୂଲ୍ୟ ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଇ ମୂଲ୍ୟବୋଧ 
ପ୍ରତି ଅବହେଳା, ଅପସଂସ୍କୃତି ପ୍ରତି ଆକର୍ଷଣ, ସାହିତ୍ୟ ନାମରେ ଅପସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ଇତ୍ୟାଦି 
ନାନା କଥାକୁ ପ୍ରବନ୍ଧ ତାର ବିବେକ-ଅସ୍ତ ଦ୍ଵାରା ଆଘାତ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରିଛି । 


୧୯୭୫ ମସିହା ପରଠାରୁ ଭାରତରେ ତଥା ଓଡ଼ିଶାରେ ରାଜନୀତିକ ପରିସ୍ଥିତିର 
ହୋଇଛି ଦୁତ ପରିବର୍ଭନ । ମୂଲ୍ୟ ବୋଧ ଓ ଆଦର୍ଶରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି ରାଜନୀତି । କ୍ଷମତା- 
ସିଂହାସନ ଅଧ୍କାର ପାଇଁ ନେତାମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଚାଲିଛି ଚକ୍ରାନ୍ତ ଓ ସଂଘର୍ଷ ! କାୟା ବିସ୍ତାର 
କରିଛି ରାଜନୀତି । ପ୍ରଶାସନ ହୋଇଛି ରାଜନୀତିର ହାତବାରିସି । ଗୋଟାଏ ଉପଭୋଗୀ 
ମନୋଭାବ ଯେପରି ପ୍ରଭାବିତ କରିଯାଇଛି ସମସ୍ତଙ୍କୁ । ସବୁ କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂକଟ । 
ଗଣତନ୍ତ୍ରରେ ସଂକଟ ! ରାଜନୀତିରେସଂକଟ । ସମାଜରେ ସଂକଟ । ସଂସ୍କୃତିରେ ସଂକଟ । 
ଜାତୀୟ ଜୀବନର ସଂକଟ । ସାହିତ୍ୟରେ ମଧ୍ଯ ସଂକଟ । ଏପରି ଅବସ୍ଥାରେ ପ୍ରାବନ୍ଧିକମାନେ 
ହିଁ ବିବେକ ଅନୁ ପ୍ରେରଣାରେ ପ୍ରବନ୍ଧ ମାଧ୍ୟମରେ ଜନଚେତନା ସୃଷ୍ଟି କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରୁଛନ୍ତି । ତେଣୁ କଳ୍ପନାପ୍ରବଣ ଚିନ୍ତାଧାରା ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ ନ କରି ବାସ୍ତବ ସମସ୍ୟା 
ଗୁରୁତ୍ଵଲାଭ କରୁଛି । କ୍ଷମତା ମଦମତ୍ତ ଉପଭୋଗୀ ଦୁର୍ନୀତିଗ୍ରସ୍ତ ବ୍ୟକ୍ତିମାନଙ୍କ ମୁଖା ଖୋଲି 
ଦେବାକୁ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛି ପ୍ରାବନ୍ଧିକ । ଇଉରୋକେନ୍ଦିକ ଚିନ୍ତାଧାରାରୁ ସାହିତ୍ୟକୁ, ସମାଜକୁ, 
ସଂସ୍କୃତିକୁ ରକ୍ଷା କରିବାର ଗୁରୁ ଦାୟିତ୍ଵ ପ୍ରବନ୍ଧ ବହନ କରିଥ୍‌୍ବା ପରି ମନେହୁଏ । ତଥାପି 
ମଣିଷର ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳୁ ନାହିଁ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀକୁ ଆମେ ଗତି କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ତଥାପି 
ଆମେ ଯେପରି ଆମର ମାଟି ଧରିପାରି ନାହୁଁ । କ୍ଷମତା ଓ ଉପଭୋଗକୁ ଆଶ୍ରୟ କରି 
ଜୀବନ-ବଂଚୁଥ୍ବା ମଣିଷକୁ ସାହିତ୍ୟର କଟୃବାଣୀ ସ୍ପର୍ଶ କରୁ ନାହିଁ । ଏହା ସତତ ସାହିତ୍ୟିକର 
ଗତି ରହିଛି ଅପ୍ରତି ହତ | ବିଶେଷତଃ ଓଡ଼ିଅ। ପ୍ରବନ୍ଧ-ସାହିତ୍ୟ ଯଥାସମ୍ଭବ ପ୍ରତୀଚ୍ୟ 
ପ୍ରଭାବରୁ ମୁକ୍ତ ରହି ଆପଣାର ଏକ ଦୃଢ଼ ଭିତିଭୂମି ନିର୍ମାଣ କରିବାକୁ କ୍ଷମ ହୋଇପାରିଛି । 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି ବହୁ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କର । ସମସ୍ତେ ଯେ ସମାନ 
ପରିମାଣରେ ସଫଳ; ଏକଥା କୁହାଯାଉ ନାହିଁ ! ତଥାପି ଅନେକଙ୍କ ଭିତରେ କିଛି ଯେ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୨୩୭ 


ସଫଳ ଓ ଜାତୀୟ ବିବେକର ମୂଁ ପ୍ରତୀକ ହୋଇଛନ୍ତି; ଏଥ୍‌ରେ ସଂଦେହ ନାହିଁ । ଏହି 
ପ୍ରବନ୍ଧକାରମାନେ ବିବେକ -ଅସ୍ତ୍ରରେ ଶକ୍ତିଶାଳୀ । ଏମାନେ ସତ୍ୟବାକ୍୍‌, ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଉପାସକ । ଏମାନେ ଅରୂପକୁ ରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି ¦ ଅରୂପ ଭାବନାର ସାକାର ଚିତ୍ରପଟ୍ଟଟିଏ 
ପାଠକ ଆଗରେ ଥୋଇ ଦେଇଛନ୍ତି | ରୂପର ପୁଣି ରୂପ ପ୍ରଦାନ କରିଛନ୍ତି ଏମାନେ । 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ର୍ରୀ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂକ୍ରମଣ ପର୍ବରୁ ମୁକ୍ତ ହେବାକୁ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର 
ସାହିତ୍ୟ ଉଦ୍ୟମ କରିଛି । ଆଧୁନିକତା ନାମରେ ସାହିତ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଣିଷକୁ ନିର୍ବାସନ 
କରାଯାଇଥ୍‌ଲା, ସେହି କେନ୍ଦ୍ରରେ ଘୋଷଣା କରାଯାଇଥ୍‌ଲା ମୂଲ୍ୟବୋଧ, ବିଚାରବୋଧ ଓ 
ଇତିହାସର ମୃତ୍ୟୁ । ମାତ୍ର ଏହି ଚଳିତ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରରେ ପୁଣି ମଣିଷକୁ 
ସଂସ୍ଥାପନ କରାଗଲା, ଇତିହାସକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା, ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ସ୍ଵୀକାର 
କରାଗଲା । ତେଣୁ ଏହି ସମୟ ହେଲା ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବ । ଏହାର ଗତି ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀକୁ । 
ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଏହି ସତ୍ୟକୁ ଦର୍ଶାଇ ଦେଉଛି । ମାନବ-ମନୀଷାର ନାନା ବିଷୟକୁ: ନେଇ 
ପ୍ରବନ୍ଧର ହେଉଛି ଜୈତ୍ରଯାତ୍ରା । ପ୍ରବନ୍ଧର ରୂପ ବଦଳିଛି, ଚାହାଣୀ ବଦଳିଛି; ସୃଷି ହୋଇଛି 
ସେଥ୍‌ରେ ଚମକ। ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଉ ଗୁରୁ ସମ୍ମିତ ଗୁଣକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ନ ଦେଇ କାନ୍ତ ସ୍ମିତ ଭାବକୁ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛି । ସଖା ସ୍ମିତ ଭାବ ମଧ୍ଯ ପ୍ରକଶ ପାଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧରେ । ଅତଏବ ପ୍ରବନ୍ଧ ଆଉ 
ପାଠକ ପାଖରୁ ଦୂରେଇ ଯାଉ ନାହିଁ; ଲାଗି ଆସୁଛି ପାଖକୁ ପାଖକୁ । ଚେତନାରେ ସୃଷ୍ଷି 
କରୁଛି ନୂତନ ଭାବତରଙ୍ଗ । ଜୀବନର ଗୋଟାଏ ନୂତନ ଅନ୍ନେଷା ସୃଷ୍ଟି ହେଉଛି ପ୍ରବନ୍ଧରେ । 
ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ଜାତୀୟ ଦୃଷ୍ଟି ସହିତ ମିଶି ବିଶ୍ନ-ଦୃଷ୍ିି ଆଡ଼କୁ ଆଗେଇ ଯାଉଛି । ଏହି ଦାୟିତ୍ସକୁ 
ସଂପାଦନ କରୁଛି ପ୍ରବନ୍ଧ । ତେଣୁ ପ୍ରବନ୍ଧରେ ସାମାଜିକ ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ଓ ମାନବୀୟ 
ଅଙ୍ଗୀକାରବଦ୍ଧତା ସ୍ପଷ୍ଟ ହୋଇଉଠୁଛି । ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟ ବିଶ୍ବ - 
ମନୀଷାକୁ ଅଙ୍ଗୀଭୂତ କରୁଥ୍ଲେ ହେଁ ଆପଣାର ମାଟି-ମନସ୍କତାକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଉଛି ଅଧ୍କ 
ଭାବରେ | ପ୍ରବନ୍ଧ ଭିତରେ ନୈତିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଏପରି ଭାବରେ ପ୍ରକାଶ ପାଉଛି ଯାହା 
ପ୍ରଚାରଧର୍ମୀ ନ ହୋଇ, କଳାତ୍ମକ ଭାବରେ ପାଠକ ହୃଦୟରେ ଭାବାନ୍ତର ଆଣୁଛି । ସଂପ୍ରତି 
ପ୍ରବନ୍ଧର ପରିସର ବ୍ୟାପକ । ଦାୟିତ୍ସ ମଧ୍ଯ ବ୍ୟାପକ । ସେହି ବ୍ୟାପ୍ତି ଭିତରେ ଦୀପ୍ରି ଅଛି 
ଓ ଏହି ଦୀପ୍ରିତ୍ସ ହିଁ ପ୍ରବନ୍ଧର ଗୌରବ । ଏହାର ଆଲୋକରେ ଏକବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ମଣିଷ 
ଓ ସାହିତ୍ୟ ଯେ ଏକ ନୃତନ ପଥ ସଂଧାନ କରିବାକୁ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିବ; ଏହା କହିଲେ 
ସତ୍ୟର ଅପନାପ ହେବ ନାହିଁ । 


ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ସଭ୍ୟତା ସାହିତ୍ୟ ସଂସ୍ରବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କେବଳ 
ସୃଷ୍ଟି ହେଲା ନାହିଁ; ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ମଧ୍ଯ ହେଲା ଭୂୟୋବିକାଶ । ଉନବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର 
ଶେଷ ଭାଗରେ ବାର୍ରାମୁଖୀ ସମାଲୋଚନାରୁ ପ୍ରକୃତ ବିଧ୍ବବ ସମାଲୋଚନାର ହେଲା 
ଉନ୍ମେଷ । ‘ଉତ୍କଳ ପ୍ରଭା' ଏ ଧରଣର ସମାଲୋଚନାର ହେଲା ଦିଗ୍ଦର୍ଶକ ! ଲାଲ! 
ରାମନାରାୟଣ ରାୟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ଯେଉଁ ଆଲୋଚନାର ଧାରା ଆରମ୍ଭ 
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୨୩୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


କରିଥଲେ ତାହା ପରବର୍ରୀ କାଳରେ ଅନେକ ସମାଲୋଚକଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କଲା । ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବରେ ଯେଉଁ କେତେଜଣ ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଲା ସେମାନେ 
ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରାଚୀନ କାବ୍ୟ ପୁରାଣ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କଲେ ଓ ସେହି ଆଲୋଚନାରେ 
ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ ହୋଇଗଲେ ସପକ୍ଷ ଓ ବିପକ୍ଷଙ୍କ ଆଲୋଚନାର କେନ୍ଦ୍ରବିନ୍ଦୁ । ଆଦିପର୍ବର 
ସମାଲୋଚନା ସାରଳା-ସାହିତ୍ୟ, ଉପେନ୍ଦ୍ରଂସାହିତ୍ୟ, ଦୀନକୃଷ୍ଣସସାହିତ୍ୟ, ପଞ୍ଚସଖା ସାହିତ୍ୟ 
ଇତ୍ୟାଦିକୁ ନେଇ ଆପଣାର ଭିତ୍ତିସ୍ଥାପନ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ନୂତନ କରି ଯେଉଁ ଆଧୁନିକ 
ସାହିତ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇ ଆସୁଥ୍ଲା ସେ ସଂପର୍କରେ କିଛିଟା ଆଲୋକପାତ କରିଥ୍‌ଲା | 
ରାଧାନାଥ ରାୟ ଓ ଫକୀର ମୋହନ ସେନାପତିଙ୍କ ସାହିତ୍ୟକୃତି ସମାଲୋଚକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଧ ତାହା ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନ ଥୁଲା । ଏହି ସମୟରେ ଗୋପୀନାଥ ନନ୍ଦଙ୍କ 
ସାରଳା ମହାଭାରତ ସଂପର୍କିତ ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ରୀାଜଗୁରୁଙ୍କର 
ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା, ପଶ୍ତିତ ମୃତ୍ୟୁଂଜୟ ରଥଙ୍କ ସାରଳା-ସାହିତ୍ୟ, 
ଦୀନକୃଷ୍ଣ “ସାହିତ୍ୟ , ପତ୍ରପତ୍ରିକା ସଂପର୍ଦିତ ଆଲୋଚନା, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳଙ୍କର ରାଧାନାଥ 
ରାୟଙ୍କ କାବ୍ୟ କବିତାର ଆଲୋଚନା, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜଙ୍କର ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ 
ଛଂ ମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡ, ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ଯୁଗଧର୍ମ ନାଟକ, ମଦନ ମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ମାମୁ” ଉପନ୍ୟାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସଙ୍କ ଲାବଣ୍ୟବତୀ ଓ ଉପେନ୍ଦ୍ରଂସାହିତ୍ୟ ଆଦି କେତେକ 
ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରିଥାନ୍ତି । ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଇତିହାସ 
ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ସେସମୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଥଲା ! ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଦ୍ଵିତୀୟ ପର୍ବରେ ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ, କବିତା, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା 
ଇତ୍ୟାଦି ସାହିତ୍ୟର ନାନା ଦିଗର ପ୍ରସାର ଘଟିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନାର ସେତେଟା 
ପ୍ରସାର ଘଟି ନଥ୍ଲା । ଏ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ସେହି ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ସମାଲୋଚନା 
ଉପରେ ବିଶେଷ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥୁଲା । ‘ପ୍ରାଚୀ ସମିତି ପ୍ରତିଷ୍ଠା ( ୧୯୨୬) 
ଓ ‘ପ୍ରାଚୀ” ପତ୍ରିକା ପ୍ରକାଶନ ଫଳରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନାର ନୂତନ ଧାରା ପ୍ରବର୍ଭିତ ହେଲା । ଆଉ ବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତିଙ୍କର 
ନିଷ୍ପାପର ଉଦ୍ୟମ ଫଳରେ ପୋଥ୍‌-ଅହଲ୍ୟାମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଧାର ଓ ସେସବୁ ପୋଥୁର ଶୁଦ୍ଧ 
ସଂପାଦନା, ପ୍ରାଚୀନ କବିମାନଙ୍କର ଜୀବନ -ଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ବିବରଣୀ ପ୍ରଦାନ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କୁ 
ସେହି ସାହିତ୍ୟର ଆକଳନ ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ପ୍ରଦାନ କରିଥଲା । ପ୍ରାୟ ତିରିଶ ବର୍ଷ ଧରି ଏହି 
ସମୟରେ ଯେତେ ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ ସେସବୁ ମୁଖ୍ୟତଃ ପ୍ରାଚୀନ-ସାହିତ୍ୟର 
ଆକଳନଭିଭିକ ¦ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ -ପ୍ରଣୟନ ପାଇଁ ମଧ୍ଯ ଏହି ସମୟରେ ଗୋଟାଏ 
ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା | ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ କିଛିଟା ଯେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ 
ପାଇ ନ ଥୁଲା; ନୁହେଁ ମାତ୍ର ତାହା ଥ୍ଲା ଏକାନ୍ତ ସୀମିତ । ରାଧାନାଥ ରୀୟ, ଫକୀର 
ମୋହନ ସେନାପତି, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ ପ୍ରମୁଖ କେତେଜଣ ଲେଖକଙ୍କ କୃତି 'ଓ କୃତିତ୍ନ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୩୯ 


ବିଷୟରେ କିଛି ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ସହିତ ଆଧୁନିକ ଗଦ୍ୟ କବିତା, ଗଣକବିତା, 
କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ତାତ୍ବଵିକ ବିଚାର, ନାଟକର ମୂଲ୍ୟାୟନ ଇତ୍ଯାଦି ବିଷୟରେ ଆଲୋଚନାମାନ 
ଲେଖାଗଲା ! ତାରିଣୀ ଚରଣ ରଥ, ବିନାୟକ ମିଶ୍ର ଓ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନ, ଜଗବନ୍ଧୁ ସିଂହ, କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଆରଉଁବଲୁ୍ଭ 
ମହାନ୍ତି, ସୁଧାକର ଦାଶ, କୁଳମଣି ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା 
ନିଶ୍ଚୟ ଉଲ୍ଲେଖ-ଯୋଗ୍ୟ | ଏ ସମୟରେ ଆର୍ଇଁବଲ୍ଲଭ ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମର 
ତାତ୍ବିକ ବିଚାର ସହିତ ସେହି ଧର୍ମର ସଂପର୍କକୁ ଯେପରି ବିଚାର କଲେ ଓ ପ୍ରାଚୀନ 
କାବ୍ୟରେ ବିବିଧ ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରୟୋଗ ସଂପର୍କରେ ଯେପରି ଆଲୋକପାତ କଲେ ତାହା 
ପରବର୍ତୀ ଆଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ନୃତନ ବିଚାର ପାଇଁ ଅନୁପ୍ରେରିତ କରିଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 
ଏହି ସମୟରେ ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ ବନମାଳୀ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କୃତି ବିଷୟରେ ଯେପରି ନାନ୍ଦନିକ ଆଲେ।ଚନ। କଲେ ତାହା ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ନୃତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରଦାନ କଲା । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଫକୀର 
ମୋହନ’ ( ୧୯୫୦ ) ଆଧୁନିକ ଲେଖକଙ୍କ କୃତିର ବିଚାର ପାଇଁ ଯେପରି ନୃତନ ରାହା 
ଫିଟାଇଲା, ସେହିପରି ଗିରିଜା ଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ନାଟ୍ୟ କଳା? ଓ ନାରୀୟଣ 
ମୋହନ ଦେ ଙ୍କର ସମାଲୋଚନା” ମଧ୍ଯ ନାଟକ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଷୟରେ ସମାଲୋଚନା 
ଲେଖ୍‌୍ବା ପାଇଁ ପ୍ରେରଣା ଦେଲ। । ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେ ଏ 
ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲେ।ଚନା ପାଇଁ ସମାଜତାର୍ବିକ ବିଚାର ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ 
ଦିଆଯାଇ ନାହିଁ, ଯଦିଓ ଏ ସମୟକୁ ମାର୍କସବାଦୀ ଚିନ୍ତନ ଓ ଗାନ୍ଧୀବାଦୀ -ଆଦର୍ଶ ପ୍ରଭାବ 
ବିସ୍ତାର କଲାଣି । ଗଣମୁଖୀ ବା ଲୋକମୁଖୀ ବିଚାର -ବିମର୍ଶ ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବର୍ଭିତ ହୋଇ ନଥ୍‌ଲା । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଦୃତୀୟ ପର୍ବ ବା ସଂକ୍ରମଣ ପର୍ବ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଗ୍ରୀ 
ପ୍ରାୟ ପଚିଶ ବର୍ଷ । ଏ ସମୟକୁ ‘ଉତ୍କଳ ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ( ୧୯୪୩) ହୋଇ 
ସାରିଲାଣି ଓ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ପରେ ଓଡ଼ିଶାର ନାନା ସ୍ଥାନରେ କଲେଜ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ହେଲାଣି । 
ମହାବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ 
କରାଗଲା | ବିଶଵଭାରତୀ ଶାନ୍ତିନିକେତନରେ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ଓ ସାହିତ୍ୟ ଶିକ୍ଷା ପାଇଁ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ବିଭାଗ ଖୋଲାଯାଇ ( ୧୯୪୭) ସାହିତ୍ୟର ନୂତନ ଚଟା ଆରମ୍ଭ ହେଲା । ଚିଭରଂଜନ 
ଦାସଙ୍କର ମହିମାଧର୍ମ', ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଓ ପଞ୍ଚସଖା ଆଦି ଗ୍ରନ୍ ସ୍ବାଧୀନତା ପରବର୍ରୀ 
ଦଶନ୍ଧିର ଗୋଟିଏ ଗୋଟିଏ ଉଲ୍ଲେଖଯାଗ୍ୟ ସୃଷି । ତାହା ହିଁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଶ୍ଵଦୀକ୍ଷା 
ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଚାର କରିବାକୁ ଦେଲା ପ୍ରଥମ ପଥକୃତ ଉଦ୍ୟମ । କୁଂଜବିହାରୀ ଦାଶଙ୍କର ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଓ ଚର୍ଚା ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ଦିଗ ସଂପର୍କରେ ତାନ୍ତିକ 
ଆକଳନ ବାସ୍ତବିକ ପ୍ରଶଂସନୀୟ । ବିଭିନ୍ନ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଷୟ ପାଠ୍ୟ ଭାବରେ 
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୨9୪୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ପ୍ରଚଳନ, ରେଭେନ୍ବା କଲେଜରେ ଓଡ଼ିଆ ବିଷୟରେ ଏମ୍‌.ଏ. ପଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଷି 
ଫଳରେ ଓ ପରେ ପରେ ଉକ୍ସଳ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏମ୍‌.ଏ. ଶ୍ରେଣୀ ( ୧୯୬୯) 
ଖୋଲାଯିବା, ସମ୍ବଲପୁର ଓ ବ୍ରହ୍ମପୁର ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟରେ ଏମ୍‌.ଏ. ଶ୍ରେଣୀରେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟ ପଡ଼ିବା ପାଇଁ ସୁଯୋଗ ସୃଷ୍ଟି ହେବାଦ୍ଧାରା ମୁଖ୍ୟତଃ ଅଧ୍ୟାପକ-ସମାଲୋଚକ ରଚନା 
କଲେ ଛାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ସମାଲୋଚନା ! ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ 
ପ୍ରଣୟନ କଲେ ପଡ୍ଜିତ ସୂର୍ଯ୍ୟନାରାୟଣ ଦାଶ, ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, 
ମାୟାଧର ମାନସିଂହ, ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ 
ଏ ସମୟରେ ବିଶେଷ ଚର୍ଚ୍ଚିତ ହେଲା । ଗୌରୀକୁମାର ବ୍ରହ୍ମାଧ ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ର, କାହ ଚରଣ 
ମିଶ୍ର, ଅନନ୍ତ ପଦ୍ମନାଭ ପଟ୍ଟନାୟକ, ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତି, ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀ, କରୁଣାକର 
କର, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ରଗାତା, ପ୍ରହ୍ଲାଦ ପ୍ରଧାନ, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଶାସ୍ତ୍ରୀ ପ୍ରମୁଖ ଏ ଦିଗରେ 
ସମାଲୋଚନା ଲେଖୁ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ତି ଓ ଦୀପ୍ତି ସଂପର୍କରେ ସୂଚାଇ ଦେଲେ ! 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ନାନା ଦିଗ ଉପରେ ଏ ସମୟରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରସାର ଲାଭକଲା | 
କବିତା ସଂପର୍କରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଚର୍ଚା ୧୯୫୫ ମସିହାରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ 
ଆଧୁନିକ କବିତାକୁ ବିଚାର କରିବା ପାଇଁ ନୃତନ ପ୍ରେରଣା ଦେଲା । ଏହି ସଂକ୍ରମଣ ପର୍ବର 
ଶେଷ ବେଳକୁ ଆଧୁନିକ କବିତା, ଗଳ୍ପ, ଉପନ୍ୟାସ ନାଟକ, ସଂପର୍କରେ ଚର୍ଚ୍ଚା କରାଯାଇ 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଆତ୍ମିକ ଅବବୋଧ ପାଇଁ ମାର୍ଗ ପ୍ରସ୍ତୁତ କଲ। । ଏ ସମୟରେ 
ଜାନକୀବଲ୍ଲଭ ମହାନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକାବ୍ୟଂ ସଂପର୍କରେ ତଥ୍ୟଭିଭ୍ତିକ ଆଲୋଚନା 
କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଥ୍‌ଲେ । ଏ 
ସମୟରେ ସମାଜତାଦ୍ତ୍ରିକ ଓ ନାନ୍ଦନିକ ଅବବୋଧକୁ ନେଇ ତଥାପ୍ରି ଆଲୋଚନା ଆରମ୍ଭ 
ହୋଇ ନଥ୍ଲା । ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟ ହିଁ ଏକମାତ୍ର ଆଲୋଚକ, ଯିଏ ଏତିହାସିକ ଭିତ 
ଓ ପ୍ରବୃତ୍ତିକୁ ନେଇ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରାମାଣିକ ବିଚାର -ବିମର୍ଶ କଲେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ଇତିହାସ ( ୧୮୦୩-୧୯୨୦) ତାଙ୍କ ଆକଳନ-ଦକ୍ଷତାର ଏକ ପ୍ରାଞ୍ିକ ପରିଚୟ ।! ସେ 
ମଧ୍ଯ ରାଧାନାଥ ଓ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ରଚନାକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କେତେକ ଆଲୋଚନା 
ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ବସ୍ତୁତଃ ମନେହୁଏ ଏହି ପର୍ବରେ ସେ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ତନ୍ତ୍ର ଦ୍ଧାରା ଭାସି ନ 
ଯାଇ ଓଡ଼ିଶାର ମାଟି ଓ ଇତିହାସ ଭିତ୍ତିରେ ସ୍ଵକୀୟ ବିଚାର ପ୍ରକଟ କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟଭିତ୍କିକ କେତେକ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ମୌଳିକ ଭାବନାର ସଂକେତ ବହନ 
କରେ | ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରା ଓ କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ବେହେରା ଏ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ 
ନେଇ କେତେକ ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି । ଅଧ୍କନ୍ତୁ ଏହି ସମୟରେ ଯେଉଁମାନେ 
ଆଲୋଚକ ଭାବରେ ନୂତନ ସ୍ଵାକ୍ଷର ପ୍ରଦାନ କରିଥ୍‌ଲେ ସେମାନେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଚତୁର୍ଥ ପର୍ବ ବା ଉତ୍ତରଣ ପର୍ବରେ ବିଶେଷ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, ରେଖା ମହାନ୍ତି, ହେମନ୍ତ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୪୧ 


କୁମାର ଦାସ, କ୍ଷେତ୍ରବାସୀ ନାୟକ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର 
ବାରିକଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ସମାଜ ତାର୍ବିକ ଆଲୋଚକ ଭାବରେ ପ୍ରାଣନାଥ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓ ଗୁରୁ ଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ ଏ ସମୟରେ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ତଥାପି 
କାହିଁକି ମନେହୁଏ ଏ ସମୟରେ ସମାଜତାବ୍ତରିକ ବା ସମାଜବାଦୀ ଆଲୋଚନା ବିଶେଷ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ ନୁହେଁ | ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନାର ଆରମ୍ଭ ହୋଇଛି ଏ ସମୟରେ ! ତାହା ମଧ୍ଯ 
ବିଧ୍ବଦ୍ଧ ନୁହେଁ । ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଏ ଦିଗରେ କିଛିଟା ଭରସା ଦିଏ । 
ତେବେ ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେ ଏ ସମୟରେ ଆମ ସମାଲୋଚନା 
ହୋଇଯାଇଛି ଇଉରୋକେନ୍ଦ୍ରିକ । ଯେଉଁମାନେ ପ୍ରାଚୀନ ତଥା ମଧ୍ଯ ଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ତାହା ସେହି ସାହିତ୍ୟର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ ତତ୍ତ୍ରକୁ ଦର୍ଶାଏ ନାହିଁ । 
ବରଂ ତାହା ହୋଇଯାଇଛି କେବଳ କେନ୍ଦ୍ରହୀନ ବାକ୍୍‌ପଲ୍ଲବନ । ଡକ୍ସର ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟର ନବ ମୂଲ୍ୟାୟନ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ଜୀବନାୟନ ବିଷୟରେ ଯାହା 
ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ତାହା ଅନୁସୃତ ହେଲା ନାହିଁ । ଅନ୍ୟପକ୍ଷରେ ଦେଖାଯାଏ ଯେ ଡକୁର 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଡକ୍କର ସତ୍ଯ ନାରାୟଣ ରାଜଗୁରୁ, ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ପ୍ରମୁଖ 
ଇତିହାସ ଓ ପ୍ରତ୍ନତନ୍ତ୍ର ଭିତ୍ତିରେ ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟରୁ ଯେଉଁ ବିଚାର-ବ୍ିମର୍ଶ କରି ଥଲେ 
ତାହାର ଗୁରୁତ୍ଵକୁ ପରବର୍ତୀ ଆଲୋଚକମାନେ ଉପଲବ୍‌ ଧ୍‌ କଲେ ନାହିଁ । ଡକ୍ଟର 
ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର ‘ସାରଳା ମହାଭାରତର ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ର' ଏବେ ମଧ୍ଯ ଏକ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦର 
ଆଲୋଚନା ରୂପେ ମାନ୍ୟତା ଦାବି କରେ ! 


(୬) 

ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସୃଜନଶୀଳ ସାହିତ୍ୟର ବ୍ୟାପ୍ତି ସଂଗେ ସଂଗେ ଆଲୋଚନାର ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପ୍ତି ଘଟିଛି ଚଳିତ ତିରିଶ / ପଞ୍ଚତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ଯରେ | ଏହି ସମୟରେ ବହୁ ନବାଗତଙ୍କର 
କବିତା, ଗଛ, ନାଟକ, ଉପନ୍ୟାସ, ପ୍ରବନ୍ଧାଦିରେ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ହୋଇଛି ରଵଦ୍ଧିମନ୍ତ୍ 
ପଚାଶୋତ୍ତର ପଚିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଯେଉଁ ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସଂକ୍ରମଣ ହୋଇଥଲା ଅନ୍ତତଃ ଏହି 
ସମୟରେ ତାହା ହ୍ଵାସ ପାଇଛି । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ଆପଣାର ମାଟି ଖୋଜିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା 
କରିଛି । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସଂରଚନାବଵାଦ, ଅବିରଚନାବାଦ, ପ୍ରାୟୋଗିକ ଆଲୋଚନା 
ପଦ୍ଧତି ଇତ୍ୟାଦି ଯେଉଁସବୁ ସାହିତ୍ୟିକ ବିଚାର ଦେଖା ଦେଇଥ୍‌ଲା ତାହା ଏହି ସଂକ୍ରମଣ 
ପର୍ବରେ ଅନୁସୃତ ହୋଇନାହିଁ । ଆଧୁନିକବାଦ ଫଳରେ ସାହିତ୍ୟର କେନ୍ଦ୍ରରୁ ମଣିଷକୁ 
ନିର୍ବାସନ କରିବା, ଇତିହାସ ଓ ପରଂପରାର ମୃତ୍ୟୁ ଘୋଷଣା କରିବା, ବିଚାରଧାରା ଓ 
ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ ପରିହାର କରିବା, ଲେଖକକୁ ଅସ୍ଵୀକାର କରି ପାଠ୍ୟ ଓ ପାଠକ ଉପରେ 
ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଦେବା, ପୁଣି ପାଠକକୁ ଅବହେଳା କରିବା ଇତ୍ୟାଦି ଯେଉଁ ସବୁ ବିଷୟ ପ୍ରସଙ୍ଗରେ 
କୁହାଗଲା ତାହା ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ଅନୁକରଣସର୍ବସ୍ଵ କରିଦେଲା ଓ ଭୂଇଁ ଛଡ଼ାଇ ଦେଲା । 
ଦୁର୍ବୋଧ୍ୟତାକୁ ସାହିତ୍ୟର ଗୋଟାଏ ସଂପରି ବୋଲି ଘୋଷଣା କରାଗଲା | ସେହିପରି ମୁକ୍ତ 
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୨୪୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଯୌନତାକୁ ମଧ୍ଯ ନାନ୍ଦନିକ ମର୍ଯ୍ୟାଦାର ମୋହର ମାରିଦିଆଗଲା । ଅଥଚ ଆଧୁନିକତା ଯେଉଁ 
ଅତ୍ୟନ୍ତ ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ଆସିଥ୍‌ଲା ତାହା ଦାନା ନ ବାନ୍ଧୁଣୁ ଉତ୍ତର-ଆଧୁନିକତା ସବାର 
ହୋଇ ଉଠିଲା । ଆଧୁନିକତାର ଯେପରି ଘଟିଗଲା ଘାତକ ପରିସମାପ୍ତି । ଏହି ପରି 
ପରିସ୍ଥିତିରେ ପ୍ରାୟ ୧୯୭୫ ମସିହା ପରବର୍ଭୀ ସମୟରୁ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସମାଲୋଚନା 
ଖୋଜିଲା ନୂଆ ରାସ୍ତା । ଏତିହାସିକ, ସମାଜ ତାର୍ବିକ, ସାମଜବାଦ ଭିତ୍ତିକ, ମନସ୍ତାତ୍ତିକ, 
ଅସ୍ତିତଵବାଦ ଭିରିକ, ମାନବବାଦ ଭିତ୍ତିକ, ତୁଳନାମ୍ମକ, ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ଭିତିକ, ଆନ୍ତରବିଦ୍ୟା ଭିତ୍ତିକ 
ଶୈଳୀତାବ୍ଵରିକ ଆଦି ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାର ହେଲା ଉତ୍ତରଣ | ଏ 
ସମୟରେ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟର ନାନା ବିଭାଗ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ହେବା ସଂଗେ 
ସଂଗେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂଆ ଭାବରେ ଦେଖ୍ବଵାର ତଥା ବିଚାର କରିବାର 
ପ୍ରବଣତା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲ | ବିଶ୍ଵବିଦ୍ୟାଳୟମାନଙ୍କରେ ବିଭିନ୍ନ ବିଷୟରେ ଗବେଷଣା 
କରାଗଲା ମାତ୍ର ସେସବୁ ପ୍ରାୟ କୌଣସି ନୂତନ ସଂକେତ ଦେଇପାରିଲେ ନାହିଁ । ତାହା 
ହେଲା ପ୍ରୟୋଜନ ଭିତ୍ତିକ । ରଚିତ ହେଲା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ । ସାହିତ୍ୟର 
ବିଭିନ୍ନ ବିଭାଗ ଯଥା : କାବ୍ୟ କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା, 
ଜୀବନୀ, ଆମ୍ୂଜୀବନୀ ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରାଯିବା ସହିତ କିଛି କିଛି 
ଆଧୁନିକ କବି, ଗାଳିକ , ଓପନ୍ୟାସିକ, ନାଟ୍ୟକାର ଓ ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ବ 
ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା । ଯୌନ, ପ୍ରେମ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟବୋଧ, 
ପ୍ରକୃତିପ୍ରୀତି, ମୃତ୍ୟୁ ଜୀବନ ଜୀଇବା ଓ ଜୀବନ ଜିଜ୍ଞାସା, ପରଂପରା-ଅନେଷା ଓ ମାନ୍ୟତା 
ଇତ୍ୟାଦି ନାନା ପ୍ରସଙ୍ଗ ସମାଲୋଚନାରେ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ କରିବା ସଂଗେ ସଂଗେ 
ରାଜନୀତିକ ଓ ସମାଜତାତ୍ତ୍ରିକ ଚିନ୍ତନ ମଧ୍ଯ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କଲା । ସଂସ୍କୃତି ଓ ସଂସ୍କୃତିର 
ବିବର୍ଭନକୁ ଭିଭିକରି ମଧ୍ଯ ରଚିତ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମଧ୍ଯ ତୁଳନାତ୍ମକ ଅଧ୍ୟୟନ 
କରାଗଲା । କିଛି କିଛି ଶୈଳୀତାତ୍ତ୍ରିକ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସତ ମାତ୍ର ତାହା ଶୈଳୀ 
ବିଜ୍ଞାନକୁ ଠିକ୍‌ ଭାବରେ ଅନୁ ସରଣ କଲ। ନାହିଁ । ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ 
ସଂରଚନାବାଦୀ ବା ଅବିରଚନାବାଦୀ ଆଲୋଚନା କରାଗଲା ତାହାକୁ ହୁଏତ ଚର୍୍ଟା କରାଗଲା 
ମାତ୍ର ଅବଲମ୍ବନ କରି କୌଣସି ଆଲୋଚନା ଲେଖାଗଲା ନାହିଁ । ମାର୍କିନ ସାହିତ୍ୟରେ ବା 
ଇଂରାଜୀ ସାହିତ୍ୟରେ ଯେଉଁ ନୂତନ -ସମାଲୋଚନା (New Criticism) ସୃଷ୍ଠି ହୋଇଥଲା 
ତାହା ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଭାବ ପକାଇପାରିଲା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନା ତାହାର ଚିରାଚରିତ ପ୍ରଥାକୁ ଧରି ପ୍ରାୟ ଗତି କରିଥୁବା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ । 


ସାହିତ୍ୟର ସଂରଚନାବାଦ, ଉତ୍ତରଂସଂରଚନାବାଦ, ନବଇତିହାସବାଦ, ସାଂସ୍କୃତିକ 
ମାର୍କସବାଦ, ନାରୀବାଦ, ଦଳିତବାଦ ଓ ପାଠକ-କେନ୍ଦ୍ରିତ ଆଲୋଚନା ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ଲାଭ 
କରିଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଏହା କୌଣସି ନୃତନ ଆଶା ସଂଚାର 
କରିପାରି ନାହିଁ । ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ ଯେ ଆମ ଆଲୋଚନା ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ୟୁରୋପ କେହନ୍ଦିତ ! 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୨୪୩ 


ସେଥ୍‌ରୁ ଆମ ଆଲୋଚନା ମୁକ୍ତିଲାଭ କରିନାହିଁ । ତେଣୁ ଏହା ସାହିତ୍ୟକୁ କୌଣସି ନୃତନ 
ମାର୍ଗ ନିଦ୍ଦେଶ କରିପାରୁ ନାହିଁ । ପଶ୍ଚିମର ସୈବ୍ଧାନ୍ତିକ ଛାଞ୍ଚ ବା ମଡେଲ ଦ୍ଵାରା ଆମର 
କ୍ଲାସିକ ଅଥବା ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କରିପାରିବା ନାହିଁ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କୌଣସି 
ନୃତନ ଗ୍ଲୋବାଲ ମଡେଲ ସ୍ଥାପିତ ହୋଇପାରି ନାହିଁ ବା ସମଗ୍ରତାବାଦ (Totalitarianism) 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇନାହିଁ । ଏପରି ପରି ସ୍ଥିତିରେ ଆମର ମାଟି, ମଣିଷ, ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ପରଂପରାକୁ ଆଧାର କରି ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନା ମଡେଲ ହେବା କଥା ମାତ୍ର ତାହା ହୋଇ 
ପାରିନାହିଁ । ଆମର ସାହିତ୍ୟକୁ ପଶ୍ଚିମୀ ଆଲୋଚନାର ବଦହଜନମୀ ପ୍ରକ୍ରିୟାରେ ବିଚାର 
କରୁଥ୍ବାରୁ ସେଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଶକ୍ତି ରହୁ ନାହିଁ । ଯାହାକିଛି ସାହିତ୍ୟିକ ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ପଶ୍ଚିମ 
ଜଗତରେ ନିଆଯାଉଛି ତାହାକୁ ଆମେ ନକଲ କରିବାକୁ ପ୍ରାଣପଣେ ଉଦ୍ୟମ କରୁଛୁ । 
ଏହାଦ୍ଵାରା ଆମ ସାହିତ୍ୟର ପରିପୁଷ୍ଟ ହେବ ନାହିଁ ବା ସାହିତ୍ୟ କୌଣସି ନୃତନ ଦିଗ୍ଦର୍ଶନ 
ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ । ସାହିତ୍ୟ ନିଜର ସ୍ଵାୟତ୍ତତାକୁ ଧରି ଗତିକରିବା ଉଚିତ୍ବ । କୌଣସି 
ପ୍ରକାର ମୋହର ନ ମାରି ସାହିତ୍ୟକୁ ମୁକ୍ତ କରିବାକୁ ହେବ ଓ ମଣିଷ ଅଭିମୁଖୀ ନ କରିବାକୁ 
ହେବ । ଅଥଚ ଆମ ସମାଲୋଚନା ଆପଣାର ସ୍ଵୀୟତ୍ତ ମାଟିଟିକୁ ଖୋଜିପାଉ ନାହିଁ । 
ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାକୁ ବିକଳ ଭାବରେ ଅନୁସରଣ କରୁଛି ମାତ୍ର 


ଆମ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରବର୍ଭୀ ପ୍ରାୟ ପଚିଶ ବର୍ଷର ସଂକ୍ରମଣ 
ପର୍ବରେ ଯେଉଁମାନେ ସମାଲୋଚନା ଲେଖୁଥ୍୍‌ଲେ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ କେତେଜଣ 
ଆଲୋଚ୍ୟ ପଚିଶ / ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ 
କୁଂକବିହାରୀ ଦାଶ କିଛି ଲେଖକଙ୍କ ଜୀବନୀ ଓ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆକଳନ କରିଛନ୍ତି 
ତାଙ୍କର 'ଜୀବନାୟନଂ ଓ ‘ଜୀବନ ଓ ଜୀବନୀ! ଗ୍ରନ୍ଥରେ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ପୂର୍ବରୁ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଆଦିପର୍ବ ଓ ମଧ୍ଯପର୍ବ ଗ୍ରନ୍ଧରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ପଞ୍ଚସଖା ତଥା ପ୍ରାକ୍ରରୀତି ପର୍ବର 
ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଭାବାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କରିଥୁଲେ ! ଚଳନ୍ତି ସମୟରେ ସେ ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର କ୍ରମବିକାଶ” ଗ୍ରନ୍ଧରେ ଚର୍ଯ୍ୟାଗୀତିକାଠାରୁ ଆରମ୍ଭକରି ଚଳିତ ସମୟ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସାହିତ୍ୟ ବିଭିନ୍ନ ବିଭବ ଓ ବିଭାବ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋକପାତ କରିଅଛନ୍ତି । ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ 
ଜଣେ ବିଶିଷ୍ଟ ପ୍ରାବନ୍ଧିକ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଜଣେ ସୃକ୍ଷ୍ୁଧୀ ସମାଲୋଚକ ଭାବରେ ମାନ୍ୟତା ଅର୍ଚ୍ଚନ 
କରିଅଛନ୍ତି । ଚଳିତ ସମୟରେ ତାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ସାଂସ୍କୃତିକ କ୍ରମବିକାଶ ଗ୍ରଛଞଟି 
ତାଙ୍କ ମୌଳିକ ବିଚାରଧୀରାର ପରିଚୟ ପ୍ରଦାନକରେ | ତାଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ସେ 
ଖୋଜିଛନ୍ତି ମଣିଷକୁ । ଏହାକୁ କେନ୍ଦ୍ର ଆଧାର ଭାବରେ ଗ୍ରହଣ କରି ସାହିତ୍ୟର ବିଚାରବିମର୍ଶ 
କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “ସନଛ୍ଧ (ଭର୍ତି ) ସାହିତ୍ୟ ଏ ସମୟର ଅନ୍ୟ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ 
ସମୀକ୍ଷାମ୍ପକ ଗ୍ରନ୍ଥ । ସନ୍ଧ-ସାହିତ୍ୟର ସ୍ଵରୂପ, ସନ୍ଧଟମାନସର ବିଶ୍ଵପରିକ୍ରମା ଓ ବିଶ୍ଵବୀକ୍ଷା, 
ଭାରତୀୟ ସନ୍ଧ୍ମାନଙ୍କର ଭଶ୍ଵରୀୟ ଓ ମାନବୀୟ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କଠାରୁ ଆରମ୍ଭ 
କରି ଭୀମଭୋଇଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସନ୍ଧ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ସେ ଯେପରି ବିଚାର- ବିମର୍ଶ 
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୨୪୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ । ସେ ମଧ୍ଯ ସାମୟିକ ଭାବରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର 
ସମୀକ୍ଷା କରିଛନ୍ତି ନାନା ପ୍ରବନ୍ଧରେ । କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପାଣିଗ୍ରାହୀଙ୍କର “ସାରଳା ମହାଭାରତରେ 
ଏତିହାସିକ ଚିତ୍ର' ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟର ଏକ ଭିନ୍ନ ବିଚାରସିଦ୍ଧ ଗ୍ରନ୍ଧ । ଚିନ୍ତାମଣି ବେହେରାଙ୍କର 
କାବ୍ୟ ଓ କଳାକାର, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର କ ଖ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ସମାଲୋଚନା, କଳା-ଦୃଷ୍ଟି, 
ସାହିତ୍ୟଚିନ୍ତା, ବିଦଗ୍ଧ ପାଠକ ଆଦି ପୁସ୍ତକରୁ ତାଙ୍କର ସମକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ଦୃଷ୍ଟି 
ସଂପର୍ଚ୍ଚରେ ପାଠକ ଅବହିତ ହୋଇଥାଏ । ପରମାନନ୍ଦ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର କିମ୍ବଦନ୍ତୀ ଓ ମେହେର 
ସାହିତ୍ୟ, ସଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟଙ୍କର ସାହିତ୍ୟର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଓ କବିତା ପୁସ୍ତକମାନଙ୍କରେ 
ସ୍ଥାନିତ ବିଚାରବୋଧ, ଗୋପାଳଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କର ‘ଚଳିତ ଶତାବ୍ଦୀର ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟ! , 
ଗୋପବନ୍ଧୁଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ଓ ଜୀବନ ଦର୍ଶନ? କାହୁ, ଚରଣ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, ସୃଷ୍ଟି 
ଓ ଦୃଷ୍ଟି, କବି ଅଭିମନ୍ୟୁ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ଧର୍ମଧାରା, ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର 
ସଖାହୀନ ପଞ୍ଚସଖା, ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା, କୃଷ୍ଚରଣ ସାହୁଙ୍କର କହେ କୃଷ୍ଣଦାସ 
କବି, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ, ମଧ୍ଯକାଳୀନ ସାହିତ୍ୟ, ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀଙ୍କର ଦାରୁଦେବତା, 
ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟ ଭାବନା, ଧୀ ଓ ଧୀଷଣା, ଗଂଗାଧର ବଳଙ୍କର କବି ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ ଓ 
ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା, ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର, 
ସାହିତ୍ୟ ସଂହତି ଓ ସଂସ୍କୃତି, ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟ, ମନୀଷୀ ନୀଳକଣ୍ଠ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମୀକ୍ଷା, 
ଜୀବନୀ ସାହିତ୍ୟ : ଏକ ଅଧ୍ୟୟନ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସମାଲୋଚନା, ଖଗେଶ୍ବର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର 
ସମାଲୋଚନାର ଦିଗ ଦିଗନ୍ତ, ଶରତଚନ୍ଦ୍ର ଓ କାହୂ ଚରଣ, ବଂଶୀଧର ମହାନ୍ତିଙ୍କର ନାଥଧର୍ମ 
ଓ ନାଥ ସାହିତ୍ୟ, ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍ଦିତ ଆଲୋଚନା, ଦୋଳଗୋବିନ୍ଦ ଶାସ୍ତ୍ୀଙ୍କର ନାଥ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଆକଳନ, ଦେବେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଯୁଗଜ୍ୟୋତି ରାଧାନାଥ, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ, ସର୍ବେଶ୍ବର ଦାସଙ୍କର ମହାକବି ସାରଳା ଦାସ, ଯୁଗସ୍ଷ୍ଠା 
ଫକୀର ମୋହନ, ନାଟକ ବିଚାର ଓ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ପରିଚୟ, ବୃନ୍ଦାବନ ଚନ୍ଦ୍ର 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ସତ୍ୟବାଦୀ ଯୁଗ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ, ହୃଦାନନ୍ଦ ରାୟଙ୍କର 
କଳିଭାଗବତ ସମୀକ୍ଷା ଓ ଭଂଜ ସାହିତ୍ୟ ତଥା ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ସଂପର୍କିତ ନାନା ଆଲୋଚନା, 
ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା : ଆଦିଯୁଗ, ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟଧାରା : ନବଜାଗରଣ ପର୍ବ, କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟ୍ୟ” 
ସାହିତ୍ୟ ପରିଚୟ, ପ୍ରସଙ୍ଗ : ଗଛ ଉପନ୍ୟାସ, ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟକୌଶଳ, ସାହିତ୍ୟ ଓ ସାହିତ୍ୟିକ, ସ୍ରଷ୍ଟା ଓ ସୃଷ୍ଟି, ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କର ଜନଶ୍ରୁତି 
କାଞ୍ଚକାବେରୀ, ସାହିତ୍ୟ ସମାଲୋଚନାରେ ଭାଷା ବିଜ୍ଞାନର ଭୂମିକା, ସାରଳା ମହାଭାରତ 
ଓ ଇତିହାସ, ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଗଳ୍ପରେ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ତାରିଣୀ 
ଚରଣ ଦାସଙ୍କର ନୃତନ ସମୀକ୍ଷା, ସମୀକ୍ଷାୟନ, ପ୍ରାଣନାଥ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଆସନ୍ତା କାଲିର 
ସାହିତ୍ୟ, ଗୁରୁଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଜଗତ ଦର୍ଶନରେ ଜଗନ୍ନାଥ, ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ମତି 
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ସାଞ୍ପରତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୪୫ 


ଓ ଗତି, ଗୋବିନ୍ଦ ଚନ୍ଦ୍ର ଉଦ୍ଗାତାଙ୍କର କାବ୍ୟଶିଳ୍ଧୀ ଗଙ୍ଗାଧର, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରସଙ୍ଗ, ବେଣୁଧର 
ରାଉତଙ୍କର ମହାଯାତ୍ରା ଓ ରାଧାନାଥ, ରାଧାନାଥଙ୍କ କାବ୍ୟର ମୂଳ ଉତ୍ସ ସନ୍ଧାନ, ଓଡ଼ିଆ 
ସାହତ୍ୟର ପ୍ରଥମ ନାଟକ, ରେଖା ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଆଦି ଚଳିତ 
ସମୟରେ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ଯେ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ; କହିବା ବାହୁଲ୍ୟ । 


ଚଳିତ ସମୟର ସମାଲୋଚନାକୁ ଅନୁଧ୍ୟାନ କଲେ ଜଣାଯାଏ ଯେ ତାହା ମୁଖ୍ୟତଃ 
ତ୍ରିବିଧ ସାହିତ୍ୟକୁ ଧରି ଗତି କରିଛି । ଯଥା- ( ୧) ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ( ୨ ) 
ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟ (୩) ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ଉନବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରୁ ବିଂଶ ଶତାଦ୍ଦୀର ଷଷ୍ଠ ଦଶନ୍ଧି ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଅବ୍ୟାହତ ଥୁଲା | 
ସତୁରି ଦଶକର ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ମଧ୍ଯ ଏହି ସାହିତ୍ୟର ଆଲୋଚନା ହୋଇଅଛି । ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରିବାର କଥା ଯେ ପୂର୍ବରୁ ଏହି ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁ ଧରଣର ଆଲୋଚନା 
ହେଉଥଲା ତାହା ଥ୍ଲା ଆହରଣ, ଅନୁସନ୍ଧାନ ଓ ପର୍ଯ୍ୟାଲୋଚନାଭିରିକ । କବି-ଜୀବନ- 
ଚର୍ଯ୍ୟା ଓ ସମୟ ନିରୂପଣ, କୌଣସି କୌଣସି କାବ୍ୟ ବା ଲେଖାର ପିତୃତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ 
ବିବଦମାନ ପରିସ୍ଥିତି ଓ ତାହାର ସତ୍ୟ ଉଦ୍ଘାଟନ, ସେହି ସାହିତ୍ୟର ସାମଗ୍ରିକ ଆଲୋଚନା 
ଥ୍ଲା ସେ ସମୟର ପ୍ରମୁଖ ପ୍ରବୃତ୍ତି । ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଧର୍ମ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ 
କରାଯାଉଥ୍‌ଲା । ବିଶେଷତଃ ଜ୍ଞାନମିଶ୍ରା ଭକ୍ତିତତ୍ତ୍‌ ବା ଓଡ଼ିଶୀ ବୈଷ୍ଣଠବଧର୍ମ, ପ୍ରେମମାର୍ଗୀ 
ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ ବା ଗୌଡ଼ୀୟ ବୈଷ୍ଣବ ଧର୍ମ, ଜଗନ୍ନାଥ ଧର୍ମ ସମାଲୋଚନାରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ 
କରିଥୂଲା | ମାତ୍ର ଚଳିତ ସମୟରେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ଯେଉଁସବୁ ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଲା ସେଥ୍‌ରେ ମୁଖ୍ୟ ପ୍ରବୃତ୍ତି ଭାବରେ ଜୀବନ ଦରଷ୍ି 
ଓ ସମାଜ ଦୃଷ୍ଟିକୁ ପ୍ରାଧାନ୍ୟ ପ୍ରଦାନ କରାଗଲା । ଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆଲୋଚନାମାନ 
ଲେଖାଗଲା ମାତ୍ର ସାହିତ୍ୟ ବିଚାରକୁ ଧର୍ମରୁ ଅଲଗା କରି ଦର୍ଶାଇ ଦିଆଗଲା । ତଥାପି 
ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାରେ ଧର୍ମ ସଂପର୍କୀୟ ଆଲୋଚନା ଯେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରଭାବ ବିସ୍ତାର କରି 
ରହିଛି ତାହା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରିବାର କଥା । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଲେଖକ ଓ କବି ମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ସାରଳାଦାସ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ, ବଳରାମ ଦାସ, ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସ, ଶିଶୁ ଅନନ୍ତ 
ଦାସ, ଅର୍୍ନ ଦାସ, ବିଷ୍ଣୁ ଦାସ, ଦେବଦୁର୍ଲଭ ଦାସ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ ଦାସ, ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ,. 
ଧନଞ୍ଜୟ ଭଂଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାର, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ବଳଦେବ ରଥ ଓ ଗୋପାଳ କୃଷ୍ଣ 
ପଟ୍ଟନାୟକ ପ୍ରମୁଖ ସମାଲୋଚକମାନଙ୍କୁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ଆକର୍ଷଣ କରିଥ୍ବା ଦେଖାଯାଏ । 
ଏମାନଙ୍କର କାବ୍ୟକୃତି ସଂପର୍କରେ ନାନାବିଧ ଆଲୋଚନାମାନ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ପୁରାଣ 
ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ନଟବର ଶତପଥୀ, ସୁବୋଧ କୁମାର ଚାଟାର୍ଜୀ ପ୍ରମୁଖ ଯେପରି 
ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ପାଠକଙ୍କ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ଖ୍ରୀଷ୍ଟ ମହାବିଦ୍ୟାଳୟ 
ଓଡ଼ିଆ ବିଭାଗ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ “ସୃଷ୍ଟି ଓ ସମୀକ୍ଷା'ର ପୁରାଣ ବିଶେଷାଙ୍କ ମଧ୍ଯ ପୁରାଣ- 
ସାହିତ୍ୟ ଚର୍ଚ୍ଚାର ଅନ୍ୟ ଏକ ଦୃଷ୍ଟାନ୍ତ । କଟକର “ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ” ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ 
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୨୪୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ପ୍ରକାଶିତ ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ମହାଭାରତ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କୃତି ସଂପର୍ଚିତ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଦୀନବନ୍ଧୁ ରଥଙ୍କର ସାରଳା ମହାଭାରତର ସମାଳଜତାର୍ତିକ ଆଲୋଚନା 
ବା ନଟବର ଶତପଥୀଙ୍କର ‘ପୁରାଣ ପରିଶୀଳନଂ ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ନୂତନ 
ଚେତନାର ଆଲୋକପାତ କରେ ! କୃଷ୍ଣଠଚରଣ ସାହୁଙ୍କର ସାରଳା ଦାସଙ୍କ ଚଣ୍ଡୀପୁରାଣ, 
ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ ଦାସଙ୍କର ହରିବଂଶ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କର ଜଗମୋହନ ରାମାୟଣ ସଂପର୍କିତ 
ଆଲୋଚନା ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚାୟକ । 


ପୁରାଣ ସାହିତ୍ୟ ସହିତ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଯେପରି 
ଏହି ପଚିଶ /ତିରିଶ ବର୍ଷ ମଧ୍ୟରେ ଆଲୋଚନାମାନ ଲେଖାଯାଇଅଛି ସେହିପରି ସେ 
ସମୟରେ ରଚିତ ନାନା କାବ୍ୟ କବିତା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଛି ଆଲୋଚନା 
ପୁସ୍ତକ । ଏ ସମୟର ପ୍ରମୁଖ କବି ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, ଅଭିମନ୍ୟୁ ଓ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ନାନା ସମାଲୋଚନା ଲେଖାଯାଇଅଛି । ଜୟକୃଷ୍ଣ ମିଶ୍ରଙ୍କର କବି ସମ୍ରାଟ ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, 
ବେଣୀମାଧବ ପାଢ଼ୀଙ୍କର ଭଂଜୀୟ କାବ୍ୟଭାବନା ଓ ଏହି ସମୟରେ ରାଉରକେଲାରୁ 
ପ୍ରକାଶିତ ଭଂଜ ସ୍ମରଣିକା, ଭଂଜନଗରରୁ ପ୍ରକାଶିତ ବହିତ୍ର ପତ୍ରିକାର ବିଭିନ୍ନ ଭଂଜ 
ବିଶେଷାଙ୍କ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନାର ଯେ ନୃତନ ପ୍ରସ୍ତ ଉନ୍ମୋଚନ କରିଛି କହିବା 
ବାହୁଲ୍ୟ । ଅଭିମନ୍ୟୁ ସାମନ୍ତ ସିଂହାରଙ୍କ କାବ୍ୟକୃତି ଉପରେ ନାନା ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଆଶୁତୋଷ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ ଅଭିମନୁୟ-ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ 
ଆଲୋଚନା ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଜ୍ଜନ କରିଅଛି । ଦୁଃଖୀଶ୍ୟାମ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ମଧ୍ଯ ଏ 
ଦିଗରେ ଆଲୋଚନା ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ । ନଗେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ପ୍ରଧାନଙ୍କର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ 
ସମୀକ୍ଷା, ଜଳେଶ୍ବର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ସାହିତ୍ୟ ପରିଷଦର ଦୀନକୃଷ୍ଣ ବିଶେଷାଙ୍କ ମଧ୍ୟ ଚଳିତ 
ସମୟର ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜ, ଦୀନକୃଷ୍ଣ, 
ଅଭିମନ୍ୟୁଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା, କୃଷ୍ଣ ଚରଣ ବେହେରାଙ୍କର ଉପେନ୍ଦ୍ର ଭଂଜଙ୍କ 
ବୈଦେହୀଶ ବିଳାସ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲଙ୍କର ପ୍ରାଚୀନ ସାହିତ୍ୟ 
ସଂପର୍କିତ ଭିନ୍ନ ଦୃଷ୍ଟିର ଆଲୋଚନା, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କର ଭଂଜୀୟ ଗୀତିକବିତାର 
ଆଲୋଚନା, ରତ୍କାକର ଚଇନିଙ୍କର ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣ, କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ସଂପର୍ିତ ଆଲୋଚନା ଓ 
ବିଶେଷତଃ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କର କବିସୂର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା କବିସୂର୍ଯ୍ୟ 
କାବ୍ୟ-ବିଭା' ଓ “କାବ୍ୟ-ସଂବାଦ” ଅନ୍ତଭୁକ୍ତ ଉପେନ୍ଦ୍ର ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା - 
ଅଭିନନ୍ଦନୀୟ ! ସୁଦର୍ଶନ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କର ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟର ଶୈଳୀ ତାର୍ତିକ 
ଆଲୋଚନା ‘ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟ କୌଶଳ” ବାସ୍ତବିକ ଏକ ଅଭିନବ ସମାଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ! ଓଡ଼ିଆ 
କାବ୍ୟର ଗଠନ-କୌଶଳ, ଅଳଙ୍କାର ପ୍ରବଣତା ଓ ତାହାର ରସ ବିନ୍ୟାସକୁ ଚମକ୍ରାର ରସ 
ରୂପେ ପ୍ରତିପାଦନ ତାଙ୍କ ମନନ ଓ ମନୀଷାର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଗଗନେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ଦାଶଙ୍କର 
କନଶ୍ରୁତି କାଞ୍କାବେରୀ ଗ୍ରନ୍ଧ ପୁରୁଷୋତ୍ତମ ଦାସଙ୍କ କାଞ୍ଚକାବେରୀ ଗ୍ରନ୍ତର ଜନଶ୍ରୁତିକୁ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୪୭ 


ଇତି ହାସ ଭିତ୍ତିରେ ଯେପରି ଆଲୋକପାତ କରିଛି ତାହା ତାଙ୍କ ପାଣ୍ଡିତ୍ୟର ନିଦର୍ଶନ । 
ବୈରାଗୀ ଚରଣ ଜେନା ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ଯ ଦୀନକୃଷ୍ଣଙ୍କ ରସକଲ୍ଲୋଳଠାରୁ 
କବିସୂର୍ଯ୍ୟ ଗୋପାଳକୃଷ୍ଣଙ୍କ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ କାବ୍ୟକୃତିକୁ ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାତ୍ବିକ ଭିତ୍ତିରେ ଯେପରି 
ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି ତାହା ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରଥମ ସୌହନ୍ଦର୍ଯ୍ୟତାତ୍ତିକ 
ଅଧ୍ଷୟୟନ । ପୀତାମ୍ବର ସ୍ଵାଇଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ କୋଇଲି ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ଯ ଏ ସମୟର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ପ୍ରାଚୀନ ଗଦ୍ଯ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ, କୃଷ୍ଣଚରଣ ସାହୁ, କୁମୁଦ ରଂଜନ 
ଦାଶ, କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା ଓ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ପୂର୍ଣ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ନାନା 
ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି । ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ବଡ଼ଜେନା ସାହିତ୍ୟ ସମୀକ୍ଷା ବା 
ବୈଷ୍ଣବ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । କାବ୍ୟ କବିତା ସହିତ ପଞ୍ଚସଖା 
ସାହିର୍ତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ନାନା ସମାଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ରଚିତ ହୋଇଅଛି । 
ନଟବର ସାମନ୍ତରାୟଙ୍କର ‘ ସଖାହୀନ ପଞ୍ଚସଖା” ଗ୍ରନ୍ଧଟି ପଞ୍ଚସଖା ଏକ ସମୟର ନୃହନ୍ତି 
ବୋଲି ପ୍ରତିପାଦନ କରିଅଛନ୍ତି । ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର, ସଚ୍ଚିଦାନନ୍ଦ ରାଉତରାୟ ଓ କୃଷ୍ଣଚରଣ 
ସାହୁ ଇତିପୂର୍ବରୁ ମଧ୍ଯ ଏପରି ମତ ପ୍ରକାଶ କରିଥଲେ । ରତ୍ନାକର ସାହୁ ତାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ 
ଆଲୋଚନାରେ ପଞ୍ଚସଖାଙ୍କୁ ଏକ ସମୟର ବୋଲି ପ୍ରମାଣ କରିଅଛନ୍ତି । ଆଲୋଚ୍ୟ 
ସମୟରେ ପାଠକ ସଂସଦ ଆନୁକୂଲ୍ୟରେ ଅଚ୍ୟୁତାନନ୍ଦ, ଜଗନ୍ନାଥ ଦାସ ଓ ବଳରାମ ଦାସଙ୍କ 
କୃତି ସଂପର୍କରେ ନାନା ଗ୍ରନ୍ଧ ପ୍ରକାଶ ପାଇ ସେହି ସାହିତ୍ୟର ପ୍ରଭାବ ଓ ପ୍ରତିଶୃତି ବିଷୟରେ 
ଆଲୋକପାତ କରାଯାଇଅଛି । ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗର ଶରଣ ଦାସ, ଚୈତନ୍ୟ ଦାସ, 
ସାଲବେଗ, ଅରକ୍ଷିତ ଦାସ, ହାଡ଼ିଦାସ, ଭୀମଭୋଇ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ବିଷୟରେ ମଧ୍ଯ ନାନା 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ କାବ୍ୟ କବିତାର ଆଲୋଚନା ପ୍ରସଙ୍ଗରେ ଧର୍ମ 
ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ଏହି ସମୟରେ ଗୁରୁତ୍ଵଲାଭ କରିଥବା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଯାଏ । ପ୍ରଦୀପ୍ତ 
କୁମାର ପଣ୍ଡାଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ରାସ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ଏକ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି । ବିଭିନ୍ନ 
ଧର୍ମ ଭିତରେ ଜଗନ୍ନାଥ -ଧର୍ମ ଓ ଜଗନ୍ନାଥ ତତ୍ତ୍ର ନେଇଛି ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ ସ୍ଥାନ | ଏହା ବ୍ୟତୀତ 
ଅର୍ଚନା ନାୟକ ଓ ଖଗେନ୍ଦ୍ରନାଥ ମଲ୍ଲିକ ଓଡ଼ିଶାରେ ଶୈବଧର୍ମ ଓ ଶୈବ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କରେ 
ନୃତନ ଆଲୋକପାତ କରିଅଛନ୍ତି । ଶାକ୍ତ“ ଉପାସନା ଓ ତନ୍ତ୍ର ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ 
ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଓଡ଼ିଶୀ ଓ ଗୌଡ଼ୀୟ ନୈଷ୍ଠବ ଧର୍ମ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ମଧ୍ଯ ଦୃଷ୍ଟି 
ଆକର୍ଷଣ କରେ | ତେବେ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେ ପ୍ରାଚୀନ ଓ ମଧ୍ୟଯୁଗୀୟ ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ 
ଆଲୋଚନା ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି, ସମାଜ-କେନ୍ଦ୍ରିକ ବିଚାରଧାରା ଓ ବିଶ୍ବଦୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ବିଶେଷ 
କିଛି ସଂଦେଶ ଦେଇପାରି ନାହିଁ । 


(2) 


ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟ ଖଣ୍ଡରେ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ହୋଇଛି ଭୂୟୋବିକାଶ । 
କବିତା, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ ରମ୍ୟରଚନା, ଜୀବନୀ, ଆମ୍ମଜୀବନୀ, 
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ଭ୍ରମଣକାହାଣୀ, ବୈଜ୍ଞାନିକ ସାହିତ୍ୟ, ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟ ଆଦି ନାନା ବିଭାଗର ହୋଇଛି ବିକାଶ 
ଓ ପ୍ରସାର । ଏହି ସାହିତ୍ୟକୁ ନେଇ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚକମାନେ ରଚନା କରିଛନ୍ତି ନାନା 
ସମାଲୋଚନା । ଗୋଟିଏ କଥା ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଯାଏ ଯେ ଏ ସମୟରେ ସାହିତ୍ୟର ବିଭିନ୍ନ 
ପ୍ରବୃତ୍ତକୁ ନେଇ ଯେପରି ଆଲୋଚନା ଲେଖାଯାଇଛି ସେହିପରି ମଧ୍ଯ କବି, ଗାଳ଼ିକ, 
ଞିପନ୍ୟାସିକ, ନାଟ୍ୟକାର ପ୍ରମୁଖଙ୍କ କୃତି ଓ କୃତିତ୍ଵ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର କରାଯାଇଅଛି । 
ଏହା ସହିତ ମଧ୍ଯ ହୋଇଛି ଭାଷିକ ଓ ଶୈଳୀତାତ୍ତରିକ ଆଲୋଚନା । କବିତା ସଂପର୍କିତ 
ଆଲୋଚନା ବିଶେଷ ଦ୍ରଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ | ଏ ସମୟରେ ଆଧୁନିକ କବିମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ 
ରାଧାନାଥ ରାୟ, ମଧୁସୂଦନ ରାଓ, ଗଂଗାଧର ମେହେର, ନନ୍ଦକିଶୋର ବଳ, ଗୋପବନ୍ଧୁ 
ଦାସ, ନୀଳକଣ୍ଠ ଦାସ, ଗୋଦାବରୀଶ ମିଶ୍ର ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, କୁନ୍ତଳାକୁମାରୀ 
ସାବତ, ବୀରକିଶୋର ଦାସ, ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଗାଳିକ ଓ 
ଓପନ୍ୟାସିକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଫକୀରମୋହନ ସେନାପତି, କାଳିନ୍ଦୀ ଚରଣ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, କାହୂ ଚରଣ ମହାନ୍ତି, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ, 
ରାଜକିଶୋର ରାୟ, କିଶୋରୀଚରଣ ଦାସ, ଅଖ୍ଳମୋହନ ପଟ୍ଟନାୟକ, କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ 
ମିଶ୍ର, ମହାପାତ୍ର ନୀଳମଣି ସାହୁ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତି, 
ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା, ହୃଷୀକେଶ ପଷ୍ତା, ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ରାମଶଙ୍କର ରାୟ, 
ଜଗମୋହନ ଲାଲ, ଅଶ୍ବିନୀ କୁମାର ଘୋଷ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, 
ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟ, ମନୋରଂଜନ ଦାସ, ପ୍ରାବନ୍ଧିକଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ ଗୋପାଳ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରହରାଜ, 
ଗୋବିନ୍ଦ ତ୍ରିପାଠୀ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ଚିଭରଂଜନ ଦାସ, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, ଶରତକୁମାର 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିଶେଷ ଆଲୋଚନା ହୋଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ । 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଯେଉଁମାନେ ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାମ ସର୍ବାଗ୍ରେ ସ୍ମରଣୀୟ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତାକୁ 
ବିଶ୍ଵବୀକ୍ଷା ଦୃଷ୍ଟିରୁ ସେ ନୂତନ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର “ସୂର୍ଯ୍ୟସ୍ବାନ' ଗ୍ରକ୍ ଏହାର 
ପ୍ରମାଣ ଦିଏ । ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ ଓ ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ ମଧ୍ୟ ଆଧୁନିକ କବିତା ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋକପାତ କରି ଅଛନ୍ତି । ନରେନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କାବ୍ୟଧାରା 
( ଆଦିପର୍ବ, ନବଜାଗରଣ ପର୍ବ) ଆଧୁନିକ କବିତାର ପ୍ରାମାଣିକ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଧ 
ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀଙ୍କର ସବୂଳରୁ ସାଂପ୍ରନିଜ, ମରସୁଖ କବି କତିପୟ ଓ ସତୃରିରୁ ସହସ୍ରାଦଦୀ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବି ଓ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଯେପରି ବୌଦ୍ଧିକ ଆକଳନ, ତାହା ନିଶ୍ଚିତ 
ଭାବରେ ପାଠକୀୟ ଶ୍ରଦ୍ଧା ଅର୍ଜନ କରେ । ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସଙ୍କର ମୃତ୍ୟୁଲୋକରେ ରତୁ ସପ୍ତମ, 
ଚିହ୍ନାମାଟି ଅଚିହ୍ନା ଆକାଶ , ନାନା ନିବନ୍ଧ ଆଧୁନିକ କାବ୍ୟ-ଜିଜ୍ଞାସା : ଚିତରକଳ୍ପ ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ 
କବିତା ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନାର ପ୍ରାଞ୍ଚିକ ନିଦର୍ଶନ । ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନଙ୍କର 'ମଧୁସୃଷ୍ଟି : 
ଅମୃତ ଦୃଷ୍ଟିଂ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ କବିତା ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଚିନ୍ତାମଣି 
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ବେହେର। ଆଧୁନିକ କବିତା ସଂପକରେ କେତେକ ଆଲେ।ଚନା ଲେଖ୍‌ ଅଛନ୍ତି । 
ବୈଷ୍ଣବଚରଣ ସାମଲ ୧୯୬୮ ମସିହାରୁ ଆଧୁନିକ କବିତାରେ ମୃତ୍ୟୁଚେତନା, ବିଭୁବୋଧ, 
ସମୟ ଚେତନା, ନାରୀ, ରବୀନ୍ଦ୍ରୀୟ ମାନବବାଦୀ ଚେତନାର ପ୍ରଭାବ, ଜୀବନ ଦୃଷ୍ଟି ଆଦି 
ନାନା ଦୃଷ୍ଟି ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ ଆସିଥ୍‌ଲେ । ସେ ମଧ୍ଯ କେତେଜଣ ଆଧୁନିକ କବିଙ୍କ 
ସାମଗ୍ରିକ କୃତି ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ବିଭୃଦତ୍ତ ମିଶ୍ର, ଗିରୀଶ ଚନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ର, ଶତୁଗ୍ନ 
ପାଣ୍ଡବ, ଅଭୟ ବାରିକ, ପ୍ରମୋଦ ସର, ଗିରିବାଳା ମହାନ୍ତି, ମଧୁସୂଦନ ପତି, ଆଦିକନ୍ଦ 
ସାହୁ, ସୌରାନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଆଲୋଚକ ଆଧୁନିକ କବିତା 
ସଂପର୍କରେ ନାନା ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କର ନାନ୍ଦନିକ ଓ 
କାବ୍ୟିକ ଆଲୋଚନା ଯେପରି ଭାବଗର୍ଭକ ସେହିପରି ପ୍ରେରଣାପ୍ରଦ । ପ୍ରପ୍ମଲ୍ଲ କୁମାର 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଆଧୁନିକ କବିତାର ଭାଷିକ ଅଧ୍ୟୟନ ଓ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟରେ ଆଧୁନିକ 
କବିତାର ବିଚାର ଯେପରି ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ରତ ସେହପରି ମଧ୍ଯ ଆଧୁନିକ କବିତାର ଅନ୍ତର୍ନିହିତ 
ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟକୁ ଉପଲବ୍‌ଧ୍‌ କରିବାର ସଫଳ ପ୍ରୟାସ ! ରମାକାନ୍ତ ରଥ, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, 
ରାଜେନ୍ଦ୍ର କିଶୋର ପଵଶ୍ଡାଙ୍କର ବିଭିନ୍ନ କବିତା ପୁସ୍ତକରେ ଥ୍ବା ମୁଖବନ୍ଧ ଓ ପୃଷ୍ଠବନ୍ଧଗୁଡ଼ିକ 
କବିତାର ଅବବୋଧ ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ । କବି -ସମୀକ୍ଷକ ଭାବରେ ମଧ୍ଧ 
ଦୀପକମିଶ୍ର, ହରିହର ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରନ୍ତି । ଆଧୁନିକ କବିତା ଓ କବିଙ୍କ 
ବିଚାର କ୍ଷେତ୍ରରେ ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର, ଇନ୍ଦୁମିଶ୍ରୟ ରଂଜିତା ନାୟକ, ସନ୍ତୋଷ କୁମାର ଶତପଥୀ, 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତିକବିତାର ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବାବାଜୀ ପଟ୍ଟନାୟକ, ଶରତ ଚନ୍ଦ୍ର 
ରଥ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଅବଦାନ ଅନସ୍ବୀକାର୍ଯ୍ୟ ॥ ଆଧୁନିକ କବି ଓ କବିତା ସଂପର୍କରେ ଯେତେ 
ଆଲୋଚନା ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି ସେସବୁ ପ୍ରାୟ ପ୍ରତୀଚ୍ୟ ମଡେଲ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ତାହା ଯେ ଆପଣାର ଧରା ଧରିପାରିଛି; କହିହୁଏ ନାହିଁ । 


(୮) 


ଗନ୍ଧ ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ଚଳିତ ସମୟ ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ 
ପରିଦୃଷ୍ଟ । ଏ ସମୟରେ ମଧ୍ଯ ନାଟକ, ପ୍ରବନ୍ଧ, ଶିଶୁସାହିତ୍ୟ ଆଦି ନାନା ବିଭାଗ ପ୍ରତି 
ସମାଲୋଚକଙ୍କର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷିତ ହୋଇଅଛି । ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ 
ସଂପାଦିତ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟର ପରିଚୟ ଦୁଇଟି ଭାଗରେ ପ୍ରାୟ ଓପନ୍ୟାସିକଙ୍କ 
ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା ସ୍ଥାନିତ । ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଏହି ସମୟରେ ବ୍ରହ୍ମାନନ୍ଦ ସିଂହ, 
କାର୍ରିକେଶ୍ଵର ସାହୁ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ଶତପଥୀ, ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକ, 
କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ଯତୀନ୍ଦ୍ର ମୋହନ ମହାନ୍ତି, ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ର, ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ, 
ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର, କୃଷ୍ଣଚରଣ ବେହେରା, କବିତା ବାରିକ, ଦେବୀପ୍ରସନ୍ନ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଧାନ, ସବିତା ପ୍ରଧାନ, ବିଜୟ ପ୍ରସାଦ ମହାପାତ୍ର, 
ଅଶୋକ ଦାଶ, ଗୌରାଙ୍ଗ ଚରଣ ଦାଶ, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚକମାନେ 
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୨୫୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଉପନ୍ୟାସ, ଗଳ୍ପ, ଥିପନ୍ୟାସିକ ଓ ଗାଳ୍ଧିକଙ୍କ ଉପରେ ଆଲୋଚନା କରିଅଛନ୍ତି । ରେଖା 
ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, ବିଜୟ ମହାନ୍ତିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ରାଜନୈତିକ 
ଉପନ୍ୟାସ, ସୁଲୋଚନା ଦାସଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ରାଜନୀତିକ ପ୍ରଭାବ ମଧ୍ଯ ଏ 
ସମୟର ଆଲୋଚନାରେ ନୃତନ ସଂଯୋଗ ! ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ ସଂପର୍କରେ ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ 
ସାମଲଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ : ଉନ୍ମେଷ ଓ ଉତ୍ତରଣ, ଓଡ଼ିଆ କ୍ଷୁଦ୍ରଗଳ୍ତର ଇତିହାସ ମଧ୍ଯ 
ବିଚାର୍ଯ୍ୟ । ସୌରୀନ୍ଦ୍ର ବାରିକଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ନୂତନ ଦୃଷ୍ଟିର 
ପରିଚାୟକ ! ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁଙ୍କର ଆଲୋଚନା ଅସ୍ତିତ୍ସବାଦୀ ଚିନ୍ତାଧାରା ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ । 
ଆଲୋଚ୍ୟ ସମୟରେ ଫକୀର ମୋହନଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କରେ ଅସିତ କବି, ପ୍ରଦ୍ରଲ୍ଲ ଚନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀତାଦତ୍ତବିକ 
ଆଲୋଚନା କାର୍ରିକେଶ୍ଵର ସାହୁଙ୍କର ଏକ ସୁସ୍ଥ ବିଚାରଧାରାର ନିଦର୍ଶନ । ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ 
ଓ କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କର ଆଲୋଚନାରେ ଉପନ୍ୟାସର ସମାଜ ତାତ୍ତ୍ଵିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ 
ପ୍ରକଟିତ । ସୀତାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଆଲୋଚନାରେ ପାଶ୍ଭାତ୍ୟ ପନ୍ୟାସିକଙ୍କ ସହିତ 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ଓ ଅନ୍ୟ କେତେଜଣ ତୁଳନାତ୍ମକ ଭାବରେ ଆଲୋଚିତ । ଏହି 
ସମୟରେ ଫକୀରମୋହନ, ଗୋଦାବରୀଶ ମହାପାତ୍ର, କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀ ସାବତ, 
ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, କାହୂ ଚରଣ, ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବ, ନିତ୍ୟାନନ୍ଦ ମହାପାତ୍ର ପ୍ରମୁଖ 
ଆଲୋଚନାରେ ବିଶେଷ ଗୁରୁତ୍ଵ ଲାଭ କରିଅଛନ୍ତି । ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କରଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ଗ୍ରନ୍ଥ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଆକଳନ କରିବାର ଏକ 
ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ କୃତି । କୁନ୍ତଳା କୁମାରୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଉପରେ ରଚିତ ଆଲୋଚନାମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ରଂଜିତା ନାୟକ, ସବିତା ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ଆଲୋଚନା ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । 


ଓଡ଼ିଆ ଗଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ଏ ସମୟରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଗଳ୍ପ 
ଓ ଗାଛନ୍ିକ ଆଲୋଚନାର ବିଷୟ ହୋଇଅଛି । ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ଯ ଏହି 
ସମୟରେ ବହୁ ଆଲୋଚନା ଲେଖା ଯାଇଅଛି । ଜଗମୋହନ ଲାଲଙ୍କ ନାଟକକୁ ନେଇ 
ବେଣୁଧର ରାଉତ, ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ରତ୍ଵାକର ଚଇନି ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚନା 
ଲେଖ୍‌ଅଛନ୍ତି । ରାମଶଙ୍କର ରାୟଙ୍କ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ କୁଳମଣି ରାଉତ, ଅଶ୍ନିନୀ କୁମାର 
ଘୋଷଙ୍କ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, କାଳୀଚରଣ ପଟ୍ଟନାୟକଙ୍କ 
ନାଟ୍ୟକ୍ୃତି ସଂପର୍କରେ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କ ଆଲୋଚନା ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ନାଟ୍ୟ 
ଆଲୋଚକମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସଂପ୍ରତି ଆମେ ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସ, ରତ୍ନାକର ଚଇନି, 
ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ, ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀ, 
ରବଵିନାୟକ, ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ନାରାୟଣ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କୁ ଦେଖୁ । ହେମନ୍ତ କୁମାର ଦାସଙ୍କର 
ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଉଦ୍ଭବ ଓ ତାହାର ବିକାଶ ସଂପର୍କରେ ଯେପରି ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ 
ଆଲୋଚନା କରିଛନ୍ତି, ଯେପରି ଓଡ଼ିଆ ନାଟକର ଇତିହାସ ପ୍ରଣୟନ କରି ଅଛନ୍ତି, 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୫୧ 


ଲୋକନାଟକର କଳା-ଧର୍ମ ସଂପର୍କରେ ଯେପରି ଆଲୋକପାତ କରିଛନ୍ତି, ଯେପରି 
କାଳୀଚରଣ, ମନୋରଂଜନ, ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଗୋପାଳ ଛୋଟରାୟଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ବିଚାର- 
ବିମର୍ଶ କରିଛନ୍ତି ତାହା ତାଙ୍କର ନାଟକ ସଂପର୍କିତ ବ୍ୟାପକ ଅଧ୍ୟୟନର ପରିଚୟ ଦିଏ । 
ସେହିପରି ରତ୍ନାକର ଚଇନିଙ୍କର ନାଟକର ଉଦ୍ଵଭବ ଓ ବିକାଶ, ଉଦଭଟ ନାଟ୍ୟ ପରଂପରା 
ଓ ନାଟକ ସଂପର୍କିତ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବହୁ ଆଲୋଚନା, ନୀଳାଦ୍ରି ଭୂଷଣ ହରିଚନ୍ଦନ ଏତିହାସିକ 
ନାଟକ ଓ ଏତିହାସିକ ନାଟକର ସୂତ୍ର ଅନୁସଂଧାନ, ଉଦ୍ଭଟ ନାଟକର ସ୍ଵରୂପ ଆକଳନ, 
ଏପିକ ନାଟକର ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ ସର୍ବୋପରି ଦଣ୍ଡନାଟକର ଅନୁଧ୍ୟାନ ଯେପରି କରିଛନ୍ତି 
ତାହା ତାଙ୍କର ମୁକ୍ତ ବିଚାରର ପରିଚୟ ଦିଏ ! ରମେଶ ପ୍ରସାଦ ପାଣିଗ୍ରାହୀ ବିଭିନ୍ନ ସମୟରେ 
ନାଟକରେ କ୍ରୀଡ଼ାତତ୍ତୃ, ଅତିକଳ୍ଥନା ଓ ନାଟକ, ନାଟକର ସୀମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ନୂତନ 
ନାଟକର କାୟାକନଳ୍ପ ଓ ଭାବକଳ୍ପ ସଂପର୍କରେ ଆଲୋଚନା କରି ଅଛନ୍ତି ତାହା ଏକାନ୍ତ 
ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ସଂଘମିତ୍ରା ମିଶ୍ର ଧାରାବାହିକ ଭାବରେ ଓଡ଼ିଆ ନାଟକ ସଂପର୍କରେ ନାନା 
ଆଲୋଚନା ଲେଖ୍ବା ସହିତ ମନୋରଂଜନ ଦାସ ଓ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ନାଟ୍ୟକାରଙ୍କ ସଂପର୍କରେ 
ମଧ୍ଯ ନିଜର ସୁଚିନ୍ତିତ ମତ ପ୍ରଦାନ କରିଅଛନ୍ତି । ବିଜୟ କୁମାର ଶତପଥୀଙ୍କର ନାଟକ 
ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା ଭିନ୍ନ ଧରଣର । ତୁଳନାତ୍ମକ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ତାଙ୍କର ନାଟ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ | ବିଶେଷତଃ ତାଙ୍କର ପ୍ରଗତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ନାଟ୍ୟ-ସମୀକ୍ଷାରେ 
ଉପଲବ୍‌ଧ । ନାରାୟଣ ସାହୁ ସର୍ବଭାରତୀୟ ନୂତନ ନାଟକ ପ୍ରେକ୍ଷାପଟ୍ଟରେ ଓଡ଼ିଆ 
ନାଟକର ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରିଅଛନ୍ତି । ନାଟକ ସହିତ ଓଡ଼ିଆ ଗୀତାଭିନୟ, ଲୋକନାଟକ 
ଓ ଯାତ୍ରାର ମଧ୍ଯ ବିଚାର-ବିମର୍ଶ ହୋଇଅଛି । ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ବୈଷ୍ଣବ ପାଣି, ଗୋପାଳ 
ଦାଶ, ବାଳକୃଷ୍ଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ସଂପର୍କରେ ପ୍ରକାଶ ପାଇଛି କେତେକ ସମାଲୋଚନାମ୍ଭକ ପୁସ୍ତକ । 


ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ଓ ସମାଲୋଚନା ସଂପର୍କରେ ମଧ୍ୟ କେତେକ ଆଲୋଚନାମ୍ମକ 
ପୁସ୍ତକ ପ୍ରକାଶ ପାଇଅଛି । ଅସିତ କବିଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ଓ ଓଡ଼ିଆ 
ସମାଲୋଚନାର ଇତିହାସ ପ୍ରଣିଧାନଯୋଗ୍ୟ ! ଶ୍ରୀନିବାସ ମିଶ୍ରଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ଗଦ୍ୟ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଧୁନିକ ପର୍ବ ସଂପର୍କରେ ଏକ ପ୍ରାମାଣିକ ଗ୍ରନ୍ଥ । ବାଉରୀ ବନ୍ଧୁ କରଙ୍କର ଓଡ଼ିଆ ପ୍ରବନ୍ଧ 
ସାହିତ୍ୟ ଏକ ତାତ୍ତ୍ରିକ ଓ ବିଶ୍ଲେଷଣାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା ପୁସ୍ତକ ! ଏହା ବ୍ୟତୀତ ଦାଶରଥ୍‌ 
ଦାସ, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ ପ୍ରମୁଖ ମଧ୍ଯ ରଚନା କରିଛନ୍ତି କେତେକ ପ୍ରବନ୍ଧ ସଂପର୍କିତ 
ଆଲୋଚନା | ତୁଳନାତ୍ମକ ଆଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ତାରିଣୀ ଚରଣ ଦାସ, ଦାଶରଥ୍‌ ଦାସ, 
ମନୋରଂଜନ ପ୍ରଧାନ, ଆଦିକନ୍ଦ ସାହୁ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ସ୍ମରଣୀୟ | ଶିଶୁ ସାହିତ୍ୟର 
ଆଲୋଚନା ଏହି ସମୟରେ ହିଁ ବିଶେଷ ଭାବରେ ହୋଇଅଛି । ମହେଶ୍ବର ମହାନ୍ତି, ମନାନ୍ଦ୍ର 
ମହାନ୍ତି ପ୍ରମୁଖ ଏ ଦିଗରେ ପ୍ରାମାଣିକ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଅଛନ୍ତି । ଏତଦଵଭିନ୍ନ ଓଡ଼ିଶାର ସଂସ୍କୃତି 
ସମାଜ ଓ ସାହିତ୍ୟକୁ ଭିତ୍ତିକରି ଚିତ୍ତରଂଜନ ଦାସ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧୀନ ପ୍ରମୁଖ ଆଲୋଚନା 
କରିଅଛନ୍ତି । ପ୍ରଭାକର ସ୍ଵାଇଁଙ୍କର ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂପର୍କିତ ଆଲୋଚନା “ଉକ୍କଳ ବ୍ୟାସ 
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୨୫୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସାରଳା ଦାସ” ଆମର ଦୃଷ୍ଟି ଆକର୍ଷଣ କରେ । ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟର ଇତିହାସ ରଚନା ମଧ୍ଯ 
ଏହି ସମୟରେ ବିଶେଷ ଲକ୍ଷଣୀୟ | ପଠାଣି ପଟ୍ଟନାୟକ, ବାଉରୀବନ୍ଧୁ କର, ସୁରେନ୍ଦ୍ର 
ମହାରଣା, ବୈଷ୍ଣବ ଚରଣ ସାମଲ, ରବି ନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ ପ୍ରମୁଖ ଏ ଦିଗରେ 
ଉଦ୍ୟମ କରିଅଛନ୍ତି । ଏହାଛଡ଼ା ମଧ୍ଯ ରଚିତ ହୋଇଛି ଉପନ୍ୟାସ, ନାଟକ, ଗଳ ସଂପର୍କିତ 
ଇତିହାସ । ଆଲୋଚ୍ୟ ପର୍ବରେ ସମାଲୋଚନାର ବ୍ୟାପ୍ତି ଦେଖାଯାଏ ମାତ୍ର ସେଥ୍‌ରେ ଦୀପ୍ତି 
କମ୍‌ । ଅଧ୍କାଂଶ ସମାଲୋଚନା ଛାତ୍ରୋପଯୋଗୀ ! ଖୁବ ସଂଖ୍ୟକ ସମାଲୋଚନା ଓଡ଼ିଆ 
ସାହିତ୍ୟର ମହିମା ଓ ମହତ୍ତ୍ଵ କୁ ଦର୍ଶାଇବାରେ ସମର୍ଥ ହୋଇପାରିଛି । କେତେକ 
ଆଲୋଚନାରେ ଗୋଟାଏ ନେତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ପ୍ରକାଶ ପାଇଥ୍‌ବା ଲକ୍ଷ୍ଯ କରାଯାଏ । 
ନୃତନ ପ୍ରତିଶ୍ରୁତି ବହନ କରିଥ୍ବା ସମାଲୋଚକଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ ଦେବେନ୍ଦ୍ର କୂମାର ଦାଶ, 
ଗୌରାଙ୍ଗଚରଣ ଦାଶ, ଉମେଶ ଚନ୍ଦ୍ର ପତ୍ରୀ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ ! 


(୯) 
ଚଳିତ ସମୟରେ ଲୋକ ସାହିତ୍ୟ ସଂଗ୍ରହ ଅପେକ୍ଷା ତାର ଅନୁଶୀଳନ ଉପରେ 
ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯାଇଥ୍‌ବା ଦେଖାଯାଏ ! ପୂର୍ବରୁ କୁଂଜବିହାରୀ ଦାଶ ଓ ଚକ୍ରଧର 
ମହାପାତ୍ର ଏ ଦିଗରେ ଯେଉଁ କାର୍ଯ୍ୟ କରିଥ୍‌ଲେ, ବିଶେଷତଃ କୁଂଜ ବିହାରୀ ଦାଶ ଲୋକ 
ଗୀତ ଓ କାହାଣୀର ଚର୍ଚାରେ ଯେଉଁ ମହତ୍ଵ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣର ପରିଚୟ ଦେଇଥ୍‌ଲେ ସେହି 
ଧାରାରେ ନୂତନତା ପ୍ରଦାନ କରି କେତେଜଣ ଚରା ଆରମ୍ଭ କରିଅଛନ୍ତି । ସେମାନଙ୍କ 
ମଧ୍ଯରେ ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ର, କୁମୁଦ ରଂଜନ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ, 
କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ପ୍ରଧାନ, ପଦ୍ମଲୋଚନ ପଣ୍ଡା, ଅଶ୍ଧିନୀ କୁମାର ପଣ୍ଡା, ସଦାନନ୍ଦ ନାୟକ ପ୍ରମୁଖଙ୍କ 
ନାମ ଉଲ୍ଲେଖଯୋଗ୍ୟ । ଶ୍ୟାମ ସୁନ୍ଦର ମହାପାତ୍ରଙ୍କର ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ଲୋକତତ୍ତ୍ର ଓ ଲୋକ 
ସାହିତ୍ୟ ଭିତ୍ତିରେ ଓଡ଼ିଆ ଲୋକଗାଥା, ଢଗଢମାଳି, ପ୍ରବାଦ ପ୍ରବଚନ ଇତ୍ୟାଦି ସଂପର୍କରେ 
ଆଲୋଚନା ନୃତନ ଭାବଦ୍ୟୋତକ | କଇଳାସ ପଟ୍ଟନାୟକ ମଧ୍ଯ ଆନ୍ତର୍ଜାତିକ ମାନଦୃଷ୍ଟିରୁ 
ଲୋକ ସାହିତ୍ୟର ବିଚାର ବିମର୍ଶ କରୁଅଛନ୍ତି 


ଚଳିତ ସମୟର ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା କ୍ଷେତ୍ରରେ ବହୁ ପ୍ରବୀଣ ଓ ନବୀନଙ୍କର 
ଆବିର୍ଭାବ ଘଟିଛି । ବାଳକୃଷ୍ଣ ଶତପଥୀ, ଗଶେଶର ମିଶ୍ର, ପୀତାମ୍ବର ପ୍ରଧାନ, ଅଭିନ୍ନଚନ୍ଦ୍ର 
ଦାଶ, ଶୁଭେନ୍ଦୁ ମୋହନ ଦାସ, ବ୍ରଜମୋହନ ମହାନ୍ତି, ପ୍ରତିଭା ଶତପଥୀ, ଶ୍ୟାମସୁନ୍ଦର ମିଶ୍ର, 
ଲାବଣ୍ୟ ନାୟକ, କୃଷ୍ଣଚନ୍ଦ୍ର ଭୂୟାଁ, ପ୍ରକାଶ କୁମାର ପରିଡ଼ା, ପ୍ରସନ୍ନ କୁମାର ସ୍ଵାଇଁ, ଗିରୀଶ 
ଚନ୍ଦ୍ର ସାହୁ, ବିଜୟାନନ୍ଦ ସିଂହ, ଶ୍ରୀଚରଣ ମହାନ୍ତି, ରବୀନ୍ଦ୍ର ନାଥ ମିଶ୍ରୟ ଅଜୟ କୁମାର 
ପଟ୍ଟନାୟକ, ପ୍ରଭାତୀ ରଥ, ସମର ମୁଦାଲି, ସଜଚିଦାନନ୍ଦ ମିଶ୍ର ପ୍ରମୁଖ ବହୁ ଆଲୋଚକଙ୍କ 
ଦୃଷ୍ଟିଗୋଚର ହୁଏ । ପ୍ରତ୍ୟେକ ନାନା ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ସମାଲୋଚନା ଲେଖ୍‌ଛନ୍ତି । ପ୍ରାଚୀନ, 
ମଧ୍ଯଯୁଗୀୟ ଓ ଆଧୁନିକ ସାହିତ୍ୟକୁ ନାନା ଭାବରେ ଚଙ୍ଟା କରାଯାଇଅଛି । ଆଲୋଚନା 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୫୩ 


ବହୁତ ମାତ୍ର ତାହାର ଗୁଣାତ୍ମକ ଦିଗ ସୀମିତ ! ଯଦିଓ ତୁଳନାତ୍ମକ ସାହିତ୍ୟ ଆଲୋଚନା 
କରାଯାଇଛି, ତାହା କିନ୍ତୁ ପର୍ଯ୍ୟାପ୍ତ ନୁହେଁ । ଏହି ଆଲୋଚନାର ସେପରି କୌଣସି ନୃତନ 
ସଂକେତ ଦେଇପାରି ନାହିଁ । ଏହି ଆଲୋଚନା ଯେଉଁ ସାମାଜିକ ଆଭିମୁଖ୍ୟ ତାହା ପ୍ରତିଷ୍ଠା 
ଲାଭ କରିନାହିଁ । ସେହିପରି ପାଶ୍ଚାତ୍ୟ ସାହିତ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା ଯେପରି ମାନବ- 
ମନୀଷାର ନାନା ଦିଗକୁ ସ୍ର୍ଶ କରିଯାଇଅଛି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନାରେ ତାହା ହୋଇପାରି 
ନାହିଁ । ପୁଣି ଲେଖକଠାରୁ ଲେଖାର ବିଚ୍ୟୁତି ଘଟି ଯାଉଥ୍‌ବାରୁ ସମାଲୋଚନାରେ କଳା ଓ 
ସଂରଚନା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ପ୍ରଦାନ କରାଯିବା ଫଳରେ ସମାଲୋଚନା ଅତିମାତ୍ରାରେ 
ବୌଦ୍ଧିକ ହୋଇଯାଉଛି |! ପାଠକ ଓ ସାହିତ୍ୟ ମଧ୍ୟରେ ସମାଲୋଚନା ଆଉ ମଧ୍ଯସ୍ଥିର ଭୂମିକା 
ନେଇପାରୁ ନାହିଁ । ସମାଲୋଚକ ହୋଇଯାଉଛି ବିଶେଷଜ୍ଞ । ସାହିତ୍ୟ, ତାହା କବିତା, ଗଳ 
ନାଟକ ବା ଉପନ୍ୟାସ ହେଉନା କାହିଁକି, ଅନୁଭୂତିର ବ୍ୟାପାର | ସେହି ଅନୁଭୂତି ସଂପ୍ରତି 
ଜଟିଳ ହୋଇଯାଉଛି । ନାନ୍ଦନିକ ସୌଷ୍ଠବ ହୋଇଯାଉଛି ଗୌଣ । ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ଏ 
ଦିଗରେ ଦୃଷ୍ଟିଦେବା ବିଧେୟ । ଏକବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ସାହିତ୍ୟ ଯେଉଁ ରୂପ ନେବାକୁ ଯାଉଛି 
ତାହାକୁ ଦୃଷ୍ଟି ରଖ୍‌ ମଧ୍ଯ ସମାଲୋଚନା ପ୍ରସ୍ତୁତ ହେବା ବିଧେୟ । କେବଳ ଇରୋକେନ୍ଦ୍ରିକ 
ବା ପ୍ରତୀଚ୍ୟକେନ୍ଦ୍ରିକ ଚିନ୍ତାଧାରାକୁ ଧାର କରି ଆଣି ଆମ ସାହିତ୍ୟକୁ ବିଚାର କଲେ ତାହା 
ଠିକ୍‌ ବିଚାର ହେବ ନାହିଁ । ତଥାପି ଓଡ଼ିଆ ସମାଲୋଚନା ଯେ କିଛିଟା ଆଶା ଓ ଆଶ୍ଵାସନା 
ପ୍ରଦାନ କରିଛି; ଏକଥା କହିଲେ ସତ୍ୟର ଅପଳାପ ହେବ ନାହିଁ । 


$. ® * 
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ସାମ୍ପୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ 
ପ୍ରଫେସର ପ୍ରଫୁଲ୍ଲ କୁମାର ମହାନ୍ତି 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ, ୧୯୮୦ ବେଳକୁ ପ୍ରାୟ ‘ଭବିଷ୍ୟତହୀନ? ହୋଇ ପଡ଼ିଥୂଲା 
କାରଣ ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ଯେଉଁ ମହାନ୍‌ ଉପନ୍ୟାସକାରମାନେ, ଯଥା ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓ ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ପ୍ରଭୁତି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କଲେ,ସେମାନେ ଗୋଟିଏ ଜୀବନଧାରଣା ଓ ବିଶ୍ବଦୂଷ୍ଠିର ସ୍ଵାଭାବିକ ଅନ୍ତ ଘୋଷଣା କଲେ । 
କିନ୍ଧ ଆଗାମୀ ଉପନ୍ୟାସର ରୂପରେଖର ସୂଚନା ଦେଲେ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଓ ବିଶ୍ଵର ସମ୍ପର୍କ, 
ସଂଘାତ ଏବଂ ସହାବସ୍ଥାନ ସମ୍ପର୍କରେ ସେମାନେ ଭାରତର ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧକୁ 
ନେଇ ଯେଉଁ ଜୀବନକଳ୍ପଧନା କଲେ ତାହା ଗୋଟିଏ ମାର୍ମିକ ଧାରାର ଶେଷ ଦୃଶ୍ୟ ଥୁଲା । 
ଯାହା ଫଳରେ ୧୯୮୦ ପିଢ଼ିର ଲେଖକ ଏକ ନୂତନ ଆରମ୍ଭ କରିବାଲାଗି ହୁଏତ ବାଧ 
ହୋଇଥଲା | ଏହି କଥାକୁ ବିଶ୍େଷିତ ନ କଲେ ହୁଏତ ମୋର ବକ୍ତବ୍ୟ ଭ୍ରମ ସୃଷ୍ଟି 
କରିପାରେ ! ତେଣୁ ମୁଁ ସ୍ବାଧୀନୋତ୍୍ତର ଉପୂନ୍ୟାସର କେତେକ ଲକ୍ଷଣର ଅବତାରଣା 
କରୁଛି । 


ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓପନ୍ୟଯାସିକର ଉତ୍ତରାଧ୍‌କାର ଥ୍ଲା ଏକ ପଲ୍ଲୀଭିତ୍ତିକ ବିଶ୍ଵଧାରଣା 
ଏବଂ ତତଵସମ୍ପର୍କିତ ନୈତିକ ଶୃଙ୍ଖଳାର କାବ୍ୟ ପରିଧ୍‌ । ନୂଆକରି ଗଢ଼ି ଉଠୁଥ୍ବା ସହର 
ସଭ୍ୟତା, ଶିକ୍ଷା ବିସ୍ତାର ଏବଂ ଅତୀତ ଓ ବ୍ୟାବହାରିକ ବର୍ଭମାନର ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏହି ପଲ୍ଲୀବିଶ୍ଵର 
ମୌଳିକ ବିଶ୍ବାସକୁ ସନ୍ଦିଗ୍ଧ କରିବା ସହିତ ଭାଷା, ଶହଛନ୍ଦ ଓ ଶୈଳୀକୁ ଅତୀତ ବିଛ୍ଛିନ୍ନ 
କରବାକୁ ଆରମ୍ଭ କଲା । ଏହି ନୂଆ ଚେତନା ସଂକଟର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ 
ପରଜା, ଅମୃତର ସନ୍ତାନ, ଦାନାପାଣି ଓ ମାଟିମଟାଳ ବିଶ୍ଵଂମଣିଷ ସମ୍ପର୍କର ଏକ ନୃତନ 
ପରିକଳ୍ପନା ଗଢ଼ିତୋଳିଲେ ! ‘ପରଜା”ରେ ଶୁକ୍ରଜାନି ପ୍ରଥମେ ଜମି, ପରେ ପରେ ଦୁଇ ପୁଅ 
ଦୁଇ ଝିଅଙ୍କୁ ଜମିଦାରର “ସଭ୍ୟ ବିକଳ୍ପ ସାହୁକାର ପାଖରେ ହରେଇ ଦେଉଛି । ତାର 
ମୌଳିକ ବିଶ୍ବାସ ଯେ ଉପରେ ଦମମୁଁ ତଳେ ଦର୍ଭନୀ ଓ ମଝିରେ ମାଟି, ମଣିଷର ଜନ୍ମସିଦ୍ଧ 
ଲୀଳାଭୂମି ଓ କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର । ତାହା କ୍ରମେ ଶୁକୁ ପାଖରୁ ଅତି ନିଷ୍କର ଭାବେ ଦୂରେଇ ଯାଉଛି । 
ଜମି ତାର ନୁହେଁ ଧାରଣା ତାର ଆମତ୍ମବିଶ୍ବାସକୁ ଧକ୍କା ଦେଉଛି ଏବଂ ସେହି ଜମି ପାଇଁ ସେ 
ସାହୁକାର ପାଖରେ ପୁଅମାନଙ୍କୁ ବନ୍ଧା ପକାଉଛି । ଅର୍ଥାତ୍ଵ ଚାଷ କରିବା ପାଇଁ ପ୍ରକୃତିକୁ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୫୫ 


ଆଶ୍ରୟ କରିବାକୁ ହେଲେ ପୌରୁଷର ସ୍ଵାଧ୍‌କାରକୁ ବନ୍ଧକ ରଖ୍‌ବାକୁ ପଡ଼ୁଛି । ସଭ୍ୟତାର 
ନ୍ୟାୟମନ୍ଦିର, ଯାହା ଦର୍ମୁ-ଦର୍ରନୀର ଭିନ୍ନ ଏକ ସଭ୍ୟରୂପ, ସେଠି ମଧ୍ଯ ଶୁକୁଜଢାନି ଠକି 
ହୋଇଯାଉଛି ଠିକ୍‌ ଯେମିତି ଭଗିଆ-ସାରିଆ ଏବଂ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ମଙ୍ଗରାଜ ଫକୀରମୋହନଙ୍କ 
ଛମାଣ ଆଠଗୁଣ୍ଡରେ ଠକି ହୋଇ ଯାଇଛନ୍ତି ଉଭୟ ଦେବାଳୟ ଓ ନ୍ୟାୟାଳୟ ଦ୍ଵାରା । ମଣିଷ 
ଏକ ଅସମ୍ପର୍କିତ ପ୍ରାଣୀ ଭାବେ ବିଶ୍ନାସ ଓ ନ୍ୟାୟ ହରାଇ 'ଛ ମାଣ ଆଠ ଗୁଣ୍ଠ ରେ ଅସହାୟ 
ମୃତ୍ୟୁବରଣ କଲାବେଳେ 'ପରଜା”ରେ ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ନ୍ୟାୟ ଧାରଣା ଦ୍ଵାରା ନିଜକୁ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରୁଛି, ବଞ୍ବାର ଅଧ୍କାରକୁ ସାବ୍ୟସ୍ତ କରୁଛି : ଶୁକୁ ଓ ତାର ପୁଅମାନେ 
ସାହୁକାରକୁ ହତ୍ୟାକରି ପୁଲିସ୍‌ ପାଖରେ ଆତ୍ମସମର୍ପଣ କରୁଛନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ନାୟକର ପ୍ରାଣପ୍ରତିଷ୍ଠା ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ଵାସ ପ୍ରଥମ କରି ଆମେ ଦେଖୁଛେ ‘ପରଜା”ରେ | ପ୍ରକୃତି, 
ଆଧ୍ଧାତ୍ବିକତା ଓ ନୈତିକତାର ଆସ୍ଥାହୀନ ପୃଥ୍ବୀରେ, ଆମ୍ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମାନବିକ ଅଧ୍କାର 
ବ୍ୟକ୍ତି ନିଜେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା କରୁଛି ନିଜେ ବିଚାରକ ଓ ଘାତକ ଭୂମିକା ଗ୍ରହଣ କରି । ଛଂ ମାଣ 
ଆଠ ଗୁଣ୍ଡ ( Victim Hero ), ଶିକାର ନାୟକ, ପରଜାରେ ଶିକାରୀ ନାୟକରେ ପରିଣତ 
ହୋଇଛି | ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ସ୍ବାଭିମାନର ପ୍ରଥମ ପରିଚୟ ଭାବେ ଶୁକ୍ୁଜାନିକୁ ଗ୍ରହଣ 
କରାଯାଇପାରେ । 


ଏ ପୃଥ୍ବୀକୁ ମଣିଷ କିପରି ତାର ସ୍ଵାଭାବିକ ଘର” କରିପାରେ ପ୍ରଶ୍ନ ଓ 
ସ୍ଲୋଭସ୍କିଙ୍କ ଠାରୁ ଆରମ୍ଭ କରି ବିଶ୍ଵର ସବୁ ସାହିତ୍ୟରେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ 
ପରଜା ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଅସ୍ତିତ୍ଵକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ମାନବିକ ସ୍ଵାଭିମାନକୁ ସମ୍ମାନିତ କରୁଛି ଏବଂ 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏହା ଏକ ଚରମ ଉପଲବ୍ଧି । ଗୋପୀନାଥ ତାଙ୍କ ନାୟକକୁ 
ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆତ୍ମାଶନ୍ତିର ଉନ୍ମେଷ କରିଛନ୍ତି ଯାହାଦ୍ଵାରା ଭଶ୍ଵର - ପ୍ରକୃତି - ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କ 
ବଦଳି ଯାଇ ସଭ୍ୟତା ସମାଜ-ମଣିଷର ଏକ ନୂତନ ସମ୍ପର୍କ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହେଉଛି - ପରିଣତି 
ଯାହା ହେଉନା କାହିଁକି । ଅମୃତର ସନ୍ତାନରେ ସରବୁ ସାଉଁତାର ମୃତ୍ୟୁ ପରେ ପରଜାର 
ଦର୍ମୁ-ଦର୍ଭନୀ ବିଶ୍ଵାସ ଓ ମଣିଷର ଭଶ୍ଵର ଆଶ୍ରିତ ସ୍ଥିତିର ପରିବର୍ଘନ ଆସୁଛି । ସରବୁ ଏ 
ପୃଥ୍ବୀର ବଣ-ଜଙ୍ଗଲ, ବାଘର ହେଣ୍ଟାଳ, ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟୟଆବର୍ଜନା ତଥା ରକ୍ତମାଂସର ଡାକକୁ 
ସ୍ଵୀକାର କରିଛି, ଭଲ ପାଇଛି ଗୋଲାପ ଓ କଣ୍ଟା, ବଂଶୀସ୍ବନ ଓ ମହୁଲ ନିଶାକୁ । ଦୁଇଦିନିଆ 
ଲୀଳାର ପୃଥ୍ବୀରେ ଅମରତଵର ଆନନ୍ଦ ପାଇଛି । କିନ୍ତୁ ସେ ଗଲାପରେ ପରିବାର, ସମାଜ, 
ପାହାଡ଼, ଜଙ୍ଗଲ, ଝରଣାର ସ୍ଵର, ଗତି ଏବଂ ଆକର୍ଷଣ ବ୍ୟକ୍ତିନ୍ୟସ୍ତ ସ୍ବାର୍ଥରେ ଏିଶ୍ମରିକ 
ଆନନ୍ଦରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇଛି । ତଥାପି ମଣିଷ ଏ ପୃଥ୍ବୀକୁ ତାର ଘର କରିପାରିନାହିଁ । 
ଦାନାପାଣି'ରେ ସଭ୍ୟତାର କୃତ୍ରିମ ସଂଗଠନ ମଧ୍ଯରେ ବ୍ୟକ୍ତି କିପରି ନିଜର ସ୍ଵାର୍ଥପରିଧ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟି କରିପାରେ ଏବଂ ବିଶ୍ଵ ତଥା ସମାଜକୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧ-ନିର୍ଲିପ୍ତ କରିପାରେ, ତାର ଏକ 
ଚିତ୍ର ଦିଆଯାଇଛି । ନାୟକ ବଳିଦତ୍ତ ସ୍ଵାର୍ଥସାଧନା ପାଇଁ ପୃଥ୍ବୀକୁ ମଣିଷର ହାତଗଢ଼ା 
ଇଲାକା କରି ପାହାଚ ପରେ ପାହାଚ ଚଢ଼ି ଚାଲିଛି । କିନ୍ତୁ ଗୋପୀନାଥ ପୃଥ୍ବୀକୁ ଜଡ଼ପିଣ୍ଡ 
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୨୫୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଭାବେ ସ୍ଵୀକାର କରିନାହାନ୍ତି । ତେଣୁ ବଳିଦତ୍ତର ପାହାଚ ଚଢ଼ା ଓ ନିଜକୁ ଭଗବାନ କରି 
ଜୀବନ ପରିଚାଳନାର ଚେଷ୍ଟାକୁ ସଫଳ ହେବାକୁ ଦେଇ ନାହାନ୍ତି । ତାର ପତନ ହୋଇଛି 
ବିଶ୍ଵଶକ୍ତିର ଧକ୍କାରେ | ବିଶ୍ଵର ନୈତିକ ଚେତନା, ଉପାଦାନମାନଙ୍କର ପ୍ରଭାବ ଓ ସର୍ବୋପରି 
ଅଧ୍ଧାତ୍ମ ପ୍ରାଣସ୍ପନ୍ଦନ ମଣିଷକୁ ମାଟି ଆକାଶ ଓ ସମାଜକୁ ସ୍ଵୀକାର କରି ବଞ୍ଚୁବାର ସୁଯୋଗ 
ଦିଏ । ଏହି ଦର୍ଶନ ଗୋପୀନାଥ ସୃଷ୍ଟି କରିଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟତମ ସାର୍ଥକ ଉପନ୍ୟାସ “ଲୟ 
ବିଲୟ”ରେ | ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ କଲିକତାରୁ ଛୁଟି କଟେଇବାକୁ ଆସିଛି ଗୋଟିଏ 
ପରିବାର | ତରୁଣ ରାୟ, ତାଙ୍କ ପତ୍ନୀ, କନ୍ୟା, ପୁରୀର ସମୁଦ୍ର ଓ ତାର ନିତ୍ୟନୂତନ 
ରୂପରଙ୍ଗରସ ସହିତ ଦୁଇଦିନ ବିତାଇ ନିଜର ହୀନମନ୍ୟତା, ଅନ୍ତର୍ଦାହ ଓ ହତାଶାକୁ ପଛରେ 
ପକାଇ ନିଜର ବାସ୍ତବ ସ୍ଥିତିକୁ ସ୍ଵୀକାର କରିଛନ୍ତି । ଜଗନ୍ନାଥ ଏହି ସ୍ଥିତି ସ୍ଵୀକାରକୁ ଏକ 
ଚେତନାର ଆନନ୍ଦ ଦେଇଛନ୍ତି । ତେଣୁ ତରୁଣ ରାୟ ତାର ଛୋଟ ଚଉକି, ମୋଟି ସ୍ତ୍ରୀ ଓ 
ବାହା ନ ହୋଇପାରିଥ୍‌ବା ଝିଅ ଛଳନାର ହତାଶାର ଅତିକ୍ରମ କରିଛି । ମୋଟି ସ୍ତ୍ରୀ ମଧ୍ଯ 
ସୁନ୍ଦର ଦିଶୁଚି ଏବଂ ତରୁଣର ରୁଗ୍ଧ ଚେହେରା ମଧ୍ଯ ସ୍ତ୍ରୀପାଖରେ ସ୍ଵୀକୃତ ହୋଇଛି ନୂଆ ଏକ 
କନ୍ଦର୍ପ ଆକର୍ଷଣର ଆବେଗରେ । ଛଳନା ମଧ୍ଧ ବୁଝିପାରିଛି ଯେ ତା” ପାଇଁ କିଏ କେଉଁଠି 
ଅଛି ନିଶ୍ଚୟ ଏ ବିରାଟ ପୃଥ୍ବୀରେ । ମଣିଷ ତାର ପରିସ୍ଥିତିକୁ ଆପଣାର କଲେ ଏ ପୃଥ୍ବୀ 
ତାର ଘର ହୋଇପାରିବ । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଚେହେରା କିମ୍ବା ଏଶ୍ଵର୍ଯ୍ୟ ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ଜୀବନ- 
ସମ୍ପର୍କିତ ନୁହନ୍ତି । ମଣିଷର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ହିଁ ତାର ସୁଖ ଆନନ୍ଦର ପରିଭାଷା ଗଢ଼େ । ବିଶ୍ବାସର 
ପିଣ୍ଡ ଗଢ଼ି ଆତ୍ମାକୁ ପବିତ୍ର କରେ । ଗୋପୀନାଥ ମଣିଷକୁ ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟର କାବ୍ୟବିଶ୍ବ 
ଗଢ଼ିବାର ସୁଯୋଗ ଦେଇ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ସ୍ତର ଦେଇଛନ୍ତି । 


ଅପର ପକ୍ଷେ ଶାନ୍ତନୁ କୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ( ଜନ୍ମ : ୧୯୩୪) ମଣିଷର ବାସ୍ତବିକତା 
ଓ ତାର ଆବେଗୋଉର ଫୂଥ୍‌ବୀକୁ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣରୁ ଅନୁଶୀଳନ କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର 
ମଣିଷମାନେ ସଚେତନ ଭାବେ ନିଜ ନିଜର ସତ୍ତାସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ନିର୍ଦେଶିତ ଭାଗ୍ୟବଳୟର 
ସୀମାରେଖା ସହିତ କୌଣସି ସଚେତନ ସମ୍ପର୍କ ନରଖ୍‌ ! ତାଙ୍କର ପ୍ରଥମ ଉପନ୍ୟାସ 
ନରକିନ୍ନର ( ୧୯୬୨ ) ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ପ୍ରଥମ ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଉପନ୍ୟାସ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସର 
ନାୟକ ସମାଜର ପାରମ୍ପରିକ ପରିଧ୍‌ ବାହାରେ ଆବିଷ୍କୃତ ହୁଏ ! ଡାକ୍ତରଖାନାର ନର୍ଦ୍ଦମାରୁ 
ସମାଜର ପ୍ରତ୍ୟାଖ୍ୟାତ ଏହି ସନ୍ତାନ ଅଜଣା ବ୍ୟକ୍ତି ଘରେ ବଢ଼େ ଏବଂ ଜାଣେ ନାହିଁ ତାର 
ନାମକରଣ ପଛରେ କୌଣସି ଧର୍ମ-ପରିବାର-ପରିଚୟ ଥୁଲା କି ନାହିଁ । ସମ୍ଭାଜରୁ ବିଛାଡ଼ି 
ହୋଇ ପଡ଼ିଥ୍ବା ଅନ୍ୟ ପରିଚୟହୀନ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଗହଣରେ ଯଥା ବାସ୍ତୁହରା, କୁଷ୍ଠରୋଗୀ 
ଓ ଅନ୍ୟ ପରିତ୍ୟକ୍ତ ନମୁନାମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ସେ ଜର୍ଜ ଭାବେ ବଢ଼େ ! ରାସ୍ତାକଡ଼ର କାବିନ 
ଓ ଝୁ୍ପୁଡ଼ିରେ ରହୁଥ୍‌ବା ବିଛିନ୍ନ, ସ୍ମ ତି- ଇତିହାସ ଶୂନ୍ୟ ମଣିଷମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଜର୍ଜ ସମ୍ପର୍କ 
ଓ ପରିଚୟ ଖୋଜେ । ଏହି ବିଛ୍ିନ ଅବୈଧ ରାସ୍ତାଦାଢ଼ର ସମାଜ ଗୋବରୀବୃଢ଼ୀ ଚାରିପଟେ 
ସଞ୍ଚାଳିତ ହୁଏ । ଏଠି ଧର୍ମ, ଜାତି, ପରମ୍ପରା କିମ୍ବା ସତ୍ୟ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନାହିଁ, ଅଛି କେବଳ 
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ସାଞ୍ଚୃତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୫୭ 


ମଣିଷ ବୋଲାଉଥ୍‌ବା କେତୋଟି ଦେହମନର ବଞ୍ଚୁବାର ପ୍ରୟୋଜନ ଓ ସଂଘର୍ଷର କାହାଣୀ 
ଯାହା ଧର୍ମନିର୍ଲିପ୍ତ ଓ ସାମାଜିକ ସ୍ମତି ବିବର୍ଜିତ । ଏମାନଙ୍କର ସ୍ମତି ଗଢ଼ିବା ଚେଷ୍ଟା ମଧ୍ଯ 
ତଥାକଥ୍ତ ମୁଖ୍ୟ ସ୍ତୋତ ଦ୍ଵାରା ପ୍ରତିହତ ହୁଏ । ହୀରା ସନ୍ଧାନ କରୁଥ୍‌ବା ଗୋଷ୍ଠୀ ସହିତ କାମ 
କଲାବେଳେ ଜର୍ଜ ସମାଜର ବୈଧମୁଖ ଓ ପ୍ରକୃତି ସହିତ ସଂସ୍ଥର୍ଶରେ ଆସେ କିନ୍ତୁ ସେଠି ମଧ୍ଯ 
ଦେଖେ ହୀରା ଖୋଜୁଥ୍ବା ମଣିଷର ନଗ୍ନ ବୀଭତ୍ସ ରୂପ | ତାପରେ ସେ ଅନିଚ୍ଛାକୃତ ଭାବେ 
ଏକ ବାମପନ୍ଥୀ ଗୋଷ୍ଠୀର ସମାଜବିରୋଧୀ ତଥା ନୂତନ ସମାଜ ଗଢ଼ିବାର ଯୋଜନା 
ଭିତରେ ପ୍ରବେଶ କରେ । ବନ୍ଦ କୋଠରୀ ଭିତରେ ପାରମ୍ପରିକ ସମାଜକୁ ଭାଙ୍ଗି ଅନ୍ୟ ଏକ 
ସମାଜ ଗଢ଼ିବା ମନ୍ତ୍ର ସେ ବାଧ୍ୟ ହୋଇ ଶୁଣେ । କିନ୍ଧୁ ସେଠି ମଧ୍ଯ ସେ ହତାଶ ହୁଏ । ବୈଧ 
ସମାଜର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । ବରଂ ପ୍ରେମ ମାଧ୍ୟମରେ ସେହି ସମାଜ ଭିତରେ 
ପ୍ରବେଶ କରିବା ଲାଗି ତାର ଅଭିଳାଷ ପ୍ରଥମରୁ ଧକ୍କା ଖାଏ । ହୀରା ସେ ପାଏ ନାହିଁ 
ପ୍ରେମ ପାଏ ନାହିଁ । ସମାଜ ବଦଳାଇବା ମନ୍ତ୍ର ବୁଝିପାରେ ନାହିଁ । କେବଳ ଅସଂପର୍କିତ 
ମଣିଷମାନଙ୍କର ଅନ୍ନ ସନ୍ଧାନ ସଂଘର୍ଷ ଭିତରେ ସେ କିଛି ଆନନ୍ଦ ପାଏ ଯାହା ଜର୍ଜକୁ କିଛି 
ସ୍ମ ତିର ଅନୁଭବ ଦିଏ । ଶେଷରେ ପୁଲିସ୍‌ର ଏକ ଅଲକ୍ଷ୍ୟ ଗୁଳିରେ ସେ ଟଳିପଡ଼େ । କିନ୍ତୁ 
ଟଳି ପଡ଼ିବା ପୂର୍ବରୁ ସେ ଦେଖେ ଗୋଟିଏ ପୃଥୁଳକାୟ ମଣିଷ ତା'ର ଶୁଖ୍ଯାଉଥ୍ବା 
ତଣ୍ଚିରେ ଟୋପାଏ ପାଣି ଦିଏ ଏବଂ ଯେଉଁ ଛୁଆକୁ ବଞ୍ଚାଇବା ପାଇଁ ସେ କୁଷ୍ଠରୋଗିଣୀ 
ପାଖରୁ ନେଇ ଆସିଥାଏ ତାକୁ ନେଇ ଅନ୍ୟହାତରେ ଦିଏ ଏବଂ ଆଖ୍‌ ବୁଜିଲା ବେଳକୁ 
ଦେଖେ ଗୋଟିଏ ମାଙ୍କଡ଼ ତାର ନାକ ବିଦାରି ଛାତି ଉପରେ ଏପଟ ସେପଟ ଡିଏଁ। 


ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷାକୁ ହଠାତ୍ଵ ଏକ ନୂଆଁ ଛାନ୍ଦ ଏବଂ ଶିକ୍ରି 
ଦିଅନ୍ତି, ଯାହା ୧୯୬୦ ପୂର୍ବର ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ। ଚିତ୍ରକନ୍ପର ନୂତନତା 
ସହିତ ଭାଷାର ଏକ ସ୍ଵାୟୁଯୁକ୍ତ ଗତିଶୀଳତା ତାଙ୍କର ନରକିନ୍ନରକୁ ଏକ ପ୍ରାନ୍ତଚେତନାର ଦୀପ୍ତି 
ଦିଏ ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ବିରଳ | 


ତାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକରେ ମଧ୍ଯ ନରକିନ୍ନଚରର ମୌଳିକ ପ୍ରଶ୍ନ ଧ୍ବନିତ ହୁଏ 
ଭିନ୍ନ ଅଭିବ୍ୟର୍ତିରେ । ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମଣିଷ ଓ ବିଶ୍ବ ସମ୍ପର୍କ ଓ ଭାଗ୍ୟ ପୁରୁଷକାର ଦନ୍ଦ୍ରର 
ସମାଧାନ ଖୋଜନ୍ତି ତାଙ୍କର ନିଜ ଶୈଳୀରେ । କୌଣସି ଚେତନା ଏ ବିଶ୍ଵ ଓ ମଣିଷକୁ 
ସଞ୍ଚାଳିତ କରେ ନା ମଣିଷ ଅନ୍ୟ ଏକ ପଶୁ ପରି ନିଜ ବଞ୍ଚବାର ପରିସୀମା ନିର୍ବାରଣ 
କରେ ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ବିଶ୍ବକୁ, ଦେବ ଓ ପଶୁ ଦ୍ଵନ୍ଦର ଏକ ଜଟିଳ 
ଇଲାକାରେ ପରିଣତ କରେ ! ସେ ଯେଉଁ ବାସ୍ତବର ସମୁଖୀନ ହି ହଅନ୍ତି, ତାହା ଭ୍ରଷ୍ଟା ନଷ୍ଟ 
ଏବଂ ସତ୍ତାହୀନ । ଏପରି ମଣ୍ଡଳରେ ମଣିଷର ପଶୁତ୍ଵ ତା 'ର ଦେବତ୍ସର ହତ୍ୟା କରିଚାଲେ 
ସଭ୍ୟତାର ଅବୁଝା ପରିକଳ୍ନା ଭିତରେ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତେଣୁ ମଣିଷତ୍ତ ଦେଵିତ୍ଵ ରକ୍ଷା ପାଇଁ 
ପଶୁତ୍ଵର ହତ୍ୟା .ପାଇଁ ଚିନ୍ତା କରନ୍ତି । ତେଣୁ ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସରେ ହିଂସା ଦ୍ଵାରୀ ମଣିଷ 
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୨୫୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଓ ତୀର ସଭ୍ୟତାକୁ ଦେବତ୍ସ ଦେବା ପାଇଁ ସେ ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଶକୁନ୍ତଳା” ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଗୋଟିଏ ଅତି ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ଉପନ୍ୟାସ । ପଶୁବଳ ଓ ହିଂସା ଦ୍ଵାରା 
ମଣିଷର ମନ୍ଦପଣକୁ ଆୟତ୍ତ କରାଯାଇ ପାରେ କି ? ଏହି ପ୍ରଶ୍ନ ତାଙ୍କ ଲେଖକୀୟ 
ଅନ୍ସେଷଣର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଦିଗ, କିନ୍ ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ପରମ୍ପରାର ସ୍ଵାତକ ଭାବେ ଏହି 
ଜ୍ଞାନଦୀପ୍ର ଲେଖକ, ହିଂସାକୁ ଏକ ସଭ୍ୟ ମାଧ୍ଯମ ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ମାଓବାଦ, ନକ୍ସଲବାଦ, ଆତଙ୍କବାଦର ଆରମ୍ଭ ପୂର୍ବରୁ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସମାଜ ଓ 
ସଭ୍ୟତାର ଶୈଳୀ ପରିବର୍ଭନ ପାଇଁ ହିଂସାକୁ ଏକ ମାଧ୍ୟମ ଭାବେ କେବଳ ପରୀକ୍ଷା ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ ସ୍ତରରେ ରଖୁଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଚେତନାରେ ହିଂସାର ସ୍ଥାନ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଶକୁନ୍ତଳାରେ 
ସେ ବାମପନ୍ଛୀ ହିଂସାକୁ ଭାରତୀୟ ଜ୍ଞାନସଭ୍ତା ଦ୍ଵାରା ମାର୍ଜିତ କରିବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । 
ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଶକୁନ୍ତଳା” ଏକ ଦିବ୍ୟ ଦର୍ଶନର ଉପନ୍ୟାସ । କିନ୍ତୁ ଏହି ଦିବ୍ୟଦର୍ଶନର 
ଞିପନ୍ୟାସିକ ରୂପ “ଶକୁନ୍ତଳା”ରେ ନାହିଁ । ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ପନ୍ଦନ ବ୍ୟତୀତ ବାସ୍ତବର ଆଶ୍ବାସନା 
ନାହିଁ ଯାହା ଆସିଛି ଓଡ଼ିଆ ତଥା ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଉଜ୍ଜଳ ସୃଷ୍ଟି ଧରିତ୍ରୀର 
କାନ୍ଦ ରେ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ କଟକସ୍ଥିତ ରେଭେନ୍ସା ମହାବିଦ୍ୟାଳୟକୁ କେନ୍ଦ୍ରରେ ରଖ୍‌ 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଓଡ଼ିଶାର ପ୍ରାୟ ଷାଠିଏ ବର୍ଷର ସାଂସ୍କୃତିକ ଇତିହାସର ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି, 
ଗୋଟିଏ ସୂକ୍ଷ୍ମ ଚେତନାର କଷଟିରେ ପରଖୁଛନ୍ତି ମଣିଷର ହିଂସାଘୃଣା ପ୍ରେମର କର୍ମପରିଧ୍‌କୁ 
ଏବଂ ଦ୍ରଷ୍ଟା ଭାବେ ଦେଖ୍ଛନ୍ତି ଯେ ବିଶ୍ଵଚେତନାର ଆଧାରବିନ୍ଦୁ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପ୍ରତୀକ 
ପ୍ରତ୍ୟୟକୁ ସ୍ଵୀକାର ନ କଲେ ମଣିଷର ପଶୁତ୍ସର ମୋକ୍ଷ ନାହିଁ । ଧର୍ମ-ସଂସ୍କୃତି, ରାଜନୈତିକ 
ଜାଗରଣ ଓ ବିଶ୍ବବିଦ୍ୟାର ଏହି ମହାନ୍‌ ମନ୍ଦିର ଚାରିପଟେ ୧୯୫୦ ମସିହା ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଗଢ଼ି 
ଉଠିଥ୍‌୍ବା ସଂସ୍କୃତି ସହିତ ଭାରତୀୟ ପରମ୍ପରା, ଜ୍ଞାନବିଭବ, ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନର ଦ୍ୟୁତି, 
ରହସ୍ୟବାଦ ଓ ଆତ୍ମାସାଧନାର ଅପାର୍ଥ୍ବ ଅନୁଭୂତି ମିଶାଇ ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଯେଉଁ ସମୟ- 
ବିସ୍ତାର କଳ୍ନା କରିଛନ୍ତି, ତାହା ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାର ଏକ ଶିଖର ଅନୁଭବ । କିନ୍ତୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଏହି ମନ୍ଦିରର ଅବକ୍ଷୟିତ ରୂପ ସହିତ ଜାତି-ଧର୍ମ-ସଂସ୍କୃତିର ବିଭେଦ, ବିବାଦ, ରାଜନୈତିକ 
ଦାଓପେଞ୍ଚ୍‌ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅପପ୍ରୟୋଗ ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ୧୯୫୦ ପରବତ୍ତୀ 
ରେଭେନ୍‌ସା କଲେଜର ପରିସର କିପରି ରାଜନୀତିର କୁଟିଳ ସଞ୍ଚାଳନଦ୍ଧାରା ବିଦ୍ୟାମନ୍ଦିରର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ହରାଇ ସବୁ ଅପସଂସ୍କୃତିର ପୀଠରେ ପରିଣତ ହେଉଛି ଏବଂ ତାର ପ୍ରତୀକ ମୂଲ୍ୟ 
ହରାଇ ବସୁଛି, ତାହା ମଧ୍ଯ ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ମହାଶୟ | ଶେଷରେ କଥାକାରର 
ପୁନର୍ନବୀକରଣ ଦର୍ଶନ ପାଇଁ ସେ କଟକରୁ ନେଇ ଯାଇଛନ୍ତି ତାଙ୍କର ପାତ୍ରପାତ୍ରୀମାନଙ୍କୁ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପୀଠ ପୁରୀକୁ ଏବଂ ସେଇଠି ଧର୍ମ-ରାଜନୀତିର କଳୁଷିତ ପରିବେଶରୁ ଉର୍ଦ୍ଧକୁ 
ଉଠିବା ପାଇଁ ମଣିଷର ଆତ୍ମାର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ , ଭାରତୀୟ ଉଜୁର୍ଷର ପ୍ରତୀକ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କୁ 
ପରୋକ୍ଷ ଭାବେ ଆଣିଛନ୍ତି ଚରିତ୍ର ଶୋଧନ ଓ ସଭ୍ୟତା ମାର୍ଜନର ବିକଳ୍ପହୀନ ଉପାୟ 
ଭାବେ |! ମଣିଷ ଭିତରର ପଶୁକୁ ବଶ କରିବା ପାଇଁ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ ଓ ଅଦ୍ବୈତ 
ପରମଶକ୍ତିର ସ୍ଵୀକାର ଛଡ଼ା ଅନ୍ୟ ଉପାୟ ନାହିଁ । ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସର ସମୟ ବିସ୍ତାର 
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ସାଞ୍ତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୫୯ 


ବିଶ୍ନର ସବୁ ଅନ୍ୟ ସମସ୍ୟା ଓ ମଣିଷର ସବୁ ରାଗ, ବିରାଗ, ଅନୁରାଗ, ଅପରାଗକୁ ନେଇ 


ଏକ ଜୀବନରାଗ ସୃଷ୍ଟି କରେ ଅର୍ଥାତ ଏକ ଆଭାସ ଦିଏ ଯେ ମଣିଷ ତାର ପଶୁତ୍ସ ଦମନ 
କରି ଦେବ-ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉଠିପାରେ । 


ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ତାଙ୍କର ତିନୋଟି ସମ୍ପର୍କିତ ଉପନ୍ୟାସରେ ଆଚାର୍ଯ୍ୟଙ୍କ ଅନୁଭୂତିର 
ସମଧମୀ ପରିକଳ୍ନା କରିଛନ୍ତି ଭିନ୍ନ ଶୈଳୀରେ । 'ଯନ୍ତ୍ରାରୂଢ଼',  ଅସୂର୍ଯ ଉପନିବେଶ” ଓ 
‘ନବଜାତକ” ଗୋଟିଏ ଧାରାବାହିକତା ରକ୍ଷା କରନ୍ତି ଲେଖକୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ଓ ଦର୍ଶନ ଦୃଷ୍ଟିରୁ । 
'ଯନ୍ତ୍ାରୁଢ଼'ରେ ମଣିଷ ଭାଗ୍ୟ ବା ଅଦୃଶ୍ୟ ଶକ୍ତିର ଖେଳନା ! ଯନ୍ତ୍ରକୁ ପରିଚାଳିତ କରିବା 
ଯୋଗ୍ୟତା ଆରୂଢ଼ ମଣିଷର ନାହିଁ । ସନାତନ ଦାଶ ମନ୍ଦିର ବେଢ଼ା, ଗଛଲତାର ଅନ୍ଧାରୁଆ 
ଗଳି ରାସ୍ତା ଓ ପରିବାରର ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଏକ ହତାଶ ଉଦାସ ଆମ୍ମା । ସାଧୁତା, ନିଷ୍ଠା 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ ତାଙ୍କର ଅଭିଳାଷ ବା ସ୍ଵପ୍ନ ଅନୁଯାୟୀ ତାଙ୍କର ସ୍ତ୍ରୀ, ସନ୍ତାନମାନେ ସାଂସାରିକ 
ସୁଖ ପାଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ କିମ୍ବା ଦାଶେଙ୍କୁ ଦେଇପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ପରିବାରକୁ ସୁଖରେ ରଖୁବା 
ପାଇଁ ଦାଶେ ପାରାୟଣଠାରୁ ଶାସ୍ତ୍ର ନକଲ କରନ୍ତି । ଦୂର ଦେବାଳୟକୁ ଧନୀର ନିମନ୍ତ୍ରଣରେ 
ଯାଆନ୍ତି ଏବଂ ସେଠି ଜଣେ ପଣ୍ଡିତ ଅଧ୍ୟାପକଙ୍କ ଜ୍ଞାନରେ ମୁଗ୍ଧ ହୁଅନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ସେହି ଜ୍ଞାନ 
ତାଙ୍କୁ ଆକର୍ଷଣ କଲେ ମଧ୍ଯ ସଂସାରବିଚ୍ୟୁତ କରେ ନାହିଁ । ଜ୍ଞାନ, ମୁକ୍ତିର ମାର୍ଗ ହୋଇପାରେ 
କିନ୍ତୁ ଜ୍ଞାନମୁକ୍ତି ପାଇଁ ଅନ୍ୟ ଏକ ଅଦୃଶ୍ୟ ହାତର ଇଙ୍ଗିତ ଏବଂ ପଥପ୍ରଦର୍ଶନର ମାଧ୍ଯମ 
ଆବଶ୍ୟକ । ସଂସାରଲିପ୍ର ବ୍ୟକ୍ତି ଭାବସ୍ତରରେ ଯାହା ବୋଧକରେ, ତାକୁ ଚେତନାସ୍ତରକୁ 
ସହଜରେ ଆଣିପାରେ ନାହିଁ । ତେଣୁ ଦାଶେ ପୁଅର ଟଙ୍କାକୁ ଅପେକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, 
ରୋଗ ହତାଶା ବିରୁଦ୍ଧରେ ଯୁଦ୍ଧ ଘୋଷଣା କରିପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ସ୍ତ୍ରୀର ରୋଗଦାରିଦ୍ର୍ୟ ହତାଶା 
ସହିତ ମୃତ୍ୟୁଚିତ୍ର ତାଙ୍କୁ ମୂତନରେ ଏବଂ ସେ ଜୀବନ ପରିଚାଳନାର ସମସ୍ତ ଯୋଗ୍ୟତା 
ହରାଇ ଆଶ୍ରିତ ଭାବେ ରହନ୍ତି । 'ଘାସକୁ ଲମ୍ବ ପାଳକୁ ଛୋଟ ପୁଅ ପାଖରେ । ସେଇଠି 
ଅଚାନକ ପୁଣି ଦେଖା ହୁଅନ୍ତି ଅଧ୍ୟାପକ ମହାଶୟ ଓ ସନାତନଙ୍କୁ ଚାରିଧାମ ତୀର୍ଥ ପାଇଁ 
ସାଙ୍ଗରେ ନିଅଛ୍ତି । ରାମକୃଷ୍ଣ ମଠ, କାଶୀ, ବୃନ୍ଦାବନ ପର୍ଯ୍ୟାୟକ୍ରମେ ଗଲାବେଳେ 
ସନାତନଙ୍କର ଆମ୍ମା ଜାଗ୍ରତ ହୁଏ, ବିଶୁରହସ୍ୟକୁ ବୁଝିବାଶକ୍ତି ଧୀରେ ଧୀରେ ଆସେ । ସେ 
ମୋକ୍ଷ ପାହାଚ ଚଢ଼ନ୍ତି ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ନିଜ ପତ୍ନୀକୁ ରାଧାରୂପରେ ଦେଖନ୍ତି 
ଯମୁନାକେଳିରେ । ଦାଶେ କୃଷ୍ଣ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଉତ୍ତରିତ ହୁଅନ୍ତି ଏବଂ ସଂସାର ଅନୁଭବର 
ଶିଖରରେ ପହଞ୍ଚନ୍ତି ଆତ୍ମାନୁଭୂତି ସ୍ତରରେ । ଶେଷରେ ଯେଉଁ ପତ୍ନୀକୁ ପୁରୀ ବୁଲେଇ ନେବା 
ଯୋଗ୍ୟତା ତାଙ୍କର ନଥୁଲା, ସେଇ ପୁରୀକୁ ଅଦୃଶ୍ୟ ଇଙ୍ଗିତରେ ତାଙ୍କୁ ନିଆଯାଏ ଏବଂ 
ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ତୋରଣ ପାଖରେ ନିଃଶ୍ବାସ ମିଳାଇ ଯାଏ ପବନରେ । ସୂର୍ଗଦ୍ଧାରରେ ଶେଷ 
ସକ୍କାର ପାଆନ୍ତି ସେ । ଯନ୍ତ୍ରାରୁଢୁ ଏକ ଲେଖକୀୟ ଯୋଜନାର ଉପନ୍ୟାସ ଅର୍ଥାତ ଚରିତ୍ର 
ଘଟଣା ପ୍ରବାହ, ପ୍ରଗତି ଓ ଉପସଂହାର ସବୁ ଲେଖଜଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଯୂର୍ବକଳ୍ଧିତ 1: ଜୌଣସ୍ରି 
ଘଟଣା ବା ଚରିତ୍ର ସ୍ଵାଭାବିକ ସ୍ଵାଧୀନତାର ଗତି ପ୍ରଦର୍ଶନ କରଞ୍ତି ନାହିଁ ୮ ଲେଖକୀ୍କ' 
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୨୬0 ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଜୀବନଧାରଣାର ପ୍ରମାଣ ପାଇଁ ଚରିତ୍ର ଓ ଘଟଣା ବିନିଯୁକ୍ତ । 'ଯନ୍ତ୍ରାରୁଢୁ' ପରେ ଅସୂର୍ଯ 
ଉପନିବେଶ ' ସାମ୍ପତିକ ସମାଜର ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଓ ଦୁର୍ନୀତି ଦେଖାଇବା ଛଳରେ ପ୍ରମାଣ କରେ 
ଯେ ଏ ପୃଥ୍ବୀକୁ ମଣିଷର ଇଚ୍ଛା ବା ‘ପୁରୁଷାକାର? ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଓ ପରିଚାଳିତ 
କରାଯାଇପାରେ । ଅର୍ଥାତ ମଣିଷ ଏ ପୃଥ୍ବୀରେ ଭାଗ୍ୟ ବା ପରମସତ୍ତାର ଖେଳନା ନୁହେଁ 
ଯାହା ' ଯନ୍ତ୍ରାରଢ଼'ରେ ଅନେକାଂଶରେ ଆଭାସିତ ହୋଇଥଲା | ବରଂ ମଣିଷ ତାର ଭାଗ୍ୟ, 
ଜୀବନର ଗତିପଥ ନିଜେ ଗଢ଼େ ତାର ଇଚ୍ଛା ପ୍ରକ୍ଷେପଣ ଦ୍ଵାରା । ଜୟନ୍ତ ପରିଡ଼ା ଯାହା ଚାହେଁ 
ତା କରିପାରେ । ସଭ୍ୟତାର କୃତ୍ରିମତାକୁ ମଣିଷ ତିଆରି ମୂଲ୍ୟବୋଧର କଷଟିରେ ପରୀକ୍ଷା 
କରି ନିଜ ଲାଳସା ଓ ଅଭିଳାଷର ଯୁକ୍ତିରେ ନିଜ ପୃଥ୍ବୀ ଗଢ଼େ । କିନ୍ତୁ ପାରମ୍ପରିକ 
ନୈତିକତା ଓ ଲେଖକୀୟ ଦର୍ଶନ ଜୟନ୍ତ ପରିଡ଼ାକୁ ସଫଳ ହେବାକୁ ଦିଏ ନାହିଁ । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର 
ରଥ ଜଡ଼ ପୃଥ୍ବୀର ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଯେହେତୁ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି ନାହିଁ, ଶେଷରେ ଜୟନ୍ତ 
ପରିଡ଼ାକୁ ନିଜ ପରିବାରର ମୂଳସ୍ରୋତ, ଅର୍ଥାତ ଭାରତୀୟ ଜୀବନବୋଧର ନାୟକର ଉନ୍ମତ୍ତ 
ପାଗଳାମିର ଶିକାର କରି ଏକ ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ପରିସମାପ୍ତି ଘଟାନ୍ତି ଅବାସ୍ତବ ପୁରୁ ଷକାରର 
ଅହମିକାକୁ । ଅସୂର୍ଯ ଉପନିବେଶ”ରେ ମଣିଷର କଳା ଇଚ୍ଛାକୁ ଫଳବତୀ ହେବାକୁ ଦିଅନ୍ତି 
ନାହିଁ ଏବଂ ଏହି ଟ୍ରିଲଜିର ଶେଷ ଉପନ୍ୟାସ ‘ନବଜାତକ”ରେ ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ ଓ ପ୍ରାନ୍ତଦର୍ଶନ 
ମାଧ୍ଯମରେ ବିଶ୍ଵମାନବ ଶକ୍ତି ଜାଗ୍ରତ କରିବା ଲାଗି ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । କିନ୍ଧୁ ନବଜାତକ? 
ଉପନ୍ୟାସ ଅପେକ୍ଷା ବେଶୀମାତ୍ରାରେ ଦର୍ଶନ ଆଧାରିତ ହୋଇଥ୍‌୍ବା ଯୋଗୁଁ ସଫଳ 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । ମଣିଷ ଓ ସଭ୍ୟତାର ବିବର୍ଣ୍ଣ ଚେହେରାରେ ପରିବର୍ଉନ ଆଣିବା ଲାଗି 
ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ଏକ କାବ୍ୟିକ ପରିବେଶ ସୃଷ୍ଟି କରନ୍ତି । ନୈତିକ ମାନବିକତା ପ୍ରତିଷ୍ଠା ପାଇଁ 
ତାଙ୍କର ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ଗଭୀର କିନ୍ତୁ ତାତ୍ତିକ । 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ଧ ଦିଗନ୍ତ' ( ୧୯୬୪) ଏବଂ ହରେକୃଷ୍ଣ ମହତାବଙ୍କ ପ୍ରତିଭା 
ଓ ତୃତୀୟ ପର୍ବ”, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ରାଜନୀତି ଓ ସମାଜ ପରିଚାଳନାର ନୈତିକ 
ପ୍ରସ୍ଥ ମନ୍ତ୍ରନ କରନ୍ତି । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନାୟକ ନିଧ୍‌ ଦାସ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ 
ମୂଲ୍ୟବ୍ୟବସ୍ଥାର ଏକ ପ୍ରତିରୂପ । ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମରେ ଗାନ୍ଧୀଙ୍କ ନେତୃତ୍ଵରେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
ହୋଇ ସେ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ଭିତିକ ରାଜନୀତି ପାଇଁ ସାଧନା କରନ୍ତି । ସ୍ଵାଧୀନତା ପୂର୍ବର 
ମୂଲ୍ୟବୋଧ ତାଙ୍କର ସମ୍ବଳ | ନୈତିକତା ତାଙ୍କର ଧର୍ମ । ନ୍ୟାୟ ତାଙ୍କର ଆୟୁଧ । କିନ୍ତ 
ସ୍ବାଧୀନୋତ୍ତର ରାଜନୀତିରେ ତାଙ୍କର ଧର୍ମ, ଆୟୁଧ ଏବଂ ସମ୍ବଳ ଅର୍ଥହୀନ ହୋଇପଡ଼େ । 
ସେ ଛିଟିକି ପଡ଼ନ୍ତି ନିଜ ଆତ୍ମାର ଦ୍ୁନ୍ଦ୍ର ଭିତରକୁ । କ୍ଷମତା “ରାଜନୀତିର ପଶାପାଲିରେ ସେ 
ଗୋଟି ଚଳାଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । ଏହି ବିଫଳତାର ଚିତ୍ର ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ଧ-ଦିଗନ୍ତରେ 
ଅତି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ପ୍ରତିଫଳିତ । ଗାନ୍ଧୀ -ପ୍ରତୀକିତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଏକ ନୈତିକ 
ଯନ୍ତ୍ରଣାର ଚିତ୍ର, ଯାହା ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏକ ବାସ୍ତବବାଦୀ କଥାକାର ଭାବେ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଗାନ୍ଧୀବାଦର ଆଦର୍ଶବାଦୀ ଚିତ୍ର ଗଢ଼ିଛନ୍ତି ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି ମାଟିମଟାଳ 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୬୧ 


ଉପନ୍ୟାସରେ । ଉଭୟ ଉପନ୍ୟାସକାର ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଭାରତର ରାଜନୈତିକ କୁଟିଳତା 
ଓ ଶୋଷିତ ଜନତାର ଅସହାୟତା ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଆଦର୍ଶବାଦୀ 
ଜନସଂଗଠନ ସ୍ଵାଧୀନତାପର ଜୀବନରେ ଏକ ସ୍ଥିରଚିତ୍ର ଯାହା ସଭ୍ୟତାର ଗତିଶୀଳତା 
ମଧ୍ଯରେ ଅବାସ୍ତବ | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ଅନ୍ଧଦିଗନ୍ତ ଏକ ବିକ୍ଷିପ୍ର-ବିପର୍ଯ୍ୟସ୍ତ ମୂଲ୍ୟବୋଧର 
ଚିତ୍ର ଯାହା ସତ୍ୟ କିନ୍ତୁ କୌଣସି ଭବିଷ୍ୟତ ଶୃଙ୍ଖଳାର ଆଭାସ ଦିଏ ନାହିଁ । ବୋଧହୁଏ ଏହି 
ଲେଖକୀୟ ଅନୁ ଭବ ଯୋଗୁଁ ସେ ସାଂପ୍ରତିକ ରାଜନୀତିର ଅମାନବିକ, ଅନୈତିକ 
ପରିବେଶରୁ ଦୂରେଇ ଯାଇ ମିଥ୍‌ ଓ ଇତିହାସ ଭିତରେ ମଣିଷର ମହାନତା ଖୋକଜିଛନ୍ତି 
‘ନୀଳଶୈଳ! ( ୧୯୬୮) ଓ ଚରିତୋପନ୍ୟାସ ‘ଶତାବ୍ଦୀର ସୂର୍ଯ୍ୟ? ଓ ' କୁଳବୃଦ୍ଧୀରେ 
ଇତିହାସରେ ଜାତୀୟ ଚେତନା ଓ ମାନବିକ ଉଜ୍ସର୍ଷ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ 
ଦ୍ବିତୀୟଙ୍କ ତକି ଖାର ଭଉଣୀ ରିଜିୟା ସହିତ ପ୍ରେମ, ବିବାହ ଓ ବିବାହ ବେଳେ ମୁସଲମାନ 
ଧର୍ମଗ୍ରହଣ ଓଡ଼ିଶା ଇତିହାସର ଏକ ଅତି ସ୍ତର୍ଶକାତର ଘଟଣା | ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଏହି 
ଘଟଣାକୁ ଅତି ନିଗୃଢ଼ ନିପୁଣ ଶୈଳୀରେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ମହାନାୟକ ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ମାନରକ୍ଷା 
ପାଇଁ ଏକ ଉତ୍ସର୍ଗ ଭାବେ ଉପସ୍ଥାପିତ କରିଛନ୍ତି । ମିଥ୍‌ ଓ ଇତିହାସ ତଥା ରାଜନୀତିର ଏକତ୍ର 
ସମାହାର ମାଧ୍ଯମରେ ସେ ରାମଚନ୍ଦ୍ର ଦେବ ଦ୍ଵିତୀୟଙ୍କ ଓଡ଼ିଆ ସମ୍ମାନର ଏକ ଉତ୍ସର୍ଗୀତ 
ନାୟକ ଭୀବେ ଉଭା କରାଇ, ନିଧ୍‌ ଦାସର ଆମ୍ମନିର୍ବାସନ ଓ ସାମାଜିକ -ରାଜନୈତିକ 
ଉପେକ୍ଷାର ଉତ୍ତରଣ ଘଟାଇଛନ୍ତି ଜାତିର ଅବଚେତନରେ । ଏହି ଉତ୍ତରଣର ନାୟକ ଭାବେ 
ମଧୁସୂଦନ ଦାସଙ୍କୁ ସେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତି ଆଗରେ ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି ଯିଏ ପ୍ରତାରିତ ହୁଏ କିନ୍ତୁ 
ପରାଜିତ ହୁଏ ନାହିଁ। 


ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ଯାହା ଓଡ଼ିଆ ଆଧୁନିକତାର ଏକ ପର୍ବ ଉନ୍ମୋଚନ 
କରେ ଅନେକ ପରୀକ୍ଷା, ପ୍ରୟୋଗ ଓ ସାମାଜିକ ଚିତ୍ର ଦ୍ଵାରା ସମୃଦ୍ଧ । ଉପରୋକ୍ତ 
ଆଲୋଚନାରେ ଯେଉଁ ମୌଳିକ ବିଭବମାନଙ୍କୁ ଆଲୋଚନା କରାଯାଇଛି, ତା” ଛଡ଼ା 
ଅନେକ ଉପନ୍ୟାସିକ ନୂତନ ଚେତନା, ଶୈଳୀ ଏବଂ ଆଙ୍ଗିକ ଦେଇ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ଗତି ଏବଂ ବ୍ୟାପ୍ତି ଦେଇଛନ୍ତି । ରାଜକିଶୋର ପଟ୍ଟନାୟକ ( ଅସରନ୍ତି, 
ବିରହିଣୀ, ଚଲାବାଟ) ସମାଜର ବିଭିନ୍ନ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଧାନ ଆକର୍ଷଣ କରିଛନ୍ତି । ଗଢ଼ି 
ଉଠୁଥ୍ବା ସହର ସଭ୍ୟତାରେ ଯୁବ ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରେମହତାଶା ଏବଂ ପରିବାର ମଧ୍ଯରେ 
ରହିଥ୍ବା ସଂସ୍କାରର ଦ୍ଵନ୍ଦ୍ର ଦେଖାଇଛନ୍ତି । ତାଙ୍କ ଭଉଣୀ ବସନ୍ତ କୁମାରୀ ପଟ୍ଟନାୟକ 
ପରମ୍ପରାପୁଷ୍ଠ ସମାଜରେ ନାରୀର ଜାଗର ଣଜନିତ ସମସ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଦେଇଛନ୍ତି 
ଅମଡ଼ାବାଟ? ଉପନ୍ୟାସରେ । ସାତକଡ଼ି ହୋତାଙ୍କ “ସ୍ଵପ୍ନ ଶିଉଳି” , ବ୍ୟାକୁଳ ହୃଦୟଂ , 
“ଏତେ ସ୍ଵପ୍ନ ଏତେ ଆଲୋକ” ଏବଂ ‘ଜନନୀ ଜନ୍ମଭୂମି? ପ୍ରଭୃତି ଉପନ୍ୟାସ ସାଧାରଣ 
ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ଚରିତ୍ର କରି ସେମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଆମ୍ଭମାର ଡିଜ୍ଲଲ୍ୟ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି । 
ଜନପ୍ରିୟ ଖିପନ୍ୟାସିକ ବିଭୂତି ପଟ୍ଟନାୟକ ସ୍ଵାଧୀନୋତ୍ତର ଯୁବପିଢ଼ିର ମୁଖପାତ୍ର କହିଲେ 
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୨୬୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଅତ୍ୟୁକ୍ତି ହେବନାହିଁ । ସହର ଓ ଗୀରେ ଯୁବମାନସର ପ୍ରେମ, ହତାଶା, ଦୃନ୍ଦ୍ର ଏବଂ 
ଅଭିଳାଷକୁ ସେ ଅତି ସରଳ ଓ ସାଂପ୍ରତିକ ଭାଷାରେ ଫୁଟାଇଛନ୍ତି ଯାହା ପ୍ରାୟ ଚାଳିଶ ବର୍ଷ 
ଧରି ଓଡ଼ିଆ ପାଠକର ମନୋରଞ୍ଜନ କରିଛି । କାହୁ,ଚରଣ ମହାନ୍ତିଙ୍କ ପରେ ବିଭୂତି 
ପଟ୍ଟନାୟକ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକର ଉପନ୍ୟାସ ପ୍ରୀତିକୁ ସଜାଗ ରଖ୍‌ଛନ୍ତି | ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରେ “ନାୟିକାର ନାମ ଶ୍ରାବଣୀ”, ‘କେଶବତୀ କନ୍ୟା, ‘ବଧୂ 
ନିରୁପମା” ଏବଂ ‘ଚପଳଛନ୍ଦାଂ ପାଠକୀୟ ଆଦରରେ ସମ୍ମାନିତ । 


ନୃସିଂହଚରଣ ପଣ୍ଡା ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିଜ୍ଞାନ -ଦର୍ଶନ-ସଂସ୍କୃତିର ଏକ 
ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ ଗଢ଼ି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଶୈଳୀ ଓ ଭାବସଭ୍ତାକୁ ବିସ୍ତାର ଓ ତାପୂର୍ଯ୍ୟ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ପୁରାଣ କଥା ଓ ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନର ସମାନ୍ତରାଳ ସମୀକ୍ଷାର ସମନ୍ଧୟ ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସକୁ ପ୍ରାସଙ୍ଗିକତା ସହିତ ଗଭୀରତା ଓ ଚିନ୍ତା ଉଦ୍ରେକକାରୀ କରିଛି | “ସପ୍ତସିନ୍ଧୁର, 
“ଦଗ୍ଧ ଗୋଲାପର ଚିରବସନ୍ତ” ,  ଚଣ୍ଡାଶୋକ” ଓ ଧର୍ମାଶୋକ” ଗବେଷଣାଲବ୍ତ ତଥ୍ୟ ଓ 
ଜ୍ଞାନ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ ହୋଇ ଓଡ଼ିଆ ଭାଷା ସାହିତ୍ୟକୁ ନୂଆ ଦିଗନ୍ତ ଦେଇଛି । ସେହିପରି 
କୃଷ୍ଣ ପ୍ରସାଦ ମିଶ୍ରଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ଆଧୁନିକ ମନୋବିଜ୍ଞାନକୁ ସାହିତ୍ୟରେ ଷ୍ମୟୋଗ କରି ଚରିତ୍ର 
ଚିତ୍ରଣ ଓ ସାମାଜିକ ବିଶ୍ଲେଷଣକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ମାନ ଦେଇଛି ।" ' ଭାରତୀୟ ସଂସୃତି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କରେ ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ କୃଷ୍ଣପ୍ରସାଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କୁ 
ଏକ ନିଗୃୂଢ଼ ଅନୁଭୂତିର ଶିହରଣ ଦିଏ । “ସିଂହକଟୀ? ଓ ମୃଗତୃଷ୍ଣା? ତାଙ୍କର ବଳିଷ୍ଠ 
ଅବଦାନ । 


~~ xx 


ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ( ୧୯୫୦-୧୯୮୦) କୌଣସି ନିଦିଷ୍ଠ ଧାରାରେ ଗତି 
କରେ ନାହିଁ । ୟୁରୋପୀୟ, ଆମେରିକୀୟ ଓ ଇଂରାଜୀ ଭାଷାରେ ଅନୁଦିତ ଅନେକ 
ବିଶ୍ଵଧମାନର ଉପନ୍ଯାସ ଏହି ସମୟରେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକାରଙ୍କୁ ବିଭିନ୍ନ ଭାବେ ଅନୁପ୍ରାଣିତ 
କରିଛି ଏକଥା ସତ; କିନ୍ତୁ ଏମାନଙ୍କୁ ପରଂପରାବିଚ୍ୟୁତ କରିନାହିଁ କିମା ଭାରତୀୟ ଆତ୍ମାର 
ଓିଜ୍ବଲ୍ୟ ପରିସର ବାହାରକୁ ଠେଲି ଦେଇନାହିଁ । ଅପରପକ୍ଷେ ସ୍ଵାଧୀନତାପରେ ଯେଉଁ 
ଭୂସ୍ର୍ଗର ପ୍ରତିଶୁତି ନେତାମାନଙ୍କ ପାଖରୁ ଆସିଥୂଲା ଏବଂ ଆଶାବାଦୀମାନେ କଳ୍ପନା 
କରିଥଲେ ସେସବୁ ବାସ୍ତବ ଅନୁଭବରେ ଭୁଲ୍‌ ପ୍ରମାଣିତ ହେଲା । ଗଢ଼ି ଉଦଠୁଥ୍ବା 
କୋଠାବାଡ଼ି, ନିର୍ବାଚନ, ବିଜ୍ଞାପନ, ରାସ୍ତାଘାଟ ନିର୍ମାଣ ଏବଂ ବଢ଼ି ଉଠ୍ୁୁଥ୍ବା ମଧ୍ଯମବର୍ଗ 
ଭିତରେ କୌଣସି ଆବେଗ ବା ଭାବସଂପର୍କ ରହିଲା ନାହିଁ । ବରଂ ହତାଶବୋଧ, ଅସହାୟତା 
ଏବଂ କ୍ରୋଧ ମଧ୍ଯମବର୍ଗକୁ ସମାଜର ଏକାଗ୍ରତାକୁ ବିଚ୍ଛିନ୍ନ କଲାପରି ମନେହେଲା ! 
ରାଜନୈତିକ ଶୋଷଣ, ଭୋଟ ରାଜ଼ନୀତ୍ରି, ସମାଜ୍‌ର ଜାତିଭିଭିକ ›ବିଭାଜିକରଣ ଏବଂ 
ଭୁଞ୍ମାଚାର ତଥା ଅପାରୁଗତା ଞପନ୍ୟାସିକର ମୂଲ୍ୟପୃରଭଧ୍କୁ ବିଭ୍ରାନ୍ତ କଲା । ଗାନ୍ଧୀ, ମାସ, 
ନ୍ତକୁଲବ୍ରାଦ ଓ ଚରମପନଛୀ ଚିନ୍ତାଧ୍ବାର[ ଓ. ସଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନ ଭିତରେ ଆତ୍ମସଂଘାତରେ ' 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୬୩ 


ପୀଡ଼ିତ ଞପନ୍ୟାସିକ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର ଅଭୁଲା ସ୍ମ ତିକୁ ନେଇ ସମାଜ, ବ୍ୟନ୍ତି ଓ ସମ୍ପର୍କର 
ସେତୁମାନଙ୍କୁ ରୂପ ଦେବାକୁ ଚେଷ୍ଟାକଲା ! ତେଣୁ କାଳିନ୍ଦୀ ପାଣିଗ୍ରାହୀ, ଗୋପୀନାଥ ମହାନ୍ତି, 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ, ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି, ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ ଓ ଅନ୍ୟମାନେ ସ୍ଵାଧୀନୋତତର 
ଭାରତୀୟ ସମାଜରେ ମାନସିକ ଓ ତାର୍ଵିକ ବିପ୍ଳବ ପାଇଁ ବୈଦିକ ପରମ୍ପରାର ଚିରନ୍ତନ 
ମୂଲ୍ଯୟବୋଧମାନଙ୍କୁ ଆଶ୍ରୟ କଲେ ! ଗୋପୀନାଥଙ୍କ ମାଟିମଟାଳ ଗାନ୍ଧୀଦର୍ଶନକୁ ନେଇ 
ସହରୀସଭ୍ୟତା ବିକଳ୍ପ ଭାବେ ଗ୍ରାମ୍ୟସଂଗଠନକୁ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦେଲାବେଳେ ପ୍ରେମ ମୂଲ୍ୟହୀନ 
ହୋଇପଡ଼େ ଏବଂ ଏକ କୃତ୍ରିମ ତତ୍ତ୍ ଭିଭିକ ପରିକଳ୍ପନା ବ୍ୟତୀତ ବାସ୍ତବ ସ୍ଵପ୍ନ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧିର 
ଅଭିଳାଷ ଏହି ପରିକଳ୍ପଥନାରେ ଉସ୍ପର୍ଗୀତ ହୁଏ । ସମାଜର ଗତିଶୀଳତା ଏବଂ ମାନବିକ 
ଅଭିଳାଷ ଏହି ପରିଧ୍‌ ଭିତରେ ଆଦର୍ଶ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ ହୁଏ । ରାମରାଜ୍ୟ, ଗାନ୍ଧୀରାଜ୍ୟ 
କିମ୍ବା ମାର୍କ୍ଧରାଜ୍ୟ ସମାଜର ବିବର୍ଭନ ଓ ଇତିହାସର ସ୍ଵାଭାବିକ ଗତି ସହିତ ତାଳଦେଇ 
ବଦଳିବାର ସ୍ଵାଧୀନତାକୁ ଯେହେତୁ ତତ୍ତ୍ରସୀମା ମଧ୍ୟରେ ଧାରଣ କରେ ନାହିଁ, ମଣିଷର 
ସ୍ଵାଭାବିକତାକୁ ଆଶ୍ଵାସିତ କରିପାରେ ନାହିଁ । ଅବଶ୍ଯ ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସାମୟିକ ବିନ୍ୟାସ 
ଏବଂ ଏହା ଯେତେ ଉଚ୍ଚମାନର ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ସର୍ବକାଳୀନତା ଓ ସାର୍ବଜନୀନତା 
ଯୁକ୍ତି ସାପେକ୍ଷ ! କିନ୍ତୁ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତିର ମୂଲ୍ୟବୋଧଗୁଡ଼ିକୁ ଆମେ ଏବଂ ବିଶ୍ଵର 
ଚିନ୍ତାନାୟକମାନେ ମଣିଷର ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଉପଲବ୍ଧି ଭାବେ ଗ୍ରହଣ କରନ୍ତି ବୋଲି ଯଦି ଧରି 
ନିଆଯାଏ, ତେବେ ହୁଏତ “ସ୍ଵର୍ଗ' ପରି ଏକ ସ୍ଥିରଚିତ୍ର ବା ସମ୍ଭାବନାର ଶେଷ ଅଚଳରୂପ 
ଆମେ ସାହିତ୍ୟ, ବିଶେଷକରି ସମାଜ ପରିକଳ୍ପନାର ଉପନ୍ୟାସରେ, ଆଶା କରିପାରୁ | କିନ୍ତ 
ଏହା ଅସମ୍ଭାବିତା । କୌଣସି ସମାଜ ସ୍ଵର୍ଗ ହୋଇପାରିବ ନାହିଁ । ଯଦି ହୁଏ ତେବେ ତାହା 
ଅତିମାତ୍ରାରେ ବିରକ୍ତିକର ଓ ଶ୍ଵାସରୋଧୀ । ଭ୍ରାନ୍ତି, ବିଭ୍ରାନ୍ତି, ବିଶୃଙଝ୍ଖଳାର ବିଭିନ୍ନ ସାମାଜିକ 
ରୂପ ଇତିହାସରେ ଉଦ୍ଵଭାସିତ ହୁଅନ୍ତି । ସମୟର ଗତି ବା ପ୍ରବାହ ବା ଆଧୁନିକ ବିଜ୍ଞାନ 
ସମର୍ଥ୍ତ ବିଶ୍ଵ ସମୟ” ଯାହାକୁ ବିଶ୍ଵର ପୂର୍ବନିର୍ଧାରିତ ଇତିହାସ କିମ୍ବା ସ୍ଵୟଂବିକଶିତ 
ସମୟସୀମା କୁହାଯାଏ, ତୀର ପରି ଏହି ସମୟ ଗତିକରୁ ବା ଅଚଳ ମହାକାଳ ପରି ସ୍ଥିର 
ରହୁ କିମ୍ବା ଚକ୍ରାକାର ଭାବେ ଘଟଣା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିର ପୁନଃଆବିର୍ଭାବ ଘଟୁ ପରିବର୍ଭନ ଅର୍ଥାତ 
ରୂପ-ଅଙ୍ଗ-ସ୍ଵର-ଛନ୍ଦର ଭିନ୍ନ ବିନ୍ୟାସ ଅବଶ୍ୟମ୍ଭାବୀ । କୌଣସି ୟାହିତ୍ୟକ ଏହାର ପୂର୍ଣ୍ଧରୂପ 
ଦେଇନାହିଁ କିମ୍ବା ଦେଇପାରିବ ନାହିଁ ସେ ବ୍ୟାସ ହେଉ କିମ୍ବା ସେକ୍ସପିୟର ହେଉ ! ସାହିତ୍ୟିକ 
କେବଳ କେତେକ ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇପାରେ ଗୋଟିଏ ପରମ୍ପରା ବା ଜୀବନକଳନ୍ପନାର 
ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ଠିଆହୋଇ - ସତି ଓ ଅନୁଭୂତିର ମିଶ୍ରରାଗରେ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକାର 
ସ୍ଵାଧୀନତା ପରେ ସେହି କଥା ହିଁ କରିଛି । କିଏ ଗାନ୍ଧୀ, କିଏ ବୁଦ୍ଧ, କିଏ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ମୂଳବୀର୍ଯ୍ୟକୁ ନେଇ ଏକ ଭିନ୍ନ ସୃଷ୍ଟି ଗଢ଼ିବା ପାଇଁ ପନ୍ୟାସିକ ଦର୍ଶନ ପ୍ରସ୍ତୁତ କରେ, 
ସାମ୍ପିତିକ ମଣିଷମାନଙ୍କୁ ବଞ୍ଚବାର ଏକ ଅଧ୍‌କାର ଏବଂ ଆଗାମୀ ପିଢ଼ିକୁ ଏକ ନୈତିକ 
ଉତ୍ତରାଧ୍କାର ଦେବା ପାଇଁ । ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଞପନ୍ୟାସିକ ମାନେ ତାହା ହିଁ କରିଛନ୍ତି । 
କାଳିନ୍ଦୀଚରଣ ଓ ଗୋପୀନାଥ ମାଟି ଓ ମଣିଷର ସମ୍ପର୍କକୁ ଗାଁ ଗହୀର ଓ ଆଦିଭୂମି ଅର୍ଥାତ 
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୨୬୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ଲୁଙ୍ଗର-ଡଙ୍ଗର-ବର୍ମୁବର୍ଭନୀ' ପରିଧ୍ରୁ ଆଣି ସେହି ‘ମାଟିମଟାଳ” ଉପରେ ଗାନ୍ଧୀ ଆଦର୍ଶ 
ଉପରେ ଠିଆ କରାଇଛନ୍ତି । ଚନ୍ଦ୍ରଶେଖର ରଥ, 'ନବଜାତକଂର ଜ୍ୟୋତିପୁରୁଷକୁ ବୁଦ୍ଧ ଓ 
ମହାଜ୍ଞାନର ପିଣ୍ଡ ଉପରେ. ସ୍ଥାପନ କରି ଭିନ୍ନ ପୃଥ୍ବୀ ଭିନ୍ନ ମଣିଷର ଭବିଷ୍ୟତ ଦେଖ୍‌ଛନ୍ତି 
ଶାନ୍ତନୁ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଗୁଳିବନ୍ଧୁକ, ବାମପନ୍ଧୀ-ନକ୍ସଲବାଦୀ ରକ୍ତମିଶା ବିଭ୍ରାନ୍ତିକୁ ଭାରତୀୟ ଦର୍ଶନ 
ଓ ସଂସ୍କୃତି ଦ୍ଵାରା ମାର୍ଜିତ କରି ଏକ ନୃତନ ସଭ୍ୟତା ଗଢ଼ିବାର ଇଙ୍ଗିତ ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହି 
ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ ‘ଶକୁନ୍ତଳା? ଉପନ୍ୟାସର ରୌପ୍ୟଜୟନ୍ତୀ ସଂସ୍କରଣର ମୁଖବନ୍ଧ ଏକ 
ତାପ୍ର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ ତନ୍ତ ଓ ତଥ୍ଯ ପରିବେଷଣ କରେ । ମଣିଷ ମନର ହିଂସା ମରେ ନାହିଁ । 
ନକ୍ସଲବାଦ ଓ ଆତଙ୍କବାଦ ମରେ ନାହିଁ ଏବଂ ଏହାର ପ୍ରତିକାର ଭାବେ ଗୁଳିବନ୍ଧକ, ପୁଲିସ 
ଏବଂ ପୁଣି ନରହତ୍ୟା (ନ୍ୟାୟ ଓ ଅନ୍ୟାୟ ବିଚାର ଉର୍୍ଦରେ ) ଲାଗି ରହେ । ଏହାର 
ନିରାକରଣ ହୁଏତ ସମ୍ଭବ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି ଓ ଦର୍ଶନ ଉପରେ ଆଧାରିତ କେତେକ 
ମହାକାବ୍ୟକ ଚରିତ୍ର ସୃଷ୍ଟି ଦ୍ଵାରା, ଯାହା ଆଜିର ଯୁବମାନସକୁ ଭାରତର ମିଥ୍୍‌କ୍‌ ଅତୀତ 
ଦ୍ଵାରା ହୁଏତ ପ୍ରଭାବିତ କରି ଜୀବନ ସହାୟକ ରାସ୍ତାରେ ଚାଲିବା ଶିଖାଇବ । 


କିନ୍ତୁ ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଞପନ୍ୟାସିକ ୧୯୮୦ ପିଢ଼ି ପାଇଁ କୌଣସି ଆଶା, ଆସ୍ଥା 
କିମ୍ବା ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟର ବେଦୀ ଗଢ଼ି ପାରିଲା ନାହିଁ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସଧାରାରେ ୧୯୮୦ 
ପରର ଲେଖକ ପ୍ରାୟ ମୂଳରୁ ଆରମ୍ଭ କରେ କାରଣ ଭବିଷ୍ୟତ ପାଇଁ ଆଧୁନିକ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ କୌଣସି ମାର୍ଟଦର୍ଶନର ନିର୍ମାଣ ପଥ ପରିଷ୍କାର କରିନାହାନ୍ତି ଅନ୍ୟ ଭାଷାରେ 
ଉତ୍ତର ଅଶୀଏ ପିଢ଼ିର ଉପନ୍ୟାସକାର ପାଖରେ କୌଣସି ମୂଲ୍ୟଶ୍ୃଙ୍ଖଳା କିମ୍ବା ଆଙ୍ଗିକର 
ଚିତ୍ରଧର୍ମର ଉତ୍ତରୀାଧ୍କାର ରହିନଥ୍ଲା । ସେମାନଙ୍କ ସାଂପ୍ରତିକ ଜୀବନରେ ଥୁଲା ସେହି 
ବିବର୍ଣ୍ଣ ପୃଥ୍ବୀ, ଭଷ୍ଠ ମଣିଷ, ଅପାରଗ ସ୍ବାର୍ଥାନ୍ନେଷୀ ନେତାମନ୍ତ୍ରୀ ଏବଂ ପ୍ରତ୍ୟୟହୀନ 
ସାଧାରଣ ମଣିଷର ଶୋଷିତ ହତାଶା ଏବଂ ମୂକ ପ୍ରତିବାଦର ଆତ୍ମଲୀନ ଅସହାୟତା | 
କଲେଜ ସଂଖ୍ୟା ବଢ଼ି ଶିକ୍ଷିତ ବେକାର ସୃଷ୍ଟି ହୋଇଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ଶିକ୍ଷା ବ୍ୟବସ୍ଥାରେ 
( ଅଣବୈଷୟିକ ) ସ୍ଥାଣୁତ୍ଵ ଆରମ୍ଭ ହୋଇଥଲା |! ଅଥଚ ବିଶ୍ଵର ଜ୍ଞାନ-ବିସ୍ଫୋରଣ, ସୂଚନା 
ବିଜ୍ଞାନର ବହୁଳ ପ୍ରସାର, ଚବିଶ୍‌ ଘଣ୍ଟିଆ ଖବର ପରିବେଷଣ ଓ ଆତଙ୍କବାଦର ଛାୟା 
ଘେରି ଯାଇଥଲା ସବୁ ଶିକ୍ଷିତ ଅଶିକ୍ଷିତ ଜନମାନସକୁ ! ଓଡ଼ିଶାରେ ଏସବୁର ପ୍ରଭାବ ସୀମିତ 
ଥୁଲେ ମଧ୍ଯ କଳାହାଣ୍ଡି ଏକ ମେଟାଫର୍‌ ଭଳି ସାରା ବିଶ୍ବରେ ଓଡ଼ିଶାର ଭାବମୂର୍ଭିକୁ ଦୟା- 
ଉପହାର -ଦାନ-ଅନୁଦାନର ହିସାବ ଖାତାରେ ଅଙ୍କାଇଥଲା ଏକ ଜାତୀୟଲନଜ୍ନାର ସ୍ଵୀକାର 
ପରି । ତାଂ ଛଡ଼ା ଦାରିଦ୍ର୍ୟ, ଶିଶୁମୃତ୍ୟୁହାର ଏବଂ ଅନ୍ୟାନ୍ୟ ବିଦ୍ଵେଷଲନ୍ନା ସ୍ତର୍ଶକାତର 
କଥାକାରକୁ ସଂକୁଚିତ କରିଥଲା ! ଏହି ସମୟରେ ଆଧୁନିକତା ପରିବତେ ଆଉ ଗୋଟିଏ 
ପ୍ରାୟ ଅବୁଝା ଚମକ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍ଲା ‘ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା? ଯାହା ଉତ୍ତର- ଉପନିବେଶବାଦ 
ପରି ଅନ୍ୟ ଏକ ଅବୁଝା ତତ୍ତ୍ର ସହିତ ମିଶି ସାହିତ୍ୟର ଆଭିମୁଖ୍ୟ ଓ ଶୈଳୀର ନାନ୍ଦନିକତାକୁ 
ଆଳଛ୍ଥନ୍ନ କଲା ! ଫଳରେ ଇତିହାସର ଗରିମା, ବ୍ୟକ୍ତିର ସଶ୍ବର୍ଯ୍ୟ ଏବଂ ମାନବିକତୀର ବିଭବ 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୬୫ 


କ୍ରମେ କଳା ସାହିତ୍ୟ ଓ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ସମୀକ୍ଷାରେ ସଂଜ୍ଞାହୀନ ହୋଇଗଲେ । ଜୀବନବିଶ୍ବର 
ପରିଭାଷା ବଦଳି ଗଲା ଏବଂ କଳାଧର୍ମ, ନନ୍ଦନତତ୍ତ୍ର ସହିତ ଭାଷା ଓ ଛନ୍ଦରେ ମଧ୍ଯ 
ବ୍ୟାପକ ପରିବର୍ଭନ ଲକ୍ଷ୍ୟ କରାଗଲା । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ବା ସାହିତ୍ୟ ପରିପ୍ରେକ୍ଷୀରେ 
ଯଦିଓ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତା ବେଶୀ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ ନହେଁ, ତଥାପି ଦେଖାଗଲା ଯେ ନାୟକ 
ବା କାବ୍ୟପୁରୁଷ ପରି ଏକ କେନ୍ଦ୍ରୀଭୂତ ଚେତନା ଉପନ୍ୟାସରେ ରହିଲା ନାହିଁ । କୌଣସି 
ବିଶ୍ଵାସଂନୈତିକ, ରାଜନୈତିକ କିମ୍ବା ମାନବିକ - ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀ ବା ଚରିତ୍ରମାନଙ୍କୁ 
ଧାରଣ କରିପାରିଲା ନାହିଁ । ନାୟକ ପରିବର୍ରେ ଅଣନାୟକ ଓ ଅନାୟକମାନେ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସ୍ଥାନୀୟ ବା ଆଞ୍ଚଳିକ ସମସ୍ୟା ସୃଷ୍ଟିକଲେ ପ୍ରତିବାଦର କୋଳାହଳ ନେଇ 
ଏବଂ ଘର-ପରିବାର, ଚାକିରି ବା କର୍ମକ୍ଷେତ୍ର କିମ୍ବା ଗ୍ରାମଂସହରର ଚରିତ୍ରହୀନ ଚେହେରାକୁ 
ବିଦ୍ରପ କଲେ ଖଣ୍ଡବାକ୍ୟର ଛନ୍ଦହୀନ ଶବ୍ଦଗହଳରେ । 


ତଥାକଥ୍ତ ଭତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ପ୍ରଥମ ପରିବର୍ରିତ ଲକ୍ଷଣ 
ହେଲା ନାୟକ ବା କାବ୍ୟପୁରୁଷର ମୁଖହୀନତା ବା ମୃତ୍ୟୁ । ଅର୍ଥାତୃ ଏପରି କୌଣସି ଚରିତ୍ର 
ବା ନାୟକ ପୁରୁଷ ଦେଖାଗଲା ନାହିଁ, ଯାହା ଚାରିପଟେ ଗୋଟିଏ କାହାଣୀ ଗଢ଼ିଉଠିପାରେ | 
ଆଧୁନିକ ଓଡ଼ିଆ କବିତା ଓ ଗଳ୍ପରେ ଏପରି ନାୟକହୀନତା ଓ ଅନାୟକ ଚରିତ୍ରମାନେ ବହୁ 
ଆଗରୁ ଉଭା ହୋଇ ସାରିଥ୍‌ଲେ ମୁଖାପିନ୍ଧା ଯାତ୍ରା ଚରିତ୍ର ପରି । କିନ୍ତୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗୋଷ୍ଠୀ 
ବା ଜାତି ବା ଏକ ସ୍ଥାନୀୟ ଦଳ ଏକ ସାମଗ୍ରିକ ଚରିତ୍ର ଭାବେ ଦେଖାଗଲା ! ଗୋଷ୍ଠୀ 
ସଂସ୍କୃତିର ମୁଖପାତ୍ର ଭାବେ ନାୟକ ମାନେ ଏକାକୀ ଜୀବନ ଅପେକ୍ଷା ଗହଳବହୁଳ ଜୀବନର 
ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଧ କଲେ । କୃଷକଗୋଷ୍ଠୀ, ରେଳ କର୍ମଚାରୀ, ଖଣିଶ୍ରମିକ, ରାଜନୈତିକ କର୍ମୀ ଏବଂ 
ବ୍ୟବସାୟୀ, ଆଦିବାସୀ ଗୋଷ୍ଠୀନାୟକମାନେ ଉପନ୍ୟାସର କାହାଣୀର ଭାରବହନ କଲେ । 
ଏହାଛଡ଼ା ଦୋଷୀମନୋଭାବର ନାୟକ ଓ ସମାଜ-ରାଜନୀତିର ଶୋଷିତ ଶିକାର ମାନେ 
ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ଉପନ୍ୟାସର ମାନବୀୟ ଆଧାର ହେଲେ । ଅନ୍ୟ କେତେକ ବୃଦ୍ଧିଜୀବୀ 
ଲେଖକ ଇତିହାସ ଓ ମିଥ୍‌ର ନୃତନ ତର୍ଜମା କଲେ ସାମ୍ପୃତିକ ଜୀବନକୁ ସାନ୍ଧନା ଦେବା ପାଇଁ 
ଏବଂ ବିଶେଷ ଭାବେ ନାରୀବାଦ ଓ ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ପ୍ରତିବାଦର ' ସୂର ସହିତ ନାରୀ 
ପ୍ରତିଷ୍ଠାର ଝଙ୍କାର ଧଵନିତ ହେଲା । ସମାଜର ଅବହେଳିତବର୍ଗ ବିଶେଷ ଭାବେ ଉପନ୍ୟାସର 
କାହାଣୀ ସଞ୍ଚାଳନ କଲେ ଏବଂ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗରେ ସ୍ଥାନୀୟ କଥ୍ତ ଭାଷାର ପ୍ରୟୋଗ ଲକ୍ଷ୍ୟ 
କରାଗଲା । ସବୃଜାନ୍ତା କଥାକାର ପରିବର୍ରୈ ଶୈଳୀର ନାଟକୀୟ ବାକ୍ଛନ୍ଦ ବହୁଳ ଭାବେ 
ଦେଖାଗଲା | 


୧୯୮୦ ପିଢ଼ିର ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ୍ଣ କଥାକାର ଭାବେ ଉଦଭାହେଲେ ପ୍ରତିଭା 
ରାୟ, ଗଳ, ଉପନ୍ୟାସ, ଭୁମଣକାହାଣୀ ଏବଂ ଗବେଷଣାତ୍ମକ ରଚନାର ସମ୍ଭାର ନେଇ ! 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର କଳ୍ଧନାପ୍ରବଣ କାହାଣୀ ପରିବର୍ରଭେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଯାଏ 
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9୬D ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ତଥ୍ୟଧର୍ମୀ, ଗବେଷଣାପୁଷ୍ଟ ସତ୍ୟାନ୍ତେଷଣ । ତାଙ୍କର ‘ଭତ୍ତରମାର୍ଗ? ( ୧୯୮୮) ଏକ 
ଏତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ, ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ସେ ଅନେକ ଅଜଣା ଘଟଣା ଓ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵମାନଙ୍କୁ 
ସମ୍ମାନିତ କରିଛନ୍ତି । ଜଗତ୍ବ ପୁର ବାଲିକୁଦା ଅଞ୍ଚଳର ସ୍ଵାଧୀନତା ସଂଗ୍ରାମୀମାନଙ୍କର 
ଅବଦାନକୁ ଲୋକଲୋଚନକୁ ଆଣିଛନ୍ତି । ଉତ୍ତରମାର୍ଗ', ଲେଖ୍କାଙ୍କ ମତରେ “ଇତିହାସ 
ନୁହେଁ ଉପନ୍ୟାସ” ଏବଂ ଉପନ୍ୟାସର ଘଟଣା ବିନ୍ଯାସରେ ସେ ଭାରତର ସ୍ଵାଧୀନତା 
ସଂଗ୍ରାମର ନାମହୀନ ନାୟକମାନଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକମାନଙ୍କ ପାଖରେ ଅବିସ୍ମରଣୀୟ 
କରିଛନ୍ତି । ସେହିପରି ବିଶ୍ବବିଖ୍ୟାତ କୋଣାର୍କ ମନ୍ଦିର ଉପରେ ରଚିତ ଉପନ୍ୟାସ ଶିଳାପଦ୍ଧ, 
କୋଣାର୍କର ଏତିହାସିକ ପୃଷ୍ଠଭୂମିର ଏକ ଆଧୁନିକ ତର୍ଜମା । ଆଧୁନିକ ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ଏବଂ 
ଶୈଳୀର ନାଟକୀୟତା ଦ୍ଵାରା ସେ କୋଣାର୍କର ନିର୍ମାତା, କାରିଗର, ସ୍ଥପତି ଏବଂ ମିଥ୍‌ ଓ 
ଇତିହାସର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକରେ । ପ୍ରତୀକ ଓ ମିଥ୍‌ର ପରିବହନକାରୀ 
ଶିଳାଖଣ୍ଡରେ ହସକାନ୍ଦର କାବ୍ୟକୁ ନିରପେକ୍ଷ ଦୃଷ୍ଟିରେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ 
ଯାଜ୍ଞସେନୀ? ( ୧୯୮୫) ପ୍ରକାଶ ପାଇବା ପୂର୍ବରୁ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କୁ ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ 
ଗୁରୁତ୍ଵର ସହ ଉିପନ୍ୟାସିକର ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଇ ନଥୁଲା ! ‘ଯାଜ୍ଞସେନୀ? ହଠାତ୍ଵ ଏକ ଚହଳ 
ସୃଷ୍ଟିକଲା ଏବଂ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଲୋକପ୍ରିୟତାକୁ ଏକ ଉନ୍ନତ ପର୍ଯ୍ୟାୟକୁ ଆଣିବାରେ 
ସକ୍ଷମ ହୋଇଥଲା । ଏହାର କାରଣ, ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ସବୁ ବର୍ଗ, ଶ୍ରେଣୀ, ପାଠୁଆ, 
ଅଧାପାଠୁଆ, ସ୍ତ୍ରୀଂପୁରୁଷ ଏବଂ ଯୁବକ ବୃଦ୍ଧ ପାଇଁ ସୁଖପାଠ୍ୟ ଥୁଲା । ମହାଭାରତର 
ଦୌପଦୀକୁ ବୁଝିବାରେ ଏକ ବୈପ୍ଲବିକ ପ୍ରେରଣା ଯୋଗାଇଥ୍‌ଲା । ସାଧାରଣତଃ ଭାରତରେ 
ଦୌପଦୀ ମହାଭାରତ ଯୁଦ୍ଧର ମୁଖ୍ୟ କାରଣ ଭାବେ ଘୃଣିତ ନ ହେଲେ ବି ସାମାନ୍ୟ ନିନ୍ଦିତ 
ଓ ଅବହେଳିତ । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭାଙ୍କ ଦୌପଦୀ ମାନବିକ ନାରୀବାଦ ଦ୍ରଷ୍ଟିରୁ ଏକ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ, 
ବିଦୂଷୀ ଏବଂ ଆଧୁନିକା ନାରୀ; ଯାହାର ବୁଦି, ବିଚାର, ସ୍ପର୍ଶକାତରତା, ରାଜନୀତି ଓ 
ସମାଜ ବିଜ୍ଞାନ, ପ୍ରେମ, ସହାନୁଭୂତି, ଆମତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ ବିଶେଷ. ଭାବେ ମାତୃପଣ ବିରଳ 
ନାରୀତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦିଏ । ଦୌପଦୀ ହାତରେ ଅକ୍ଷୟ ପାତ୍ର, ଦୌପଦୀର ଅଗ୍ରିମାର୍ଜିତ ଜନ୍ମ 
ଓ କୃଷ୍ଣପ୍ରତି ଦେହାତୀତ ପ୍ରେମ ଓ ବିଶ୍ଵାସ ଇତିହାସକୁ ନୂଆ ମୋଡ଼ ଦେବାରେ ସକ୍ଷମ । 
କୁରୁସଭାରେ ଅପମାନିତ ହେବାପରେ ଦ୍ୌପଦୀର ଯୁଧୁଷ୍ଠିଚଙ୍କୁ ପ୍ରଶ୍ନ ଏବଂ ବଣଜଙ୍ଗଲରେ 
ଲୁଚି ଲୁଚି ବୁଲିବା ବେଳେ ତାର ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ଉଦାରତା ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ଆଧୁନିକ 
ନାରୀର ମନସ୍ତାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଳେଷଣ ଭ!୯୯ ଉପସ୍ଥାପିତ ହୋଇଛି ! ଏହି ଦ୍ରୌପଦୀ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର 
ନାରୀସଭ୍ତୀ : ତାର ଦିଦୂଷୀପଣ ଓ ଉତ୍ରଭୂଫ ତର ଏକାନ୍ତ ନିଜସ୍ଵ ! ପ୍ରତିଭା ଏହି ଦ୍ରୌପଦୀକୁ 
ଆମତ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ ସହିତ ଆମ୍ମସମୀକ୍ଷାର ଶକ୍ତି ଓ ଦୂରଦ୍ରଷ୍ଠି ଦେଇ ଏକ ଅନବଦ୍ୟ ନାରୀ ଭାବେ 
ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଗଢ଼ି ତୋଳିଛନ୍ତି । ଦୃଷ୍ଟ ଓ ଅଦ୍ରଷ୍ଟର ତାଡ଼ନା ସହିବା ସହିତ ସେ 
ଆମ୍ମମର୍ଯ୍ୟାଦୀ ରକ୍ଷା କରିଛି ପ୍ରତ୍ୟେକ ଦୁଃସମୟ ବେଳେ । ତେଣୁ ବ୍ୟାସ-ସାରଳାଙ୍କ 
ଦ୍ୌପଦୀଙ୍କଠାରୁ ଅଲଗା ହୋଇ ଏହି କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ଯାଜ୍ଞସେନୀ ଏକ ଆଧୁନିକ, ଚିନ୍ତାଶୀଳ 
ରାଜନୀତିକୁଶଳୀ ଏବଂ ସମ୍ଭାନ୍ତ ନାରୀ ଭାବେ ପାଠକକୁ ଚମକ ଦିଏ । 
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ସୀମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୬୭ 


ଦ୍ରୌପଦୀର ଅନ୍ୟ ଏକ ରୂପ ଭାବେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ ନାରୀ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ଭିନ୍ନ ପ୍ରସ୍ଥ ଭାବେ 
ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ଅହଲ୍ୟା ପରିକଳଛ୍ତିତ ହୋଇଛି 'ମହାମୋହଂ ଉପନ୍ୟାସରେ । ଉଭୟ ଦ୍ୌପଦୀ 
ଓ ଅହଲ୍ୟା ନାରୀବାଦୀ ପ୍ରତିବାଦର ପ୍ରତିରୂପ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ ଶେଷ ସମୀକ୍ଷାରେ ସେ 
ଦୁହେଁ ମାନବିକତାର ନାରୀରୂପର ତେଜ ଓ ଚିନ୍ତାଶୀଳ ଗାମ୍ଭୀର୍ଯ୍ୟ ରକ୍ଷା କରନ୍ତି । ଅହଲ୍ୟା 
ଇତିହାସ ଓ ମିଥ୍‌ରେ ଇନ୍ଦ୍ରଧର୍ଷିତା ଏବଂ ସ୍ଵାମୀ ଗୌତମଙ୍କ ଦ୍ଵାରା ଅଭିଶପ୍ତ ହୋଇ 'ପଥର!ଂ 
ପାଲଟିବା କଥା ଭାରତର ପ୍ରତ୍ୟେକ କୋଣରେ ବ୍ୟାପ୍ତ । ପୁରୁଷପ୍ରଧାନ ସମାଜରେ ଏହାର 
ନ୍ୟାୟାନ୍ୟାୟ ପ୍ରଶ୍ନ କେହି ଉଠାନ୍ତି ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀରେ ଭାରତୀୟ ସାହିତ୍ୟରେ 
ଅହଲ୍ୟା ମିଥ୍‌ର ନୃତନ ତର୍ଜମା କରି ପ୍ରାୟ ୫୦୦ରୁ ଅଧ୍କ କାବ୍ୟ, ନାଟକ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସ 
ଲେଖାଯାଇଛି । କେବଳ ତାମିଲ ଭାଷାରେ ୧୬୪ଟି କାବ୍ୟ ନାଟକ ଓ ଗଳ୍ପ ରଚିତ 
ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭା ରାୟ ମିଥ୍‌ର ପୁନରାବୃତ୍ତି ନକରି ଅହଲ୍ୟାକୁ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସତ୍ତା, 
ମନ, ପ୍ରତ୍ୟୟ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦେଇଛନ୍ତି । 'ମହାମୋହ”ରେ ସମୟ ଓ ବିସ୍ତାର ବ୍ୟାପକ ଓ 
ଗଭୀର | ତତଵସହିତ ସ୍ଵର୍ଗ-ମର୍ଭ୍ୟ ଓ ଆଧୁନିକ ସମାଜର ତର୍କର ସମାହାର ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର 
ସୂକ୍ଷ୍ମ ଅନୁଭବକୁ ଆଜିର ଜଟିଳତା ସହିତ ସଂଯୋଗ କରି ଏକ ଯୁକ୍ତିର ଧାରାବାହିକତା 
ମାଧ୍ୟମରେ ନାରୀକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଏବଂ ମର୍ଯ୍ୟାଦା ଦେଉଛି । 'ମହାମୋହ”ର ଅହଲ୍ୟା ବିବାହ 
ପୂର୍ବରୁ ଇନ୍ଦ୍ର ଏବଂ ଗୌତମଙ୍କ ସହିତ ପରିଚିତା ଏବଂ ସ୍ଵାଧୀନଚିନ୍ତା ବ୍ୟକ୍ତ କରିବାରେ ଏକ 
ମୁକ୍ତ ନାରୀ । ସୌନ୍ଦର୍ଯ୍ୟ ଓ ଜ୍ଞାନତର୍କ-ସମୀକ୍ଷାର ମୂଲ୍ୟବୋଧରେ ଭୂଷିତା ଏହି ନାରୀ 
କେବଳ ଇନ୍ଦ୍ରକୁ ହିଁ ତାର ଯୋଗ୍ୟ ପ୍ରେମିକ ବା ପତି ଭାବେ ପ୍ରାପ୍ୟ ବୋଲି ଭାବେ | ଆଧୁନିକ 
ନାରୀ ଯେମିତି ମି. ରାଇଟ୍‌ କଥା କୁହନ୍ତି ଅହଲ୍ୟା ସେହିପରି ନିଜକୁ ଇନ୍ଦ୍ରଯୋଗ୍ୟା ଭାବେ । 
ଏଥ୍‌ରେ କୌଣସି ଅହଂକାର ବା ଅହମିକାର ଅଯୌକ୍ତିକ ଧ୍ଵନି ନାହିଁ ବରଂ ଅଛି ଆମତ୍ମଞ୍ଞୀନର 
ପ୍ରତ୍ୟୟ | ନାରୀ କେବଳ ପୁରୁଷର ଯୌନପିପାସା ଚରିତାର୍ଥ ପାଇଁ ସୃଷ୍ଟି ହୋଇନାହିଁ । ନାରୀ 
ମଧ୍ଯ ପ୍ରେମ ଚାହେଁ | ମିଳନ ଚାହେଁ ତାର ଆତ୍ମାର ବିଶାଳତାର ଅନୁପାତରେ | ତେଣୁ 
ରସିକା, ବିଦୂଷୀ, ରୂପସୀ, ତାପସୀ ଏବଂ ପ୍ରେମାନ୍ସେଷୀ ଅହଲ୍ୟା ଇନ୍ଦ୍ରଭୋଗ୍ୟା ହେବାରେ 
ଧର୍ମନଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ବରଂ ଗୌତମ ପରି ଜ୍ଞାନୀଗୁଣୀ ପ୍ରେମହୀନ ତପସ୍ଟୀ ତାରି 
ଯୋଗ୍ୟସ୍ବାମୀ ନୁହନ୍ତି । ଯଦିଓ ପିତାଙ୍କର ଇଚ୍ଛା ସ୍ଵୀକାର କରି ଅହଲ୍ୟା ଆଶ୍ରମ ଜୀବନର 
ପ୍ରେମହୀନ କଠୋର ସଂଯମ ଭିତରେ ଗୌତମ ପତ୍ନୀ ହୁଏ, ତାର ଇନ୍ଦ୍ରଯୋଗ୍ୟା ନାରୀତ୍ନ 
ଅପୂର୍ଣ୍ଣ ରହେ | ଯେମିତି ଦ୍ରୌପଦୀ ପାଞ୍ଚପତି ଇତ୍ୟାଦି ଥଲେ ମଧ୍ଯ କୃଷ୍ଣପ୍ରିୟା ହେବାରେ ଗର୍ବ 
ଅନୁଭବ କରେ ସେହିଭାବେ ଅହଲ୍ୟା ଇନ୍ଦ୍ର ସହିତ ମିଳନରେ ନିଜ ନାରୀତ୍ଵ ଓ ପ୍ରେମର 
ପୂର୍ଣତତା ଅନୁଭବ କରେ ଓ ଗର୍ବିତା ହୁଏ ! ପରିଣାମକୁ ଭୁକ୍ଷେପ ନ କରି ତାର ନାରୀତ୍ଵର 
ସପ୍ରେମ ସମର୍ପଣ କରେ ନିଜ ଇଛ୍ଥାରେ ଦିବ୍ୟପୁରୁଷ ଇନ୍ଦ୍ର ପାଖରେ ! ଏହି କାହାଣୀ 
ରାମାୟଣ ରଚନା ହେବା ପୂର୍ବରୁ ମିଥ୍‌ ଭାବେ ରହିଛି ଏବଂ ମହାମୋହ ଅହଲ୍ୟାର ଆଧୁନିକ 
ତର୍ଜମା କରି ଅହଲ୍ୟାକୁ ସାମ୍ପୃତିକତା ଓ ନାରୀବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵ ଦେଇଛି । ପ୍ରତିଭା ରାୟ ପୁରୁଷ 
ସମାଜର ପାପପୁଣ୍ୟ ବିଚାରକୁ ଆହ୍ବାନ ଦେଇ ଅହଲ୍ୟାର ନବୀକରଣ କରିଛନ୍ତି । ନାରୀ 
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୨୬୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ଯୌନତାର ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ ଉଚ୍ଚାରଣ ହେଲା ‘ମହାମୋହ” : ପାରମ୍ପରିକ ନୈତିକତା 
ଓ ପାପବୋଧର ଉର୍ଦ୍ଧ କୁ ଯାଇ ଅହଲ୍ଯା ନାରୀତ୍ସନର ଉତ୍ତରଣ ପାଇଛି, ଦେହମନଆନ୍ମାର 
ପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇଛି ଯୋଗ୍ୟପୁରୁଷ ସହିତ ପ୍ରେମମିଳନରେ ! ଅହଲ୍ୟା ସାମ୍ପୃତିକ ନାରୀର 
ମାନସିକତା ସହିତ ଭାରତୀୟ ବୈଦିକ ସଂସ୍କୃତିର ଏକ ନୃତନ ସମ୍ପର୍କ ସେତୁ । ଦୌପଦୀ 
ଓ ଅହଲ୍ୟା ମହାକାବ୍ୟ ଓ ମିଥ୍‌ ସ୍ତରରୁ ପ୍ରସାରଣ ପାଇ ଆଜିର ନାରୀର ମାନସିକ ଜଟିଳତା 
ଓ ସ୍ଵାଧୀନ ବ୍ୟକ୍ତିତ୍ଵର ପରିଚୟ ଦିଅନ୍ତି । 


ଆଦିଭୂମି' ପ୍ରତିଭାଙ୍କର ଅନ୍ୟ ଏକ ଗବେଷଣାଧର୍ମୀ ଉପନ୍ୟାସ । ଯେଉଁଠି ବଶ୍ଡା 
ସମାଜର ବ୍ୟାବହାରିକ ବାସ୍ତବ ମିଥ୍‌ ଅନୁଶୀଳନର କାବ୍ୟକତା ଗ୍ରହଣ କରେ । ଦକ୍ଷିଣ 
ଓଡ଼ିଶାର ଏହି ପାହାଡ଼ି ବଣ୍ଡା ଜାତି ଏ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ତଥାକଥ୍ତ ଆଧୁନିକ ସମାଜ ଓ ସଭ୍ୟତାର 
ଆଲୋକ ଦେଖ୍ନାହିଁ । ଏମାନଙ୍କର ନିବୁଜ ପରିଧ୍‌ ପରି ଜୀବନଧାରାରେ ସଭ୍ୟ ସମାଜ 
କୌଣସି ପରିବର୍ଭନ ଆଣିପାରିନାହିଁ । ସୋମା ମୁଦୁଲିର ପ୍ରତିନିଧ୍ତ୍ଵରେ ବଣ୍ଡା ଜାତିର 
“ରେମୋ” ନିଜର ଜୀବନବିଶ୍ବରେ କୌଣସି ପରିବର୍ଭନକୁ ସ୍ବୀକାର କରେନାହିଁ ଏବଂ 
ପରିବର୍ଭନ ସରକାରୀ ପ୍ରଚେଷ୍ଟା ସତ୍ତ୍ଵେ ବିଫଳ ହୁଏ । ଏହି ନିବୁଜ ସଂସ୍କୃତିର ଚିତ୍ର ଏବଂ 
ଆଧୁନିକତାର ସଂଘାତରେ ଏହାର ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ପରିଣତି, ବଣ୍ଡା ଜାତିର ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଭାଷା ଓ 
ଶବ୍ଦମାନଙ୍କୁ ନେଇ ଗଢ଼ାଯାଇଛି । ବଣ୍ଡାମାନଙ୍କର ଖାଦ୍ୟ, ବେଶ, ପୋଷାକ, ପର୍ବପର୍ବାଣି, 
ଆଭିମୁଖ୍ୟ, ବିବାହ ଏବଂ ବିଶ୍ଵାସ ଅତି ପ୍ରାମାଣିକ ଭାବେ ଦ୍ରଟି ଉଠିଛି ! 


କିନ୍ତୁ ପ୍ରତିଭା ରାୟଙ୍କ ସବୁଠାରୁ ଗୁରୁତ୍ଵପୂର୍ଣ ଓ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ ଉପନ୍ୟାସ 'ମଗ୍ଧମାଟିଂ 
୨୦୦୪ ମସିହାରେ ପ୍ରକାଶିତ । ୧୯୯୯ ମସିହାର ମହାବାତ୍ୟା, ଯାହା ଓଡ଼ିଶାକୁ ବିଧ୍ୃସ୍ତ 
କରି ଅର୍ଥନୀତିକୁ ଦୁର୍ବଳ କରିଥଲା, ବାଲେଶ୍ବରରୁ ଗୋପାଳପୁର ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ଉପକୂଳ ଅଞ୍ଚଳକୁ 
ଶହେବର୍ଷ ପଛକୁ ଠେଲି ଦେଇଥୁଲା, ତାରି ଉପରେ ଆଧାରିତ ହୋଇ ଏହି ଉପନ୍ୟାସ 
ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ 'ମଗ୍ଧମାଟି' ମଣିଷ ଓ ମାଟି ସମ୍ପର୍କର ଏକ ସାତ୍ତିକ ବିଶ୍ଲେଷଣ 
କରେ 1! ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ( aster novel) “ବିପର୍ଯ୍ୟୟ ଉପନ୍ୟାସ” ନୁହେଁ କିନ୍ବା 
ମହାବାତ୍ୟାର ପ୍ରାମାଣିକ ଚିତ୍ର ନୁହେଁ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ମାଟିର ଧ୍ୟାନମଗ୍ନ ସୃଜନଶୀଳତା ଓ 
ମଣିଷର ଅମାନବିକ ଜ୍କରତା ଓ କୁଟିଳତାର ଏକ ଚିରନ୍ତନ ସମ୍ପର୍କର ସକ୍ଷମ ଦାର୍ଶନିକ 
ଅନୁଶୀଳନ ! ଗୋଟିଏ ପକ୍ଷରେ ଏହା ସୁନାମି ଓ କାଶ୍ମୀର ଭୂମିକମ୍ପ ସହିତ ପୂର୍ବ ଓ ପଶ୍ଚିମର 
ପ୍ରଳୟ ମିଥ୍‌କୁ ସଂଯୋଗ କରେ, ଅପର ପକ୍ଷେ ଏହା ମାଟି ଉପରେ ମଣିଷର ଘରକରଣାର 
ସୀମା-ସରହଦ୍‌ ଓ ଆକାଂକ୍ଷାର ଆକଳନ କରେ । ଇତିହାସରେ ମଣିଷ ଓ ମାଟିର ସମ୍ପର୍କକୁ 
ଲେଖ୍କା ଅତି ଗଭୀରଭାବେ ଅନୁଧ୍ୟାନ କରି ମାଟିର ସୃଷ୍ଟିମଗ୍ନତା ଓ ବାରମ୍ବାର ମଣିଷଦ୍ଧାରୀ 
ଧର୍ଷିତ ଓ ମଥ୍ତ ହେଲାପରେ ମଧ୍ଯ ତାର ଉଦାର -ଉଦ୍ଦାଇ ଆତ୍ମାର ସୃଜନପ୍ରକ୍ରିୟାର 
ଅବିଛୁିନତା ଦର୍ଶାଇଛନ୍ତି ଏବଂ ମଣିଷ ମାଟି ସମ୍ପର୍କର ଏକ ନୂତନ ସମ୍ଭାବନାର ସ୍ଵରୂପ 
ଗଢ଼ିଛନ୍ତି । ଏ ବିଶ୍ଵ ଏକ ମହାନ୍‌ ଭୂମି ଯାହାର ସୀମା-ବିଭାଜନ କିମ୍ବା ମାନଚିତ୍ରର ଗାରଟଣା 
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ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୬୯ 


ଇଲାକା ନାହିଁ । ମଣିଷ ଏହି ଅଖଣ୍ଡ ବିଶ୍ବପ୍ରକୃତିର ଗୋଟିଏ ପରିବାର । ଏହି ପ୍ରକୃତିକୁ 
ଆଧାର କରି ତାକୁ ବଞ୍ଚୁବାକୁ ହେବ । ଯଦି ସ୍ବାର୍ଥ ଓ ଅହଂର ବଶବର୍ରୀ ହୋଇ ମଣିଷ 
ବିଶ୍ଵ ପ୍ରକୃତିର ଅବମାନନା କରେ ତେବେ ପ୍ରକୃତି ମଧ୍ଯ ପ୍ରକମ୍ପିତ ହୋଇ ମଣିଷର ଇଟାମାଟିର 
ସ୍ବପ୍ନକୁ ବୁଡ଼ାଇ ଦିଏ ଉଡ଼ାଇ ଦିଏ ପଞ୍ଚ ଉପାଦାନର ଉନ୍ମାଦ ନୃତ୍ୟରେ | ଏହି କଥା ଲେଖ୍କା 
ପ୍ରଥମ ପୃଷ୍ଠାରେ ହିଁ ସ୍ପଷ୍ଠ କରିଛନ୍ତି : 


ନ ମାଟିର ଛାତି ବିଦାରିଲେ ମଣିଷକୁ ମିଳେ ଦାନା, କନା ଆଉ ମୁଣ୍ଡ ଉପରେ 
ଛପର ! ମାଟି ଉପରେ ମଣିଷର ହକ୍‌ ଅଛି ବୋଲି ବୋଲିତ ପାଟିବୁଜି ମଣିଷର 
ଏତେ ଅଳି ଅଝଟ ଅଦଉତି, ସହି ଚାଲିଛି ମାଟି । ମାଆ ଥଅନକୁ ଦୁଧଖ୍ଆ ଛୁଆ 
ଦାନ୍ତରେ ରେକେଟି ଦିଏ ବୋଲି ମାଆର ଥନ କ'ଣ କ୍ଷୀର ଶୁଖେଇ ଦିଏ ? ... 
ମଣିଷ ଯେତେବେଳେ ମାଟି ଉପରେ ତା'ର ଅତ୍ୟାଚାରର ସୀମା ଲଂଘେ ମାଟିର 
ସହଣିକ ଶକ୍ତି ବି ସୀମା ଲଂଘେ ¬ ମାଟି ପରା ଟିକିଏ କର ମୋଡ଼ିଲେ ଏତେ ବଡ଼ 
ପୃଥ୍ଠୀରେ ମଣିଷର କୀର୍ଭି ସୋରିଷ କଣାଭଳି କୁଆଡ଼େ ଉଡ଼ିଯାଏ.... 


ଏହି ମୌଳିକ ମାଟି-ମଣିଷ ସମ୍ପର୍କ ଉପରେ 'ମଗ୍ନମାଟି' ମହାବାତ୍ୟାର ଚିତ୍ର ଗଢ଼େ । 
ମାଟି ମଣିଷର ଦାନା-କନା-ଛପର ଉଡ଼ାଇ ଦେଲାପରେ ମଧ୍ଯ ପୁଣି କଅଁଳି ଉଠେ ମଣିଷର 
ସ୍ଵପ୍ନ ପରି । ମଣିଷ ଶେଷରେ ବୁଝିପାରେ ଯେ ଜାତିଧର୍ମ ବିଦ୍ଧେଷ, ହିଂସାଘୂଣା ଓ 
ରାଜନୀତିର କଳୁଷ, ଲୋଭମୋହର ଆକ୍ରୋଶ ଅତିକ୍ରମ କରି ମାଟିକୁ ବିଶ୍ବ ପ୍ରକୃତିର 
ବିଶାଳତାର ରୂପ ପରି ନ ଦେଖ୍ଲେ, ମଣିଷ ବାତ୍ୟାବନ୍ୟା-ଭୂକମ୍ପର ପ୍ରତୀକ ପ୍ରତିଶୋଧରେ 
ନିଶ୍ଚିହ୍ନ ହୋଇଯାଏ । ତେଣୁ ମଗ୍ଧମାଟିର ଶେଷରେ ଗୋଟିଏ ନୂଆ ସମାଜର ପରିକନ୍ନା 
କରାଯାଇଛି, ଯେଉଁଠି ଜାତିଧର୍ମ କିମ୍ଭା ଧନୀ ଗରିବର କୌଣସି ବାଡ଼ ପଡ଼ିନାହିଁ । ତାର ନାଁ 
ମଧ୍ଯ ରଖାଯାଇଛି ‘ବସୁମତୀପୁର” ¬ ଏବଂ ବସୁମତୀର ସବୁ ପୁରରେ, ମଣିଷ, ମାଟିର 
ଧନ ଖାଇ ନିଜ ଫେଣୁଆସ୍ଵପ୍ପକୁ ସାକାର କରେ । ଏହି ଦର୍ଶନ ଉପରେ ମଗ୍ରମାଟି ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ | 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା ଜଗତ୍‌ ସିଂହପୁର-ଏର ସମା ଅଞ୍ଚଳର ମାଛୁଅ-ଜାଲୁ ଆ 
କେଉଟମାନଙ୍କର କଥୂତ ଭାଷାରେ ଲିଖ୍ତ ! ନାଟକୀୟ ବର୍ଣ୍ଣନାରେ ଅଭୟପୁରର ଗୀ ଦାଣ୍ଡ, 
ନଦୀନାଳ, ସମୁଦ୍ର, ଡଙ୍ଗା, ମାଛ ମାରିବାର କୌଶଳ, ଦାସବଂଶର ଉତ୍ପଭି, କୈବର୍ଭ ପୁରାଣ 
ପାରାୟଣ, ଜନ୍ତାଳ, ଭୋଜିଭାତ ସହିତ ବାଂଲାଦେଶ ମୁସଲମାନ୍‌ର ବଙ୍ଗଳା-ଉର୍ଦ୍ଦ୍‌ ମିଶା 
ଓଡ଼ିଆ, ରାଜନେତାର ଚଞ୍ଚକତାପୂର୍ଣ ଭାଷଣ, କାର୍ଗିଲ୍‌ ଯୁଦ୍ଧର ପ୍ରତିଧ୍ବନି, ଦେଶବିଦେଶର 
ରାଜନୀତିକ ଚାଲ୍‌ ଏବଂ ଟାଉଟରମାନଙ୍କର କପଟଭାଷା ମିଶି ଏକ ମହାବିଶ୍ଵର କୋଳାହଳ 
ସୃଷ୍ଟି କରୁଛି ! ବାତ୍ୟା ଓ ବନ୍ୟାର ବର୍ଣ୍ଣନା, ବାତ୍ୟା ଅନୁଦାନର ରାଜନୀତି, ସଫେଣ ସମୁଦ୍ରର 
ମଣିଷସଭ୍ୟତା ଶୋଷ ଓ ମାଟି ଉପରୁ ସବୁ ଚାଟି ନେଇ ମାଟିକୁ ପଚାମାଂସ ପତ୍ରଗଛ 
ମାନଙ୍କର କାଦୁଆ ଅମର୍ତ୍ୟ କରିବାର ଦୃଶ୍ୟ ଓ ଶବ୍ଦ ମଗ୍ନମାଟିରେ ଜୀବନ୍ତ ଭାବେ 
ଦୃଶ୍ୟାୟିତ ! ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ବି ଶେଷତ୍ତ ଭାବେ ଏହାର ନାୟକ ହୀନତାକୁ 
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୨୭୦ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ନିଆଯାଇପାରେ । ଯଦିଓ ଉଦ୍ଧବ ମଙ୍କୁଆଳ ଏହାର କଥାନାୟକ ପରି ମନେହୁଏ ଆମତ୍ମସାତ୍ତିକ 
ମାଟି ହିଁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସର ନାୟକ ! ମଣିଷ ଜାତି ଓ ପ୍ରକୃତିର ସମ୍ପର୍କ ଏହାର ମୂଳକଥା । 
ମଣିଷର ଅତ୍ୟାଚାର ଓ ଅମାନବିକ ଆଚରଣର ପ୍ରତିଶୋଧ ଓ ଶୋଧନ ପାଇଁ ମହାବାତ୍ୟାର 
ପ୍ରୟୋଗ ପ୍ରକୃତିର ଜୀବନ୍ତ ସୃଜନଶୀଳତାର ଲକ୍ଷଣ | ଅବଶ୍ୟ ମଗ୍ରମାଟି ଏକ ଜନଗହଳ 
ଉପନ୍ୟାସ । ଅନେକ ଚରିତ୍ର ଯଥା କୁଣ୍ଡଳ ପଣ୍ଡା, ଗାନ୍ଧୀ ଦାସ, ଗିରିମା, କେତକୀ ଏବଂ 
ସର୍ବୋପରି ମନ୍ତ୍ରୀ ମଳିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ଅତ୍ଜୁତ ସୃଷ୍ଟି ଭାବେ ମଗ୍ନମାଟିକୁ ଗୌରବ 
ଦେଇଛନ୍ତି । ଏହାର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀ, କଥନ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତିର ଜୀବନ୍ତ ଚିତ୍ର 
ବାଢ଼ନ୍ତି । ମଗ୍ନମାଟି ଏକବିଂଶ ଶତକର ଏକ ଉଚ୍ଚମାନର ଉପନ୍ୟାସ । 


ଓଡ଼ିଆ ଭାଷାରେ ମିଥ୍‌ ପ୍ରୟୋଗ କରି ଯେଉଁସବୁ ଉପନ୍ୟାସ ଲେଖାଯାଇଛି, 
ସେଥ୍ରୁ ଅନେକ ସୃଷ୍ଟିରେ ମିଥ୍‌ର ପ୍ରବହନ ଓ ଆଧୁନିକ ଜୀବନ ସହିତ ସଂପ୍ରସାରିତ 
ସଂଯୋଗ ଦୂର୍ବଳ | ଅନାଦି ସାହୁଙ୍କର ବରୁଣ, ଜରାସନ୍ଧ ଓ ମାୟା ବିଶାଳ କାବ୍ୟପରିଧ୍‌ 
ସୃଷ୍ଟିକରି ପାରିନାହିଁ ଏବଂ ଭାଷାରେ ବାସ୍ତବର ଉତ୍ତରଣ ନାହିଁ, ଯାହାଦ୍ଵାରା ମିଥ୍‌ର ଦୃରତ୍ନ 
ଛଡ଼ା ସାମ୍ପୃତିକ ଅନୁ ଭବ ଆସିପାରୁ ନାହିଁ । ସୁରେନ୍ଦ୍ର ଶତପଥୀଙ୍କ ମନ୍ବରୀ ଅନେକ 
ଗବେଷଣାର ପୃଷ୍ଠଭୂମିରେ ରଚିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ମଧ୍ଯ କଥନ ଶୈଳୀ ବାସ୍ତବଧର୍ମୀ ହେବା 
ଯୋଗୁଁ ରହସ୍ୟ ସୃଷ୍ଟି କରିପାରୁନାହିଁ । ଶାନ୍ତି ବଳଙ୍କ ‘ ଦେବଯାନୀ' , ଖାଣ୍ଡେକରୁଙ୍କ ‘ଯଯାତି' 
ଦ୍ଵାରା ପ୍ରଭାବିତ ହୋଇଥ୍‌ଲେ ହେଁ କେବଳ ଚରିତ୍ର ଅନୁଶୀଳନ ମଧ୍ଯରେ ସୀମିତ ହେଲାପରି 
ଲଗେ । ଶାସ୍ତ୍ରୀୟ ମିଥ୍‌ ଓ ଆଧୁନିକ ମେଟାଫର୍‌ ମଧ୍ୟରେ ଯୋଗସୃୂତ୍ରର କାବ୍ୟିକ ଅଭାବ 
ଯୋଗୁ ସମୟ-ବିସ୍ତାରର ବ୍ୟାପ୍ତି ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ନାହିଁ । ବୀଣାପାଣି ମହାନ୍ତିଙ୍କ କୁନ୍ତୀ, କୁନ୍ତଳା, 
ଶକୁନ୍ତଳା” ଅନେକାଂଶରେ ସଫଳ | ନାରୀବାଦ ଏହାର ମୌଳିକ ପ୍ରେରଣା ହେଲେ ମଧ୍ଯ 
ସେଥ୍‌ରେ କାବି୍ୟକ ଦ୍ୟୋତନା ରହିଛି ଏବଂ ଭାଷାର କାବ୍ୟକତା ଉପନ୍ୟାସକୁ ସୁଖପାଠ୍ୟ 
କରିଛି । ନାରୀ ନିର୍ଯ୍ୟାତନାର ଚିତ୍ର ଏଠାରେ ହୃଦୟସ୍ପର୍ଶୀ | ଅପାରଗ ସ୍ବାମୀର ଅତ୍ୟାଚାର 
ଏବଂ ସେଥ୍‌ରୁ ମୁକ୍ତକରିବା ପାଇଁ ଅଗେଇ ଆସିଥ୍ବା ତଥାକଥ୍ତ ଆଦର୍ଶ ନାୟକର 
ସ୍ବାର୍ଥସାଧନା କିପରି ନାୟିକାକୁ ହିଂସ୍ର ହେବାକୁ ବାଧ୍ୟ କରେ, ତାହା ସଫଳ ଭାବେ ରୂପାୟିତ । 
ଏହା ପଢ଼ିଲାବେଳେ ଟମାସ୍‌ ହାର୍ଡ଼ିଙ୍କ ଟେସ୍‌ ( 655) ମନେପକାଇଦିଏ । ସାଂସ୍କୃତିକ 
ବିଭିନ୍ନତା ସନ୍ତେେ କୁନ୍ତୀ....... ହାର୍ଡ଼ିଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ ସହିତ ସମତାଳ ରକ୍ଷାକରି ଅତି ମର୍ମସ୍ପର୍ଶୀ 
ଭାବେ ନାରୀବାଦୀ ଚେତନାର ଅବତାରଣା କରିଛନ୍ତି । 


ଉମାକାନ୍ତ ମହାପାତ୍ରଙ୍କ ଭୀମ ଉବାଚ” ଓ ସତ୍ୟକାମ” ମଧ୍ଯ ମିଥ୍‌ ଓ ଇତିହାସର 
ଧର୍ମ ପରମ୍ପରା ତଥା ବିଶ୍ଵାସ ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କିନ୍ତ ଏଥ୍‌ରେ ଲେଖକୀୟ ଉଦ୍ଦେଶ୍ୟ ସ୍ପଷ୍ଟ 
ହୋଇନାହିଁ । ମିଥ୍‌ ଓ ଏତିହାସିକ ତଥ୍ୟର ନିଚ୍ଛକ ଅବତାରଣା ସାମ୍ିତିକ ଜୀବନ ସହିତ 
ଅସଂପର୍କିତ ହେବା ଯୋଗୁ କେବଳ ଧାର୍ମିକ ସତ୍ୟ ଓ ବୁଦ୍ଧଦର୍ଶନ ପାଠକୀୟ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । 
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ସାଞ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୭୧ 


ନାରୀଜାଗରଣ ଓ ନାରୀବାଦୀ ଲେଖ୍‌କାମାନଙ୍କ ମଧ୍ଯରୁ ସୁଲୋଚନା ଦାସ ତାଙ୍କର 
“ସୃପ୍ଲାହତ” ଓ ' ମରୁତୀର୍ଥ କୁ କ୍ଷୁଦ୍ରଗନ୍ତର ପରିସର ବଢ଼ାଇ ଉପନ୍ୟାସର ଆକାର ଦେଲାପରି 
ମନେହୁଏ । କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ନାରୀବାଦୀ ବିଶଵଦୂଷ୍ଠି ସ୍ବାଗତଯୋଗ୍ୟ, ଯଦିଓ ପାଠକକୁ ଚିନ୍ତାମଗନ 
କରି ଦୃଷ୍ଟିକୋଣ ବଦଳାଇଦେବାର ଶକ୍ତି ଏହି ଉପନ୍ୟାସରେ ନାହିଁ । ଶକୁନ୍ତଳା ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
‘ସୀମାହୀନ , ‘ତମସା? ଓ ‘ମଞ୍ଜଳାର ଝିଅ” ତାଙ୍କ ପୃଥ୍ବୀରେ ନାରୀର ମାନସିକ 
ପ୍ରସାରଣ ଦେଖାଇଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ କାହାଣୀ ସଂଗଠନ ଓ ଚରିତ୍ରକଳ୍ପଥନା ସବଳ ନ ହୋଇଥୁବା 
ଯୋଗୁ ଏହି ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ଲେଖକୀୟ ବକ୍ତବ୍ୟ ବା ଚେତନାର ନୂତନ ଦିଗନ୍ତ ନାହିଁ । 
ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାରୀବାଦୀ ଚେତନା କବିତା ଓ ଗଳ୍ପରେ ଯେତେ ପ୍ରଭାବଶାଳୀ 
ଉପନ୍ୟାସରେ ସେପରି ଅନୁଭବ ହୁଏନାହିଁ, କାରଣ ଅନୁଭୂତିର ସୃକ୍ଷ୍ମଦୃଷ୍ଠି କିମ୍ପା ଜୀବନବିଶ୍ବର 
ଶାଶୃତ ପରିଧ୍‌ ପ୍ରସାରିତ ନୁହେଁ । ବିଜୟିନୀ ଦାସଙ୍କ ଡାଏରୀ” ଏହି ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏକ ଶକ୍ତିଶାଳୀ 
ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଇବ୍‌ସନ୍ନଙ୍କ ନୋରା ଚରିତ୍ର ପରି, ଏହାର ନାୟିକା ସ୍ବାମୀ ଏବଂ 
ତଥାକଥ୍ତ ପରିବାର ତ୍ୟାଗ କରେ ନିଜ ଆମ୍ମାର ଆହ୍ବାନରେ । 


ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷ ଭାଗରେ ଯେଉଁମାନେ ଉପନ୍ୟାସର ଭାଷା, ଭାବସଭା ଓ 
ଶୈଳୀକୁ ନୂଆ ପ୍ରସ୍ଥ ଦେଇଛନ୍ତି, ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି ଅନ୍ୟତମ । 
ଞଦ୍ୟୋଗିକ ପୃଥ୍ବୀର ନୂତନ ସମାଜ ଓ ବଞ୍ଚ୍ବା ପରିଧ୍‌ ନେଇ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସ “ନିଜ ନିଜ 
ପାନିପଥ” ଏକ ସଫଳ ସୃଷ୍ଟି । ତଥାକଥ୍ତ ସଭ୍ୟ ମଧ୍ଯମ ବର୍ଗର ଜୀବନସୀମା ବାହାରେ 
ଯେଉଁ ମଣିଷମାନେ ଯନ୍ତ୍ର ବା ମେସିନ୍‌ ବା ଉଦ୍ୟୋଗକ୍ଷେତ୍ର ଚାରିପଟେ ଜୀବନ ସଂଘର୍ଷ 
କରନ୍ତି ସେମାନେ ଏକା ଏକା ନିଜର ପାନିପଥ ଗଢ଼ନ୍ତି ଏବଂ ବିଜୟ ପାଇଁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି । 
ମଣିଷର ଏକାପଣର ଅସହାୟତା ଅପେକ୍ଷା ଏକାନ୍ତ ସଂଗ୍ରାମ ପାଇଁ ଧୈର୍ଯ୍ୟ, ସାହସ ଓ 
ପ୍ରତ୍ୟୟର ପରିଚୟ ଦେଇଛନ୍ତି ଜଗଦୀଶ ମହାନ୍ତି । ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କା ମଧ୍ଯ ଆମ୍ଲବିଶ୍ବାସୀ 
ମଣିଷର ନିରର୍ଥକ ସଂଗ୍ରାମ ଦୃଶ୍ୟ ଦେଖାନ୍ତି ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କରେ ! କ୍ଷମତା 
ରାଜନୀତିର ଜଙ୍ଗଲ ଭିତରେ ବିଛିନ୍ନ ମଣିଷ କିପରି ନିଜର ଜୀବନକୁ ନିଜ ଆମ୍ମପ୍ରତ୍ୟୟ 
ଓ ଜୀବନାଭିମୁଖ୍ୟ ଦ୍ଵାରା ନିୟନ୍ତିତ କରେ ତାର ସଫଳ ଚିତ୍ର ସ୍ଥିତିବାଦୀ ଦର୍ଶନର ନମୁନା 
ପରି ଲାଗିଲେ ମଧ୍ଯ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ସ୍ଥାନ ଦାବି କରେ । ଟ୍ରେଡ୍‌ ୟୁନିୟନ୍ତ 
ପରିଚାଳକ ଗୋଷ୍ଠୀମାନଙ୍କର ଭିଆଣ ନାଟକରେ ଏକାକୀ ଦୃନ୍ଦରାୟିତ ମଣିଷର ଆମ୍ମରକ୍ଷା 
ପାଇଁ ଲଢ଼େଇ ସମବେଦନାର ସହିତ ଜଗଦୀଶ୍‌ ମହାନ୍ତି ଉପସ୍ଥାପନ କରିଛନ୍ତି । ଚେରହୀନ 
ମଣିଷକୁ ନିଜ ଚେର ନିଜେ ସନ୍ଧାନ କରିବାକୁ ହୁଏ ନିଜ ଚେଷ୍ଟାରେ । ଏହି ପ୍ରକ୍ରିୟା ପାଇଁ 
ଯେଉଁ ମନସ୍ତାର୍ବିକ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଭାଷା ଆବଶ୍ୟକ ତାହା ମଧ୍ଯ ଜଗଦୀଶ୍‌ ଦେଇଛନ୍ତି ଯାହା 
ଏକ ଅବଦାନ । ତଥାପି ପ୍ରଶ୍ନ କରିବାକୁ ଇଛା ହୁଏ ଏହା ତ ସବୁ ମଣିଷର କଥା : 
ଇତିହାସରେ ସବୁ ମଣିଷ ନିଜ କୁଶ ନିଜେ ମୁଣ୍ଡାଇ ଟାଲେ | ଏହି ସାର୍ବଜନୀନ ଅନୁଭୂତିର 
ଅତିକ୍ରମଣ ପାଇଁ ମନ୍ତ୍ର କାହିଁ ? ସ୍ଥାନୀୟ ସମସ୍ୟା ଉପରକୁ ଉଠି ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ମଣିଷର 
ଚିରନ୍ତନ ଚେର ସନ୍ଧାନର କଥା କହିଛି ବୋଲି ମନେହୁଏ ନାହିଁ । 
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୨୭୨ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ସାମାଜିକ-ରାଜନୈତିକ ଉପନ୍ୟାସକୁ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତି ଓ ଶାନ୍ତନୁକୁମାର ଆଚାର୍ଯ୍ୟ 
ଯେଉଁ ନିଗୂଢ଼ ଅନୁଶୀଳନର ଜଟିଳତା ଦେଇ ମଣିଷର ଭବିଷ୍ୟତ ସମାଜ ଗଠନ ପ୍ରତି ଦୃଷ୍ଟି 
ନିକ୍ଷେପ କରିଥ୍‌ଲେ ଏବଂ ବ୍ୟକ୍ତିଜୀବନ ତଥା ଇତିହାସର ଆତ୍ମଗତି ଉପରେ ତତ୍ତ୍‌ ଓ ତଥ୍ୟ 
ଆଧାରିତ କରି ଦାର୍ଶନିକର ପ୍ରାନ୍ତଦୃଷ୍ଚି ଦ୍ଵାରା ଉପନ୍ୟାସର ସାଂଗଠନିକ ରୂପ ସୃଷ୍ଟି କରିଥ୍‌ଲେ 
ସେପରି କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ୧୯୮୦ ପରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପୁଣି ସେଇ ଶାନ୍ତନୁ 
ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ବିଂଶ ଶତକର ଶେଷ ପନ୍ଦରବର୍ଷ ଭିତରେ ଦୁଇଟି ଗମ୍ଭୀର ଓ ଉଚ୍ଚମାନର 
ଉପନ୍ୟାସ ହୁଏତ ଶୂନ୍ୟତା ପୂରଣ ପାଇଁ ରଚନା କରିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହେଲେ, ଯେହେତୁ ତାଙ୍କର 
ଉପନ୍ୟାସ କେବଳ ସାହିତ୍ୟିକ ପ୍ରେରଣାସମ୍ଭୂତ ନୁହେଁ, ଏକ ଆଜୀବନ ମୂଲ୍ୟସନ୍ଧାନର 
ପରିଭାଷା । ସେ ଉପନ୍ୟାସ ଦୁଇଟି ହେଲେ ୮ ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର” ( ୧୯୮୮) ଓ ‘ଧରିତ୍ରୀର 
କାନ୍ଦ ( ୧୯୯୪) । ଭରଷ୍ଟାଚାରର ଆରମ୍ଭ ବା ସ୍ରୋତ ସନ୍ଧାନ ସହିତ ମଣିଷର ଜନ୍ମ ସମ୍ପର୍କ 
ସ୍ଥାପନ କରି ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ଦାର୍ଶନିକତା ସହିତ ସାହିତ୍ୟର ଶୁଭମିଳନ ଘଟାଇଛନ୍ତି । ଅନୋମାର 
କନ୍ୟାରେ ମଧ୍ଧ ବୁଦ୍ଧଙ୍କର ଜନ୍ମସ୍ଥାନର ସାହିତ୍ୟିକ ସନ୍ଧାନ କରିଛନ୍ତି ସ୍ରୋତମଗ୍ନ ଦାର୍ଶନିକ 
ରୂପେ । କିନ୍ତୁ ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦ ତାଙ୍କର ସମଗ୍ର ଲେଖକ ଜୀବନର ଏକ ତାପ୍ରର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ 
ଅଭିବ୍ୟକ୍ତି । କଟକର ରେଭେନ୍ସା କଲେଜକୁ ପ୍ରାଚୀନ ବୈଦିକ ପୀଠର ଆଧୁନିକ ମିଥ୍‌ ରୂପ 
ଦେଇ ସେ ଓଡ଼ିଆ ସଂସ୍କୃତି, ରାଜନୀତି ସହିତ ବିଶ୍ବଯୁଦ୍ଧର ସାଙ୍କେତିକ ବିଶ୍ବ ପ୍ରସାରଣ 
ଦେଇଛନ୍ତି ଏକ ବ୍ୟାପକ ବିଶ୍ଵ ସୃଷ୍ଟିକରି । ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ ବିଜ୍ଞ ପଣ୍ଡିତ, ସେବକ, 
ସଂସ୍କାରକ ଓ ରାଜନୀତିଜ୍ଞ ସୃଷ୍ଟି କରିବା ସହିତ ଧର୍ମଜାତି ବିଦ୍ଧେଷ, ଚକ୍ରାନ୍ତ ଏବଂ ହିଂସା ମଧ୍ଯ 
ସୃଷ୍ଠି କରିଛି । ବୃହସ୍ପତି ମିଶ୍ରଙ୍କ ଚଉତରା ଉପରେ ଯେପରି ଜାତି ଧର୍ମ ଭେଦବିଚାର ନଥାଇ 
ମଧ୍ଯ ପରିବାର ଉପରେ ଅଯଥା କୁଚକ୍ରୀ ସଂକଟ ମାଡ଼ିବସେ ସେହିପରି ରେଭେନ୍ସା କଲେଜ 
ବିଦ୍ୟାମନ୍ଦିରରୁ ଆରମ୍ଭ ହୋଇ ମଣିଷର ଖଳପ୍ରବୃତ୍ତର ଆୟତନ ପାଲଟିଯାଏ । ଗବେଷଣା, 
ରହସ୍ୟାନୁଭୂତି, ବନ୍ଧୁତ୍ଵ ଏବଂ ଅଧ୍ୟୟନ ଏହି ଖଳ ପ୍ରବ୍‌ଭିର ଉତ୍ସକୁ ଧ୍ଵଂସ କରିପାରେ ନାହିଁ 
ବରଂ ଛିଟିକି ହୋଇ ପଡ଼ନ୍ତି ସବୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଶାଶ୍ବତ ତୋରଣମାନେ ଖଳଚେତନାର 
କାୟାବିସ୍ତାର ଭିତରେ ଅଲୋଡ଼ା ମୂଲ୍ୟବୋଧ ପରି ! ଆଚାର୍ଯ୍ୟ କିନ୍ତୁ ଚେତନାର ବିକ୍ଷିପ୍ତ 
ବୀଭସସ ପରିଧ୍‌ ଦେଖାଇ ଚୁପ୍‌ ରହିନାହାନ୍ତି ! ଅନୁଭୂତିର ସିଦ୍ଧାନ୍ତ ଭାବେ ସେ ସ୍ଵୀକାର କରନ୍ତି 
ଯେ ମଣିଷର ଖଳମନ୍ଦ ପ୍ରବ୍‌ରିକୁ ଦମନ କରିବା ପାଇଁ ଏକାନ୍ତ ବିଶ୍ବାସର କେନ୍ଦ୍ର ଆବଶ୍ୟକ 
ଯାହା ଜଗନ୍ନାଥଙ୍କ ପାଖରେ ଠୁଳୀଭୂତ | ଜଣେ ମୁସଲ୍ମାନ କୁଜିନେତା ରାଜନୀତିର ମୁଖ୍ୟ 
ବିରୋଧରେ ପୁରୀରେ ମୋର୍ଚା ବାହାର କରି ସଭା କରିବା ଭିତରେ ବି ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର 
ଭିତରେ ପଶି ଅଭଡ଼ା ଚୋରିକରି ଧରା ନ ପଡ଼ି ଫେରିଆସେ । ହୁଏତ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ତାକୁ 
ଧରାପକାଇ ଦଣ୍ଡିତ କରିପାରିଥାଆନ୍ତେ । କିନ୍ତୁ ସେ ଦେଖାଇବାକୁ ଚାହାନ୍ତି ଯେ ଜଗନ୍ନାଥ 
ସମସ୍ତଙ୍କର, ସବୁ ମଣିଷର ! କେବଳ ହିନ୍ଦୁମାନଙ୍କର ନୁହନ୍ତି ଏବଂ ସେଇ ମୁସଲମାନ ବ୍ୟକ୍ତି 
ଯେତେବେଳେ ସମୁଦ୍ରରେ ବୁଡ଼ିଗଲା ବେଳେ ସାହାଭରସା ନପାଇ ଜଗନ୍ନାଥ ମନ୍ଦିର ଚୂଡ଼ାକୁ 
ପ୍ରାଣରକ୍ଷାର ହାତ ବଢ଼ାଇ ଦେଇଛି; ସେ ରକ୍ଷା ପାଇଚି ଅଲୌକିକ ଭାବେ । ଏହି ଅଦୃଶ୍ୟ 
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ସାମଞ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୭୯୩ 


ଶିତ୍ତି କେନ୍ଦ୍ରର ବିଶ୍ଵାସ ହିଁ ମଣିଷର ଭବିଷ୍ୟତକୁ ମାର୍ଗ ଦେଖାଇପାରେ । ଶକୁନ୍ତଳା'ରେ 
‘ମନ୍ତ୍ରୀଙ୍କ ସେୟାର” ରେ ଲେଖକୀୟ ଜୀବନଦର୍ଶନର ଯେଉଁ ସୂଚନା ମିଳିଥ୍ଲା, ତାହା 
ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦରେ ସାକାର ରୂପ ନେଇଛି । ଅବଶ୍ୟ ପୃଥ୍ବୀର (ଓଡ଼ିଶାରୁ ) ଦୁର୍ନୀତି, 
ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଲୋପ ପାଇନାହିଁ, ମଣିଷ ଦେବତା ପାଲଟି ନାହିଁ, କିଳୁ ଚିନ୍ତା ସମନ୍ସୟର 
ସମ୍ଭାବନା ନେଇ ଆଚାର୍ଯ୍ୟ ସାହିତ୍ୟକୁ, ବିଶେଷ ଭାବେ, ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ଏକ ଉଚ୍ଚ 
ଆସନକୁ ଉଠାଇଛନ୍ତି । ‘ଧରିତ୍ରୀର କାନ୍ଦ ଗୋଟିଏ ଶ୍ରେଷ୍ଠ ଭାରତୀୟ ଉପନ୍ୟାସ ଯାହା 
ଇଂରାଜୀରେ ଅନୁଦିତ ହେଲେ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିଶ୍ଵ ଆଦର ବଢ଼ାଇବାରେ ସହାୟକ 
ହେବ, ଏଥ୍‌ରେ ସନ୍ଦେହ ନାହିଁ । 


ଅନାଦି ସାହୁ ଓ ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କର ସାମାଜିକ -ରାଜନୈତିକ ଉପନ୍ୟାସ, ସମସ୍ୟା 
ଉତଵଥାପନ କରିବା ଛଡ଼ା ଉତ୍ତରଣ ପାଇଁ କୌଣସି ବିଶ୍ବାସବିନ୍ଦୁ ଦେଇନାହିଁ । ‘ମୁଣ୍ଡ 
ମେଖଳା' , ‘ଜଙ୍ଗଲୀସହର' , ‘ଶୋଣିତ ଫଲ୍ଗୁ' ଏବଂ “ତାଣ୍ଡବ”? ନକ୍ସଲ୍‌ ସମସ୍ୟା, କଟକ 
ମଦମ୍ତୁୟ, ରାଜନେତା-ଅପରାଧୀ ଓ ଅମଲାତନ୍ତ୍ର ମଧୁଚନ୍ଦିକା ଦେଖାଇବା ଛଡ଼ା 
ଜୀବନଦୂଷ୍ଠି ଦେଖାଇନାହାନ୍ତି । ସେହିପରି ପଦ୍ମଜ ପାଳଙ୍କ ଦୁର୍ଗ ପତନର ବେଳ ଓ ଆମ 
ସମୟର ଦୁଃଖ ଶ୍ରେଣୀ ସଂଘର୍ଷ ଓ ମତ୍ସ୍ୟନ୍ୟାୟର ଉପରକୁ ଉଠି ପାରିନାହିଁ । ଯୁବ ସମାଜର 
ନୈରାଶ୍ୟ, ରାଜନୈତିକ ଶୋଷଣ ଏବଂ ମୂଲ୍ୟବୋଧ ନିର୍ଲିପ୍ତତା ବ୍ୟତୀତ ମଣିଷର ଉଛ୍ଧ 
“ଚେତନା ଏହିସବୁ ଉପନ୍ୟାସରେ ବିରଳ । 


ସେହିପରି ରାମଚନ୍ଦ୍ର ବେହେରା ତାଙ୍କ ଗଳ୍ପ ଉପନ୍ୟାସରେ ସମସାମୟିକ ସମସ୍ୟା 
ବଳୟ ବାହାରକୁ ଯାଇପାରି ନାହାନ୍ତି । ମଣିଷର ମୋକ୍ଷଚେତନାର ସାଂପ୍ରତିକ ସୌରଭ, 
ଯାହା ଆଜିର ସମସ୍ୟାର ଦାର୍ଶନିକ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଅନ୍ତର୍ଦୃଷ୍ଠି ଦ୍ଵାରା ସାହିତ୍ୟିକ ସମ୍ଭାବନାର 
ମର୍ଯ୍ୟାଦା ପାଏ, ତାହା ପ୍ରତି ତାଙ୍କର ନିଷ୍ଠା ନଥ୍ଲା ପରି ମନେହୁଏ ! ରାଜନୀତି ଓ 
ବ୍ୟୁରୋକ୍ରାସୀ ଦ୍ଧାରୀ ଶୋଷିତ ମଣିଷର ବେଦନା ସେ ଅତି ସହାନୁଭୂତିର ସହ ଉପସ୍ଥାପନ 
କରନ୍ତି, ଅସହାୟ ମଣିଷର କଳା-ଧଳା ଚିତ୍ର ମଧ୍ଯ ସେ ହୃଦୟବଭତ୍ତା ସହ ବାଢ଼ନ୍ତି, କିନ୍ତୁ କଳା 
ଆକାଶର ଛାୟାହୀନ କାଳିମା ଭିତରୁ ବେଦନାର୍ଭ ମଣିଷକୁ ମୋକ୍ଷ ଦେଇ ପାରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର ଅଭିନୟର ପରିଧ୍‌ ପ୍ରବଞ୍ଚନା ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରେ ଏବଂ ପ୍ରବଞ୍ଚକର ମୁଖା ଖୋଲିଦିଏ 
କିନ୍ତୁ ସମସ୍ୟାର ସ୍ଥାନୀୟତାର ପରିସୀମା ଡେଇଁ ସେ ଅନ୍ୟ ଉତ୍ତରଣର ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି ନାହିଁ । 
ତାଙ୍କର ମୁକ୍ତିର ରୂପରେଖ ଅବଶ୍ୟ ଏକ ସମ୍ଭାବନାମୟ ଉପନ୍ୟାସ ଯେଉଁଥ୍‌ରେ ଗୋଟିଏ 
ଦମ୍ପତି ତାଙ୍କର ବିକଳାଙ୍ଗ ସନ୍ତାନକୁ ଚଳନ୍ତା ରେଳଗାଡ଼ିରୁ ଫିଟି ଦେଇ ମାନସିକ ଯନ୍ତ୍ରଣା 
ଓ ଅପରାଧବୋଧର ଶିକାର ହୁଅନ୍ତି । ଏହାର ସାଙ୍କେତିକ ଅର୍ଥ ଅବଶ୍ୟ ଖୁବ ତାପ୍ୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣଣ 
ଯେ ମଣିଷ ନିଜ ଯନ୍ତ୍ରଣା ପାଇଁ ନିଜେ ଦାୟୀ, କିନୁ ଉପନ୍ୟାସର ମାନସିକ ପରିସର 
ସଂକୀର୍ଣ୍ଣ ହୋଇଥ୍‌ବା ଯୋଗୁ ମଣିଷର ସାର୍ବଜନୀନ ସତ୍ତାର ଆଭାସ କ୍ଷୀଣ ହୋଇପଡ଼େ | 
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୨୭୪ ସାରଳା ସାହିତ୍ୟ ସଂସଦ 


ମଣିଷର ଉଦାସୀନତା ଓ ମନ୍ଦପଣ ପ୍ରତି ତାଙ୍କ ଭାଷା ପ୍ରୟୋଗ ନିଶ୍ଚୟ ତୀବ୍ତ ଏବଂ ନିଷ୍ଠାପର 
କିନ୍ତୁ ତାଙ୍କର ଚରିତ୍ରମାନେ ମଣିଷର ମନ୍ଦପଣ ବିରୋଧରେ ଅସ୍ତ୍ରଧାରଣ କରିବା ପାଇଁ ସକ୍ଷମ 
ନୁହନ୍ତି । ବେହେରାଙ୍କ ଭିତରେ ଥ୍ବା ସଂସ୍କାରକ ଓ ବିଦ୍ରୋହୀ ଜଣେ ଚିନ୍ତାମଗନ ବୁଦ୍ଧିଜୀବୀ, 
ଶାନ୍ତ ଏବଂ ନିରପେକ୍ଷ ଯିଏ ସମାଜ ଓ ସମସ୍ୟା ପ୍ରତି ଦର୍ପଣ ଦେଖାଇ କରଇ୍ଁବ୍ୟ ସମ୍ପାଦନ 
କରେ । ତଥାପି ବେହେରା ଜଣେ ସମ୍ବେଦନଶୀଳ ସ୍ରଷ୍ଟା ଯାହାଙ୍କ ବେଦନା ଓ ଜୀବନବୋଧ 
ଏକାକୀ ସନ୍ନ୍ୟାସୀ ପରି ଚିନ୍ତାମଗ୍ନ । 


ସତିହାସିକ ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ସାମୟିକ ଆଲୋଡ଼ନର ବିଭବ । 
ଫକୀରମୋହନଙ୍କ ‘ଲଛମା” ପରେ କେବଳ ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମହାନ୍ତିଙ୍କ ନୀଳଶୈଳ” ଏକ ସାର୍ଥକ 
ସୃଷ୍ଟିୟ ଯାହାର ସମକକ୍ଷ ତାଙ୍କର କୃଷ୍ଣାବେଣୀରେ ସନ୍ଧ୍ୟା? ହୋଇପାରିନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ଉତ୍ତର 
ଅଶୀଏ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ଶାନ୍ତି ବଳଙ୍କ ସ୍ବାଧୀନତାର ଶେଷସୂର୍ଯ୍ୟ ବିଶେଷ ଉଲ୍ଲେଖର ଅଧ୍କାରୀ ! 
ଶାନ୍ତି ବଳ ଓଡ଼ିଶାର ଶେଷ ସ୍ଵାଧୀନ ରାଜା ମୁକୁନ୍ଦ ଦେବଙ୍କ ସମୟର ଓଡ଼ିଶାକୁ 
ଅନୁଶୀଳନାମତ୍ମକ ଶୈଳୀରେ ପ୍ରକାଶ କରି କିପରି ଶେଷ ସୂର୍ଯ୍ୟ ଅସ୍ତମିତ ହେଲା ତାର ଏକ 
ଟ୍ରାଜିକ୍‌ ତର୍ଜମା କରିଛନ୍ତି । ସୂର୍ଯ୍ୟାସ୍ତର କାରଣମାନେ ଓଡ଼ିଆ ଜାତିର ଗୌରବକୁ ମଧ୍ଯ ଦୁଃଖଦ 
ଓ ଲଜାସିକ୍ତ କରନ୍ତି । ତଥାପି ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଏକ ସଫଳ କୃତି । 


ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ରୂପ ଓ ଆଙ୍ଗିକ ନେଇ ଯେଉଁମାନେ ପରୀକ୍ଷାମୂଳକ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରେ ହରପ୍ରସାଦ ଦାସ ଅଗ୍ରଗଣ୍ୟ । ମୁଖ୍ୟତଃ ସେ ଜଣେ କବି ଏବଂ 
କବିର ଉପନ୍ୟାସର ରୂପରେଖ ଅଲଗା ହେବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ପ୍ରତୀକ ଓ ଉଉଟ ଦର୍ଶନର 
ମିଶ୍ରରାଗରେ ହରପ୍ରସାଦଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସଗୁଡ଼ିକ ଏକ ନୂତନ ଚମକ ଦିଅନ୍ତି । ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସର ବର୍ଣ୍ଣନା ଶୈଳୀରେ ସେ ବୈପ୍ଲବିକ ପରିବର୍ଭନ ଆଣିଛନ୍ତି । ତାଙ୍କର ଉପନ୍ୟାସ 
ପାଠକର ଉକ୍ସଣ୍ଠାକୁ ଅପ୍ରତ୍ୟାଶିତ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ଓ ଚରିତ୍ର ବିକାଶରେ ଚକିତ କରେ । କାବ୍ୟିକ 
ଯାଦୁ, ଭାଷା ଓ କାବ୍ୟର ନୂତନ ପ୍ରୟୋଗ ତାଙ୍କ ବର୍ଗାକାର ବୃତ୍ତାକାର ନିର୍ଜନରେ ରକ୍ତମାଂସ 
ଓ ଛାୟାନଟକୁ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକ ପର୍ଯ୍ୟାୟରେ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ କରିଛି । 


ମନୋଜ ଦାସଙ୍କ ‘ଅମୃତ ଫଳ” ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସ ସାହିତ୍ୟକୁ ଏକ ସ୍ବତନ୍ତ୍ର 
ଅବଦାନ | ଏପରି ଉପନ୍ୟାସ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟରେ ନାହିଁ । ମନୋଜ ଦାସ ଭାରତୀୟ ସଂସ୍କୃତି 
ଓ ସାହିତ୍ୟରେ ଏକ ସଗର୍ବ ଉଚ୍ଚାରିତ ନାମ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସକୁ ସେ 'ପ୍ରାୟୋପନ୍ୟାସଂ 
ଅରଆଁତ୍ଵ ଯାହା ‘ଉପନ୍ୟାସ ପରି” କହି ଇଂରାଜୀ ଭାଷାର ( arafiction) ପାରାଫିକ୍ସନ୍‌ 
ମନେପକାଇ ଦିଅନ୍ତି ପାଠକକୁ । କିନ୍ତ ଏହା ଏକ ଅଭିନବ ପରିକଳ୍ପନାର ଉପନ୍ୟାସ । 
ଭର୍ଗ୍ଚହରିଙ୍କ ସନ୍ୟାସ ନେବା ମିଥ୍‌କୁ ଆଜିର ବାସ୍ତବ ସହିତ ସମାନ୍ତରାଳ ଭାବେ କଳ୍ପନା କରି 
ମନୋଜ ଦାସ ଏକ ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ, ଅନୁଭୂତି ଓ ଶୈଳୀ ଦେଇଛନ୍ତି ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ । 
ଉଭୟ ମିଥ୍‌ ଏବଂ ବାସ୍ତବ କାହାଣୀ ସ୍ଵାଧୀନ ଭାବେ ଉପସଂହାରରେ ପହଞ୍ଚଲେ ମଧ୍ଯ 
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ସାଞ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ୟ ୨୭୫ 


ପାରସ୍ପରିକ ଉର୍ବରତାକୁ ପ୍ରତୀକମୂଲ୍ୟ ଦିଅନ୍ତି । ଏଥ୍‌ସହିତ ବିଶ୍ଵ ଓ ମଣିଷର ଆଧ୍ଭୌତିକ 
ସମ୍ପର୍କ ଉପରକୁ ଉଠି, ବିଶ୍ବଚେତନାର ଅମରତ୍ଧକୁ ଅମୃତ ଫଳର ପ୍ରତୀକ ମାଧ୍ୟମରେ 
ମଣିଷର ଚିରନ୍ତନ ଅଭିଳାଷ ପ୍ରତି କଟାକ୍ଷ କରନ୍ତି ଅତି ସୃକ୍ଷମ ଭାବେ । ଜୀବନର ସୁଖଭୋଗ 
ଲାଳସାକୁ ତ୍ୟାଗ କଲେ ଅମୃତ ଫଳର ସ୍ଵାଦ ହୁଏତ ମଣିଷ ଚାଖ୍ପାରେ 1 ଏହି ଉପନ୍ୟାସ 


ସମସ୍ତ ପାରମ୍ପରିକ ସଂଗଠନ ଶୈଳୀରୁ ଅଲଗା କିନ୍ତ ଏହା ପାଠକକୁ ନିମଡି ରଖେ ଏକ 
ଅପାର୍ଥ୍ବ ଆନନ୍ଦରେ | 


ଚିତ୍ରକର ଭାବେ ନିଜକୁ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ କରିଥ୍ବା ଦୀନନାଥ ପାଠୀ ପରିପକୃ ବୟସରେ 
ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ପ୍ରବେଶ କରିଛନ୍ତି କିନ୍ତୁ ଅତି ଶୀଘ୍ର ସେ ଚାରୋଟି ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା 
କରିଛନ୍ତି । ଆଗରୁ କେବଳ “ ଦିଗପହଣ୍ଡିର ଡ୍ରଇଁମାଷ୍ଟେ' ଓଡ଼ିଆ ପାଠକ ଆଗରେ ପାଠୀଙ୍କୁ 
କଥାକାରର ଆସନ ଦେଇଥ୍‌ଲା । ଏବେ “ସାୟୋନାରା' , ‘ପୁନର୍ନବା', 'ଶ୍ଲୋକଛନ୍ଦ' ଓ 
ଗଙ୍ଗାବତରଣ ' ପାଠୀଙ୍କୁ ଏକ ଥିପନ୍ୟାସିକ ଭାବେ ପ୍ରତିଷ୍ଠା ଦେଇଛି । ତାଙ୍କ ଭାଷୀ ଓ 
ଶୈଳୀ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟ ପରି ପାଠକକୁ ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ପାଠୀ ନିଜେ ତାଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସକୁ 
ମେଟାଫିକ୍୍‌ସନ୍‌ କହନ୍ତି ଏବଂ ଚିତ୍ରଭାଷା ଉପରେ ଗୁରୁତ୍ଵ ଦିଅନ୍ତି । ଉଇଲିଅମ୍‌ ଗସ୍‌ ପ୍ରଥମେ 
ଏହି ( meafiction ) ମେଟାଫିକ୍ସନ୍‌ ଶବ ପ୍ରୟୋଗ କରିଥ୍‌ଲେ ଯାହା ମୌଳିକ ଭାବେ 
କଥାୀ-କାହାଣୀ ବର୍ଣ୍ଣନାର ଉତ୍ତରଣାମତ୍ମକ ବିନ୍ୟାସ ଭାବେ ସ୍ଵୀକୃତି ପାଇଥ୍‌ଲା ¦ ପାଠୀ ତାଙ୍କ 
ଞିପନ୍ୟାସିକ କଥନଶୈଳୀକୁ ଚିତ୍ରଧର୍ମୀ କରିବାକୁ ଚେଷ୍ଟା କରନ୍ତି ସଚେତନ ଭାବେ କିନ୍ତୁ 
ପାରମ୍ପରିକ କଥନ ଓ ଚିତ୍ରକାବ୍ୟକ ବର୍ଣ୍ଣନାର ସହାବସ୍ଥାନ ଛଡ଼ା କୌଣସି ନୂତନ ଆଙ୍ଗିକ 
ବା ରୂପ ପାଠୀଙ୍କ ଉପନ୍ୟାସରେ ଦେଖାଯାଏ ନାହିଁ । ପୃଟ-ଚରିତ୍ର“ଘଟଣା ବାହାରେ ତାଙ୍କର 
କୌଣସି ଉପନ୍ୟାସ ଆଙ୍ଗିକର ଚମକ ନୂତନ ଭାବେ ସୃଷ୍ଟି କରେନାହିଁ, ପ୍ରାୟ ସବୁ 
ଉପନ୍ୟାସ, ଆତ୍ମଜୀବନୀ ବା ସ୍ଵକୀୟ ଅନୁଭୂତି ଉପରେ ପ୍ରତିଷ୍ଠିତ । ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପ୍ରକାଶିତ 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଦୀନନାଥଙ୍କର ‘ପୁନର୍ନବ।' ପାଠକକୁ ଆକୃଷ୍ଠ କରେ । 
ପାରମ୍ପରିକ ସଙ୍ଗଠନ ଓ ବର୍ଣ୍ଣନା ଥ୍‌୍ଲେ ମଧ୍ଯ ଚିତ୍ରକଳା, ମଠମନ୍ଦିର, ଚିତ୍ର ପ୍ରଦର୍ଶନୀ, 
କଳାକୁଞ୍ଜ, ପ୍ରେମ ଓ ପ୍ରାଚୀନ ଉତ୍କଳୀୟ କବି ଗୀତିକାରମାନଙ୍କର ଉଦ୍ଧୃତି ତଥା ରେଖାଚିତ୍ର 
ଏହି ଉପନ୍ୟାସକୁ ଭିନ୍ନ ସ୍ଵାଦ ଦିଏ । ମଠ ପରମ୍ପରାର ଗୁପ୍ତରହସ୍ୟ ଓ ଦେବଦାସୀ ଏବଂ 
ମହତ୍ତମାନଙ୍କର ରାଜକୀୟ ଜୀବନ ସମ୍ପର୍କରେ ଅନେକ ତଥ୍ୟ ଓ ତର୍ତ 'ପୁନର୍ନବା'ରେ 
ଚିତ୍ରଧର୍ମରେ ରଚିତ ହୋଇଛି । କିନ୍ତୁ ଚରିତ୍ର ଓ କାହାଣୀ ବାସ୍ତବ ଓ ରହସ୍ୟ ଭିତରେ ସମନ୍ଵୟ 
ନପାଇଥ୍‌ବା ହେତୁ ପ୍ରେମର ଉତ୍ତରଣ ଓ ନବୀକରଣର ଚିନ୍ତ୍ର ସୂଚନା ବ୍ୟତୀତ 
ସଂଗଠନରେ ସ୍ଵାଭାବିକ ପ୍ରଗତି ନାହିଁ । ପୁନର୍ନବା ନୀଳାମ୍ବର ମିଶ୍ର ଚରିତ୍ରର ପ୍ରେମ, ଦ୍ଧ 
କଳାବିଦ୍ୟା ଓ କାରିଗର-ବ୍ୟବସାୟୀ ମନଦ୍ଧାରା ନିୟନ୍ତ୍ରିତ । ତଥାପି ' ପୁନର୍ନବାଂ ଶେଷଦୂଶ୍ୟ 
ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ସୁଖପାଠ୍ୟ । କଳାତକ୍ଟ, ମୂର୍ଭିଗଠନ ପ୍ରକ୍ରିୟା, ଗୀତନାଚ ଓ ଗୁପ୍ତସେବା ବର୍ଣ୍ଣନା 
ଆଗରୁ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସରେ କଥାବସ୍ତୁ ନ ହୋଇଥୁବା ହେତୁ 'ପୁନର୍ନବା'ରେ ଅନେକ 
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୨୭୬ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ନୂତନ ଶବ୍ଦ ଓ ଚିତ୍ରକଳନ୍ପ ତଥା ଗଞ୍ଜାମ୍‌ ( ଦକ୍ଷିଣ ଓଡ଼ିଶା )ର କଥ୍ତ ଶହମାନଙ୍କୁ ଆଣି ଓଡ଼ିଆ 
ଭାଷାକୁ ସମୃଦ୍ଧ କରିଛନ୍ତି । ଏହାର ସବୁଠାରୁ ଆକର୍ଷଣୀୟ ଭାବସଭତ୍ତା ହେଲା ବାସ୍ତବର 
ଯୁକ୍ତିରେ କଳାରାଜ୍ୟକୁ ଉତ୍ତରଣ । ଦୀନନାଥ ପାଠୀ ଜୀବନକୁ କଳାରୂପ ଦେଇଛନ୍ତି, ଗତିକୁ 
ସ୍ଥିତି ଏବଂ ସ୍ଥିତିକୁ ଚିତ୍ରାଭାସ ଦେଇଛନ୍ତି ଏବଂ ଭାଷାକୁ କାବ୍ୟିକ କରି ଭାଷାସ୍ଥପତି ଭାବେ 
ଉପନ୍ୟାସ ରଚନା କରିଛନ୍ତି । ଯାହା ଆମ ଉପନ୍ୟାସରେ ଏକ ନୃତନ ପ୍ରୟୋଗ । 


ହୃଷୀକେଶ ପତ୍ତା ଉପନ୍ୟାସ କ୍ଷେତ୍ରରେ ଅନ୍ୟ ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଶିଳ୍ପୀ । ସମସାମୟିକ 
ରାଜନୈତିକ, ଅମଲାତାନ୍ତିକ ଭ୍ରଷ୍ଟାଚାର ଓ ଦୁର୍ନୀତି ଉପରେ ଆକ୍ରମଣାତ୍ମକ ଶୈଳୀ ତାଙ୍କୁ 
ଏକ ସ୍ପଷ୍ଟବାଦୀ କଥାକାରର ଭୂମିକା ଦେଇଛି । ତାଙ୍କ ଭାଷା ସିଧାସଳଖ ଭାଵେ ଅର୍ଥାତ୍ଵ 
ଚିତ୍ରକାଳ଼ିକ ଦ୍ୟୋତନାରହିତ ହୋଇ ବିଷୟବସ୍ତୁର ଉପସ୍ଥାପନା କରେ ଯାହା ବୌଦ୍ଧିକତା 
ଉଜ୍ୀବିକ କରିବା ସହ ଉତ୍ତେଜନା ଦିଏ । ତାଙ୍କ ବାକ୍ୟଗଠନ ଓ କଥନ ଅନେକ ସମୟରେ 
ଚମକପ୍ରଦ ସଂଗଠନ ଯୋଗୁ ଛନ୍ଦହୀନ | କଟାକ୍ଷ ଓ ବିରୋଧାଭାସ ମାଧ୍ୟମରେ ସେ ଆଜିର 
ବାସ୍ତବ ସମାଜକୁ ରୂପ ଦିଅନ୍ତି । ଗୋଟିଏ ମୂଲ୍ୟବୋଧନିର୍ଲିପ୍ତ ପୃଥ୍ବୀ ସୃଷ୍ଟିକରି ସେ ମଣିଷକୁ 
ଏକ ଶିକାର ଭାବେ ପଳାୟନ ମାର୍ଗ ସନ୍ଧାନ କରନ୍ତି । ଆଜିର ସମାଜକୁ ସେ ଜଣେ ବିଦ୍ରୋହୀ 
ଭାବେ ଦେଖନ୍ତି ଏବଂ ଅନେକ ମୁଖା ଖୋଲନ୍ତି ଛଳନା ଓ ପ୍ରବଞ୍ଚନାର ଦକ୍ଷ ଶିକାରୀମାନଙ୍କ 
ମୁହଁରୁ । ତାଙ୍କର “ସୁବର୍ଣ୍ଣଦ୍ଧୀପଂ ଓ ‘ସୋନ୍‌ପୁଟର ଲୋକେ” ଖୁବ୍‌ ତାପୂର୍ଯ୍ୟପୂର୍ଣ୍ଣ । ପଣ୍ଡାଙ୍କର 
‘ସତ ମିଛ ସ୍ବପ୍ନର ପୃଥ୍ବୀ” ଅଲଗା ଅନୁଭବର ଆନନ୍ଦ ଦିଏ । ତାଙ୍କର ସାହସିକ ଶୈଳୀ 
ଓ ଭାଷା ବ୍ୟବହାର ସାମ୍ପତିକ ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବହୁମୁଖୀ କରିଛି ନିଶ୍ଚୟ | ପରୀକ୍ଷା ଓ 
ପ୍ରୟୋଗ ଉପନ୍ୟାସକୁ ବ୍ୟାପ୍ତି କିମ୍ବା ବିରାଟତ୍ସ ଦିଏନାହିଁ। କାରଣ ଯେଉଁ ପୀଡ଼ିତ ମଣିଷ 
ସମାଜର ଚିତ୍ର ଏମାନେ ଦିଅନ୍ତି, ସେଥ୍‌ରେ ବଞ୍ଚୁବାର ଆଶ୍ଵାସନା ନଥାଏ । ଶିକାରୀ କବଳରୁ 
ମୁକ୍ତିର ଉପାୟ ନଥାଏ । ଏକ ସୁସ୍ଥ ସମାଜର ସ୍ଵାଧୀନ ବିଚରଣ ପାଇଁ ପରିକଳ୍ପନା ନଥାଏ | 
କିନ୍ତୁ ରୂପ, ଆଙ୍ଗିକ, ଭାଷା ଓ ଧୃୂନିର ନୂତନ ପ୍ରକାଶରେ ମଧ୍ଯ ଥାଏ ଏକ ନୃତନ ରୁଚିର 
ଆବେଦନ ଯାହା ପାଠକକୁ ନୂତନ ଜୀବନବୋଧ ଦିଏ । ଏହି କ୍ରମରେ ପରିଣତ ବୟସରେ 
ମଧ୍ଯ ମୁଖ୍ୟତଃ ଗାଳ୍ିକ ଭାବେ ପରିଚିତ କିଶୋରୀ ଚରଣ ଦାସ, ସାତୋଟି ଦିନର ସତୀ”ରେ 
ଅନୁପମା ଓ ବିପିନ୍‌ର ସାମ୍ମୁଖ୍ୟ ମାଧ୍ୟମରେ ସାଂସ୍କୃତିକ ଅବକ୍ଷୟ ଓ ସଂସ୍କୃତି ପ୍ରବଣ ମଣିଷର 
ଦଵନ୍ଦ୍ର ହତାଶା ଦେଖାଇଛନ୍ତି ଏକ ଅଭିନବ ଶୈଳୀ ଓ କାହାଣୀ ସଂଗଠନରେ ! ବିଶ୍ନରଞ୍ଜନଙ୍କ 
‘ବସାଘର” ଉପନ୍ୟାସରେ ଜୀବନ କଳା ମାଧ୍ୟମରେ ଉତ୍ତରଣ ପାଏ । କଳା ଜୀବନମୁଖୀ 
ନ ହୋଇ କଳାମୁଖୀ ହୁଏ । କିନ୍ତୁ ପରିକଳ୍ପନା ବଳିଷ୍ଠ ହେଲେ ମଧ୍ଯ ଏହାର ଅବତାରଣା ଦୁର୍ବଳ 
ମନେହୁଏ । ଓଡ଼ିଆ ଉପନ୍ୟାସର ବିଭିନ୍ନ ପରୀକ୍ଷା ଓ ପ୍ରୟୋଗ ସହିତ ପାରମ୍ପରିକ 
କଥନଶୈଳୀର ସୁଖପାଠ୍ୟ ଉପନ୍ୟାସ ମଧ୍ଯ ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀର ଶେଷଭାଗରେ ଦେଖାଯାଏ 
ସୁସ୍ମିତା ବାଗ୍ଚୀଙ୍କ 'ସ୍ରୋତପର୍ଣ୍ଣା। ଏହି ଶ୍ରେଣୀର ଏକ ଅକୃତ୍ରିମ “କଥାଟିଏ କହୁ” ଶୈଳୀର 
ଉପନ୍ୟାସ । ବାଙ୍ଗଲାଦେଶ ପାଇଁ ୧୯୭୦-୭ ୧ରେ ଯେଉଁ ବିଦ୍ରୋହ, ଗୃହଯୁଦଧ ହୋଇଥଲା 
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ସାମ୍ପିତିକ ଓଡ଼ିଆ ସାହିତ୍ଯ ୨୭୭ 


ସେଥ୍‌ରେ ବଙ୍ଗାଳୀମାନଙ୍କର ଦୁଃଖ ଦୁର୍୍ଶା ଓ ସେମାନଙ୍କ ମଧ୍ୟରୁ କେତୋଟି ପରିବାର 
ଓଡ଼ଶା ଚାଲି ଆସିବାର କାହାଣୀ ଲେଖ୍‌କା ସତ୍ଯନିଷ୍ଠ ଭାବେ ବର୍ଣ୍ଣନା କରିଛନ୍ତି । 


ସେମାନଙ୍କର ପ୍ରେମ-ଘୃଣା ହତାଶା ଓ ବିଶ୍କାସ ଅଙ୍ଗେନିଭା କଥାପରି କୁହାଯାଇଛି ସରଳ 
ଗଦ୍ୟଛନ୍ଦରେ | 


ସାମ୍ପୃତିକ ଉପନ୍ୟାସ, ଯାହା ଆଗରୁ କହିଛି, ପ୍ରାୟ ନାୟକହୀନ କାରଣ କୌଣସି 
ନାୟକ ନିଜ କାନ୍ଧ ଉପରେ ସମୟର -ବିସ୍ତାରର ଓଜନ ବୋହି ପାରିବା ଆଜିର ଗଣତନ୍ତ୍ର 
ଓ ସମାଜବ୍ଯବସ୍ଥାରେ ସମ୍ଭବ ନୁହେଁ । ତେଣୁ ଲେଖକ ଅଧ୍କାଂଶ ଉପନ୍ୟାସରେ ନିଜ 
ଜୀବନର କେତୋଟି କଥା କହିବାକୁ ବାଧ୍ଯ ହୁଏ । ଏଭଳି ଉପନ୍ୟାସରେ କାବ୍ୟିକ 
କଟାକ୍ଷ ଓ ଆତ୍ମବିଶ୍ଲେଷଣ ରହିବା ସ୍ଵାଭାବିକ । ସରୋଜିନୀ ସାହୁଙ୍କ ‘ପ୍ରତିଦ୍ଵନ୍ଦୀ, ଦେବବ୍ରତ 
ମଦନରାୟଙ୍କ ନିର୍ବାଣ” , “କୁଶବିଦ ଏବଂ ଦେବ୍ରାଜ ଲେଙ୍କାଙ୍କର ଅନେକ ରଚନା' ଏହି 
ପ୍ରକାରର । କିନ୍ତୁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ଏକ ଆତ୍ମପରିଧ୍‌ର ମାର୍ମିକ ଅନୁଶୀଳନ ଓ ଭାଷାର କାବ୍ୟିକ 
ପ୍ରୟୋଗ ଦେଖାଯାଏ ! ଆଜିର ପଚାଶ ଶତକର ଓପନ୍ୟାସିକମାନେ ଆତ୍ଭନେପଦୀ ହିଁ 
ବାଢ଼ନ୍ତି ଗଦ୍ୟର ଆବେଗରେ ! 


ସୁରେନ୍ଦ୍ର ମିଶ୍ରଙ୍କ ‘ପଦାତିକ? ବିଂଶ ଶତାବ୍ଦୀ ଶେଷରେ ଲେଖାଯାଇଥୁ୍‌ବା 
ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କ ଭିତରେ ଏକ ସ୍ଵତନ୍ତ୍ର ଆସନ ପାଇବା ଯୋଗ୍ୟ । ଗାରୁ ସହର ଯାତ୍ରା 
ଭିତରେ ପ୍ରତି ପଦକ୍ଷେପରେ ବାଧାବନ୍ଧନ ସହି ସହି ଜଣେ କିପରି ଉପରକୁ ଉଠେ ତାର 
ଏକ ସୁନିୟନ୍ତ୍ରିତ ଉଦାହରଣ ହେଲା ‘ପଦାତିକ? । ଘରେ, ସ୍ତୁଲ୍‌ରେ, ଚାକିରିରେ କିମ୍ବା 
ବ୍ୟବସାୟରେ ଏହି ପଦାତିକ ଏକା ଏକା ଲଢ଼େଇ କରେ ନିଜ ବଞ୍ଚ୍ବାର ପରିଧ୍‌ ସୃଷ୍ଟି କରିବା 
ପାଇଁ । କିନୁ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ଅବକ୍ଷୟ ଭିତରେ ସେ ଅବିବେକୀ ସମାଜରେ ପ୍ରତିଶୋଧ 
ନାୟକ ପରି ସଂଗ୍ରାମ କରେ ଏବଂ ଶେଷ ପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ ପଦାତିକ” ହିଁ ରହିଯାଏ । ସେନାପତି 
ହୋଇପାରେ ନାହିଁ । କିନ୍ତୁ ପଦାତିକ ଉତ୍ତର ଆଧୁନିକତାର ଏକ ବଳିଷ୍ଠ ଉଦାହରଣ । ଏହାର 
ଚରିତ୍ରମାନେ ଆଜିର ହତାଶା ଓ ଦୃନ୍ଦରର ସଂଘାତରେ କେନ୍ଦ୍ରହୀନ ! ଆତ୍ମାର ପରିଚୟ 
ଅପେକ୍ଷା ଦେହସଂଘର୍ଷ ଏମାନଙ୍କର ନିଜସ୍ଵଗୁଣ । ଏହି ଉପନ୍ୟାସ ଆଜିର ସମାଜର ଏକ 
ଅନାସ୍ଥାର ଭାଷା କୁହେ । ତଥାପି ଏହାର ସଂଗଠନ ଅନେକ ସ୍ଥଳରେ ଅସତଙ୍କ ଓ 
ଘଟଣାଗୁଡ଼ିକ ଇଚଛାକୃତ ଭାବେ ଉ୍ଭଟ | 


ଆଉ ଗୋଟିଏ ଉପନ୍ୟାସ ଟିକିଏ ଭିନ୍ନ ଭାବେ ପାଠକକୁ ଚକିତ କରେ ¦ ସେ ହେଲା 
ବିପିନ ବିହାରୀ ମିଶ୍ରଙ୍କର ସହରର ଉପକଣ୍ଢେ' । ଏହା ମଧ୍ଯ ଆତ୍ମଳୀବନୀର ଲକ୍ଷଣ ବହନ 
କରେ | କଟକଠୁ କିଛି ଦୂରରେ ଅବସ୍ଥିତ ଏକ ଗାଁରେ ଗୋଟିଏ ପରିବାର କିପରି ସ୍ଵକୀୟ 
ଚେଷ୍ଟା ବଳରେ ସମାଜର ସ୍ଵୀକୃତ ସୋପାନମାନ ଚଢ଼ି ଉପରକୁ ଉଠନ୍ତି, ତାହା ଅତି ସରଳ 
ନିରାଭରଣ ଭାଷାରେ ସମୟର ସରଳରୈଖ୍‌୍କ ଗତିରେ କୁହାଯାଇଛି ! କିନ୍ତୁ ଏହା ପଢ଼ିଲେ 
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୨୭୮ ସାରଳା ସାହିତ୍ଯ ସଂସଦ 


ମନେହୁଏ ଏ ପୃଥ୍ବୀ ସୁନ୍ଦର, ଜୀବନ ଏକ କଳନାଦିନୀ ସ୍ରୋତ ଏବଂ ମଣିଷ ଏକ ଦେବାଶିଷ 
ଭୋଗୀ ପ୍ରାଣୀ । ଉପନ୍ୟାସରେ କୌଣସି ଚରିତ୍ର ଜଟିଳ କିମ୍ବା ମନନଶୀଳ ନୁହନ୍ତି କିମ୍ବା 
ଘଟଣାବିନ୍ୟାସରେ କୌଣସି କୌଶଳ ମଧ୍ଯ ନାହିଁ । ଏଠି ଆକାଶରେ ମେଘ ନାହିଁ, ମଣିଷ 
ମନରେ କଳୁଷକାଳିମ। କିମ୍ବା ହତାଶା ନାହିଁ । ସହରର ଉପକଣ୍ଠରେ ଏହି ଗାଁ ସହରରେ 
ପରିଣତ ହେଉଛି, ଶାନ୍ତି ଆନନ୍ଦ ଓ ଅଭିବୃଦ୍ଧି ସ୍ଵାଭାବିକ ଭାବେ ଆସୁଛି । ବିପଦର ବଜ୍ର 
ନାହିଁ, ପ୍ରେମର ପ୍ରତ୍ୟାଶା କିମ୍ବା ହତାଶା ନାହିଁ । ବିଫଳତା ମଣିଷର କୌଣସି ପ୍ରଚେଷ୍ଟାକୁ 
ଗୌଣ କରିନାହିଁ । ଗୋଟିଏ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହା ଅବିଶ୍ନସନୀୟ ହୋଇପାରେ, ଅନ୍ୟ ଦୃଷ୍ଟିରୁ ଏହାକୁ 
ଏକ କୃତ୍ରିମ ସଂଗଠନ କୁହାଯାଇପାରେ ! କିନ୍ତୁ ଜୀବନର ଆଦର୍ଶ, ମଣିଷର ଦେବପଣ ଓ 
ବିଶ୍ଧପ୍ରକୃତିର ସାତ୍ବିକ ସତା ପାଠକକୁ ଭିନ୍ନ ଏକ ପୃଥ୍ବୀକୁ ନେଇଯାଏ । 


ଉପରୋକ୍ତ ଆଲୋଚନା ୧୯୮୦ ପରର ଉପନ୍ୟାସମାନଙ୍କର ଲକ୍ଷଣ, ଧାରା, 
ଗତି ଓ ପ୍ରକୃତି ଉପରେ ଏକ ସଂକ୍ଷିପ୍ତ ଟିପ୍ତଣୀ । କେବଳ ମୁଖ୍ୟ ଲକ୍ଷଣ ଓ ଶୈଳୀ ତଥା 
ଭାବସତ୍ତା ଉପରେ ଏହି ଆଲୋଚନା ସ୍ଵୟଂସମ୍ପୂର୍ଣତା ଦାବି କରେନାହିଁ । ତଥାପି ମୁଖ୍ୟ 
ଉପନ୍ୟାସ ଓ ଲେଖକମାନଙ୍କର କୃତିଗୁଡ଼ିକର ସମୀକ୍ଷା ପରେ ଅନୁଭୂତ ହୁଏ ଯେ ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ଆଞ୍ଚଳିକ ସମସ୍ୟା ବା ଶ୍ରେଣୀ- ଗୋଷ୍ଠୀର ପ୍ରତିନିଧ୍‌ତ୍ଵ କରୁଥ୍ବା ଚରିତ୍ର ଉପରକୁ ଓଡ଼ିଆ 
ଉପନ୍ୟାସ ଯାଇନାହିଁ । ଗବେଷଣା ଓ ମଣିଷ ସ୍ଥିତିର ବିଶ୍ଵମୁଖ୍ତା ଅଭାବରେ ଅଧ୍କାଂଶ 
ଉପନ୍ୟାସ ଛୋଟିଆ ଛୋଟିଆ ଜୀବନପରିଧ୍‌ ଗଢ଼ି ମଣିଷର ସ୍ଵାଭିମାନ ବଞ୍ଚାଇ ରଖୁବା ପାଇଁ 
ଚେଷ୍ଟା କରିଛନ୍ତି । କିନ୍ତୁ ଆଜିର ଜ୍ଞାନଭିତ୍ତିକ ସମାଜରେ ସୁସ୍ଥ, ସ୍ଵାଭିମାନୀ ଜୀବନ ବଞ୍ଚୁବା 
ପାଇଁ ବିଶ୍ଵଂମଣିଷ ସମ୍ପର୍କର ନୂତନ ତର୍ଜମା ପାଇଁ ଏଗୁଡ଼ିକରେ ବିଶେଷ ଉପାଦାନ ନାହିଁ 
ସମସ୍ତେ ଗୋଟିଏ ପାରମ୍ପରିକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ମାନବସମାଜ ଗଢ଼ିବାରେ ସନ୍ଧାନୀ ଏବଂ ବ୍ରତୀ 
କିନ୍ତୁ ନୂଆ ସମାଜର ରୂପରେଖ ସ୍ପଷ୍ଟ ହୁଏନାହିଁ । ନୂଆ ସମ୍ପର୍କର ମୂଳଭିତ୍ତି ଏପର୍ଯ୍ୟନ୍ତ 
ସଚେତନ ଭାବେ କଳ୍ପିତ ହୋଇନାହିଁ । ରାଜନୀତିର କଟୁ ସମାଲୋଚନା ଛଡ଼ା ରାଜନୀତି 
ଓ ସମାଜର ସମ୍ପର୍କ ପାଇଁ ଆବଶ୍ୟକ ମୂଲ୍ୟବୋଧର ସାଂଗଠନିକ ଚିତ୍ର ଆସିନାହିଁ । ଆଶାକରେ 
ମଣିଷ, ସଭ୍ୟତା ଓ ଆଗାମୀ ପରିବର୍ଉନର ସ୍ଵରୂପ କଳ୍ପନା କରି ଉପନ୍ୟାସ ରଚିତ ହେବ 
ଓ ମଣିଷ ତାର ସ୍ଵାଧୀନତା, ସ୍ଵାଭିମାନ ଓ ପରିପୂର୍ଣ୍ଣତା ପାଇବ ଲେଖକର କଳ୍ପିତ ବିଶ୍ବରେ । 
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